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ACE afios que un hombre
marché a Bilbao, dejando
tras de si una historia de la
que nunca ha querido ha-
blar. Llega a Praga después
de conocer en Paris a una
mujer checoslovaca con la
que vivira, a partir de ese momento, en Pra-
ga, sin querer regresar a su ciudad natal.
Violinista de profesién, retorna, sin embar-
go, a causa de unos encuentros musicales.
La vuelta supone, también, el reencuentro
con el amigo que hace que el problema de
antafio aparezca en su memoria con nitidez.
Esta linea argumental, en la que se encuen-
tra inserta una pequefia trama de espionaje
y el triAngulo formado por dos hombres y
una mujer, dan cuerpo a «El mar es azul»,
la dltima pelicula de Lan Zinema, dirigida
por Juan Ortuoste y producida por Javier
Rebollo.
Ortuoste se muestra remiso a desvelar el ar-
gumento del film: «La historia es muy com-
plicada de contar. Para eso esta la pelicula,
para no tener que contarla. Es una especie
de reencuentro con el pasado y el proceso
por el cual una persona revive una serie de
acontecimientos. La accion se desarrolla en
Praga y en Bilbao y relata una historia de
amor, con todo lo que ello con'ipva. porque
el amor es terrible».
—¢Cuadl es el nexo de unién entre las dos
ciudades?
—Son complementarias para la historia.
Entre ambas forman el universo requerido.
El protagonista lleva afios en Praga, deteni-
do en el tiempo y, con su vuelta, se reaviva
el pasado. Bilbao supone ia ciudad crispa-
da, Praga la quietud.
El camino de Lan Zinema, por el campo del
largometraje, comenz6 con «Siete Calles» y
prosiguié con «Golfo de Vizcaya». Este es
el tercer trabajo en que la capital vizcaina
se presenta como indiscutible protagonista
geografico.

Maniaticos de Bilbao

—¢A qué se ha debido esta nueva ree-
leccion?

—A que somos maniaticos. Siempre pen-
samos historias en Bilbao, porque es una
ciudad muy interesante para el cine. Al
guion le venia bien, porque cuenta una ciu-
dad muy rota. Hemos intentado integrar
dentro de ella lo que es el gran Bilbao y, de
esa forma, nos hemos movido entre Getxo,
la Riay el casco urbano, mientras que Pra-
ga queda reducida a Malastrana y la otra
orilla del rio.

—A nivel cinematogréafico, ¢qué diferen-
cias existen entre el Bilbao que encontras-
teis en «Siete Calles» y el actual?

—Estad un poco més limpio. Pero tam-
bién ha perdido algo del sabor que tenia.
«Siete Calles» utilizaba Bilbao de una ma-
nera y ésta lo hace de otra. Salvo algunos
lugares comunes a los que uno recurre, la
mirada sobre la ciudad es diferente. Esta es
una historia mas intimista.

El proceso de gestacion del guidn, tal co-
mo explica Ortuoste, ha llevado lodo un
afio, a lo largo del cual «iba cambiando de
color».

Cambio de «color»

—En un principio, el titulo jba a ser «El
cesto de la ropa sucia». (A qué se ha debi-
do este cambio tan notorio?

—Conforme se fue modificando el plan-
teamiento de la obra, lo hizo el color vy, al
final, se quedd en azul.
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Ortuoste y Rebollo

Una mirada a «El color del mar» a traves
del celuloide

Las calles de Bilbao se han convertido, durante ias Ultimas sema-
nas, en un gran plato donde, junto a la vida real de los ciudadanos,
se desarrollaba la trama de una historia paralela. La que contara,
proximamente, en las pantallas cinematograficas «El mar es azul»,
la Gltima produccién de Lan Zinema, dirigida por Juan Ortuoste y
producida por Javier Rebollo. £1 trabajo al que han llegado tras pa-
searse anteriormente por las «Siete Calles» y el «Golfo de Vizcaya».

—¢No existia, en origen, un componente
mayor de cine negro?

—No. Ahora tiene més. Entonces se po-
dia mover en la tragicomedia y ahora esté
en el drama. Ha cambiado de color (siem-
pre sale el color). Para tener una idea mas
clara, no hay mas que ver que, en un pri-
mer momento, pensamos en Antonio Resi-
nes para el protagonista y, al final, lo ha in-
terpretado Juan Diego, con lo que ya se no-
ta la diferencia. Creo que el cambio de «co-
lor», ha sido para mejor.

Un capitulo de gran importancia en este
largometraje es la musica que en la actuali-
dad, estd en manos de Carmelo Bernaola,
compositor que ya cuenta en su haber con
nueve decenas de bandas musicales.

Segln cuenta Ortuoste «la musica juega
un papel importante, porque el protagonis-
ta es violinista y, en vista de ello, pensamos
que la musica debia hacerla alguien muy co-
nocedor, no s6lo de Bilbao, sino de las me-
lodias del Este. Parece que hemos llegado a
un acuerdo respecto al tipo de mausica.

Reparto

Juan Diego, Feodor Atkine, Libusa Sa-
frankova, Klara Badiola y un gran nimero
de actores, entre ios que se cuentan Alex
Angulo y Marivi Bilbao, componen el re-
parto de esta cinta en la que, con caracter
de colaboracién especial, se ha incluido la
presencia del primer actor checo Joseph
Abraham.

—¢Cual ha sido la principal dificultad
con que os habéis encontrado en e! rodaje?

—El idioma y la musica. Esta, en el sen-
tido de que Feodor tenia que dar un con-
cierto y, por lo tanto, debia tocar el violin,
0 aparentar que lo tocaba. De hecho, se so-
metié a unos cursos intensivos con un pro-
fesor rumano. Por otra parte, el que la pro-
tagonista no hablase castellano, fue bastan-
te complicado, pero pensamos que si el per-

sonaje era checo, y dado que en una parte
de la pelicula debia hablar en su idioma, lo
mejor es que la actriz tuviese esa nacio-
nalidad.

Tampoco ha sido tarea facil la de rodar
en un pais extranjero, «por las diferencias
de forma de trabajo y mentalidad», o abor-
dar esta historia, «que no voy a decir que
sea psicoldgica, pero si que tiene bastante
trabajo de actores. Me propuse —explica

Ortuoste— que de su trabajo y el mio salie-
ra la pelicula, asi que hemos hablado mu-
cho, al igual que han proliferado los ensa-
yos. Como son profesionales excelentes, a
veces resulta complicado trabajar con
ellos».

Entre el elenco de actores se encuentra
Klara Badiola, una mujer que recientemen-
te, tuvo su primera protagonista en un lar-
go y ahora, en palabras del director «aco-
mete un papel que, si no es el principal, re-
sulta muy importante. Es un personaje ‘lla-
ve’, porque encarna a la mujer que ha per-
tenecido al ayer y contribuye a clarificar a
la protagonista, mediante algunos momen-
tos de confidencia, ciertos datos que busca
afanosamente sobre el pasado de su ma-
rido».

Cambio de clima

«El color del mar» ha contado con la sub-
vencién del Gobierno vasco y la del Gobier-
no de Madrid.

—¢Qué ocurrié con la posibilidad de co-
producir con Checoslovaquia?

—Lo cierto es que ellos mostraron inte-
rés desde el primer momento, pero eso nos
llevaba a unas fechas imposibles, porque es-
tdbamos ya fuera de plazo en todos lados y
en ese pais tardan mucho tiempo en resol-
ver estos asuntos. Se lo toman con mucha
calma. Asi que preferimos pagar un «Servi-
ce». Nos han puesto equipos técnicos, hu-
manos, actores... a un precio que todavia
resulta competitivo. Esto también ha dado
mayor libertad a la hora de escribir la
historia.

El profundo conocimiento de Bilbao, vi-
vido cotidianamente y diseccionado me-
diante los cortos «Bilbao como un mosai-
co», «Bilbao en la memoria» y «Bilbao
mientras tanto», patrocinados por el Ayun-
tamiento de esta ciudad, ha facilitado las to-
mas en la misma.

«Conocerla mucho —asegura el direc-
tor— y desde el punto de vista fotografico,
siempre te ayuda, porque sabes qué demar-
caciones te van a interesar y como funciona
cada cosa. Por otra parte, he procurado ale-
jarme al maximo del documentalismo y evi-
tar la postal.

—Este clima, inusual en la villa, ;de qué
manera ha influido en el rodaje?

—Nos ha fastidiado algo, porque habia

algunos planteamientos de luz que eran di-
ferentes y, sobre todo, en algunas secuen-
cias cargadas de dramatismo, en las que de-
bia aparecer la niebla. Cuando fuimos a
crearla, habia un sol radiante y, aunque sur-
gieron las hilachas, cost6 bastante conseguir
el efecto. Por otra parte, la historia cuenta
el contraste entre Praga y Bilbao. Praga es
el frio y, en alguna secuencia, incluso, nevé
algo. El hecho de que hiciera sol, por ejem-
plo, motivé a la protagonista y sirvié para
dar contraste. No vino mal, en este sentido,
aunque nos ha obligado a hacer virgierias.

Salvo el doblaje y las mezclas, que debe-
rian realizarse en Madrid, el resto del pro-
ceso se llevara aqui.

Medios técnicos

—¢Existen ya suficientes medios técni-
cos?

—Va habiendo cositas. Pero todavia fal-
ta mucho, porque acabamos de empezar.
Somos unos esforzados, que hemos dado
mucha guerra y existen algunos equipos de
montaje e iluminacién que estan bien. Tam-
bién hay técnicos muy buenos. Pero es im-
posible hacer una pelicula en su totalidad,
porque, para empezar, no hay laboratorios
y es dificil que los haya. Pero eso no impor-
ta. Es como decir que aqui no podemos be-
ber vino, porque no tenemos. Pues lo trae-
mos de La Rioja y solucionado.

«El color del mar» estar4 terminada pa-
ra el mes de mayo, una fecha poco intere-
sante a nivel de mercado, asi que no es ex-
trafio que no haya «demasiada prisa para
estrenar ahora».

Después, quizd, algun festival donde po-
dria presentarse en funcion del resultado de-
finitivo. Entre tanto, Praga y Bilbao va to-
mando forma en el celuloide, surgidas de
«El cesto de la ropa sucia», para acabar mi-
rando, en tono de drama «El color del
mar».



