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Resumo

Este estudo examina o impacto das imagens produzidas pela sociedade de consumo e
midiatizadas no Instagram, que sugerem desenhar a linguagem visual contemporanea. Através
da anélise de imagens é possivel observar como a imersdo na tecnologia transforma a
subjetivacdo afetiva em performance de conteudo, sintetizado na imagem do creator em uma
vida plataformizada. Utilizando o perfil @influencersinthewild, tenta-se mostrar a produgéo
de um oceano de imagens permeadas de afetos e emoc¢6es, mediatizadas e produtificadas pelas
empresas de tecnologia, em um sistema de capitalismo de vigilancia. Essa imerséao tecnoldgica
altera os sentidos dos usuarios e os impulsiona a produzir incessantemente imagens do
cotidiano. Por meio das teorias de Walter Benjamin, Martin Heidegger, Joan Fontcuberta,
Vilém Flusser, Guy Debord, Norval Baitello Junior, Jean Baudrillard, Shoshana Zuboff e
Michel Maffesoli, se discute a imagem, a técnica, a sociedade de consumo e a relacdo entre
ser humano e tecnologia compreender os motivos por tras da producdo compulsiva de imagens
no cotidiano é fundamental. Isso vai além do acesso rapido da tecnologia digital e envolve um
discurso neoliberal onde sugere que os consumidores se submetam a um trabalho invisivel e
gratuito. Exploramos os impactos da tecnologia na producdo de imagens, refletindo sobre a
relacdo entre sociedade de consumo e linguagem visual contemporanea. Destacamos a
onipresenca das tecnologias digitais e como elas reforcam a ilusdo de uma vida registravel em
detrimento da vida vivida. A imagem assume um papel dominante, reduzindo o sujeito a
numeros, formatos, curtidas e reproducdes, em beneficio das empresas de tecnologia. Essa
analise revela como a midia primaria, continuamente interpelada pelos dispositivos, contribui
para a construcdo de identidades digitais, impulsionando o aumento do banco de dados
informativo e promovendo novos produtos e servigos.

Palavras Chaves: Imagens, Linguagem Visual, Sociedade de Consumo, Tecnologia e

Capitalismo de Vigilancia.



Abstract

This study examines the impact of images produced by consumer society and mediated
through Instagram, suggesting a reconfiguration of contemporary visual language. Through
the analysis of images, how immersion in technology transforms affective subjectivity into
performative content, manifested in the image of the creator within a platformized life. Using
the @influencersinthewild profile, we aim to demonstrate the production of an ocean of images
permeated with affects and emotions, mediated and commodified by technology companies in
a surveillance capitalism system. This technological immersion alters users' senses and drives
them to incessantly produce everyday images. Drawing on the theories of Walter Benjamin,
Martin Heidegger, Joan Fontcuberta, Vilém Flusser, Guy Debord, Norval Baitello Junior, Jean
Baudrillard, Shoshana Zuboff, and Michel Maffesoli, we discuss the image, technique,
consumer society, and the relationship between humans and technology. Understanding the
reasons behind the compulsive production of images in everyday life is crucial. It goes beyond
the rapid access provided by digital technology and involves a neoliberal discourse that
suggests consumers should submit to invisible and unpaid labor. We explore the impacts of
technology on image production, reflecting on the relationship between consumer society and
contemporary visual language. We emphasize the omnipresence of digital technologies and
how they reinforce the illusion of a life that can be documented at the expense of lived
experience. The image assumes a dominant role, reducing the subject to numbers, formats,
likes, and reproductions, benefiting technology companies. This analysis reveals how primary
media, continuously influenced by devices, contributes to the construction of digital identities,
driving the expansion of informational databases and the promotion of new products and
services.

Keywords: Images, Visual Language, Consumer Society, Technology, Surveillance

Capitalism
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A modernidade tem esses artificios. A ideia da fotografia,
por exemplo, que ndo € tdo recente: projetar uma imagem
para além daquele instante em que vocé esta vivo é uma
coisa fantastica. E assim ficamos presos em uma espécie
de looping sem sentido. Isto € uma droga incrivel, muito
mais perigosa que as que o sistema proibe por ai. Estamos
a tal ponto dopados por essa realidade que nos
desconectamos do organismo vivo da terra.

Ailton Krenak, A Vida n&o é Util (2020, p. 10)

O que a lingua latina chama de imago referia-se ao retrato
de um morto. Porque as imagens sdo indeléveis e porque
conferem uma segunda existéncia (...) em seu caso
particular a presenca de uma auséncia e seu oposto, a
auséncia de uma presenca.

Norval Baitello Junior, A era da iconofagia (2014, p. 63)

O visivel ¢ um adorno do invisivel.

Tino Freitas, Odilon Moraes, Os Invisiveis (2021, p. 03)



Introducéo

A trajetoria até esta dissertacdo comeca quase de forma acidental, trabalhando
inicialmente como operador de minilab em um lojas de discos, fitas cassetes e cd's que também
ofereciam servigos de revelagédo de fotos em uma hora. Com o passar dos anos, consegui uma
posicao como assistente de fotografia em um estddio especializado em produtos e decoracao.

Ao longo de sua trajetdria, desenvolveu um olhar treinado para enxergar além da
aparéncia final da imagem, sua superficie mais visivel, tentando desde entdo, compreender a
linguagem comunicacional e estrutural das imagens no fazer fotogréfico e questionando sua
capacidade de retratar a realidade em sua totalidade.

Sua formacdo académica inclui uma graduacdo em Marketing UNIP e uma p0s-
graduacao em Fotografia Senac. Seus interesses e areas de atuacgao abrangem linguagem visual
comunicacional contemporénea e redes sociais, buscando compreender o potencial
comunicacional das imagens e sua influéncia na sociedade, explorando questfes éticas e a
relacdo entre imagem, representacao, sujeitos em contextos sociais.

Sendo assim uma das balizas interpretativas para entender a discussdo que sera
desenvolvida ao longo desta dissertacdo é o conceito de imagens cotidianas. Para isso, sera
importante concebé-las como "aquilo que procura reproduzir o real” (BEIGUELMAN, 2021
p. 46), uma vez que essa definicdo se encontra apoiada também na afirmacdo de Maffesoli
"esquecemo-nos sempre de leva-las em conta, e, de outro, elas constituem, queiramos ou néo,
0 elemento de base da 'construgao' social da realidade” (MAFFESOLI, 1996, p. 106 e 107).

Pode-se entdo definir como imagens cotidianas aquelas produzidas a partir da captura
em imagens; fotografia, video e som, uma fonte inesgotavel de "emocdes e afetos” (HAN,
2018, p. 60) no mundo, produzido por cada sujeito na sociedade contemporénea. Um construto
que a partir da "interpelacio algoritmica" (POLIDO; ANJOS; BRANDAO, 2019 p. 222) dos
dispositivos digitais, tende a desenhar o sujeito em usuario, imerso nesta emocdo e afeto de
maneira ininterrupta doa seu conteido mais intimo, subjetivo e inconsciente.

Ou seja seus gestos, chistes, olhares, expressdes faciais e corporais, murmdrios, tiques
e toques, sua ambiéncia, seus valores que constituem este "excedente comportamental”
(ZUBOFF, 2019, posigéo 245, 246). Trata-se entdo de um cotidiano de imagens datificadas e
processadas pelos interesses privados das Big Techs. Um oceano de imagens
(FONTCUBERTA, 2019, p. 24) e consequentemente um desvelar social, que carregam

conforme nomeia Maffesoli no livio No Fundo das Aparéncias valores profundos desta
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sociedade contemporanea. Desta maneira é preciso observar essa midia primaria, (BAITELLO
JUNIOR, 2014 p. 42). Como consequéncia pode-se pensar em uma imagem cotidiana.

Sendo assim, estas imagens comuns e corriqueiras sdo produzidas pela sociedade de
consumo e midiatizadas pela plataforma Instagram, apresentando um novo entendimento
desenhador da linguagem visual na contemporaneidade. Observar os impactos dessa producéo
de imagens comuns geradas na ambiéncia tecnoldgica, que transforma a subjetivacdo afetiva
em performance de conteldo e, consequentemente, se concretizara na imagem do creator, um
produtor de si mesmo que traduz uma boa parte do modo de ser e estar no mundo.

Através da andlise das imagens presentes no perfil @influencersinthewild, temos um

problema que se coloca por meio do formato especifico das configuragdes do feed do
Instagram. Essa plataforma é um dos principais destinos prioritarios para dispositivos moveis,
em que as pessoas compartilham fotos e videos, conectam-se com as comunidades e exploram
itens interessantes para elas, mostrando a acdo dos sentidos, afetos e emocdes e de seus
usuarios, mimetizados e mediados pelas Big Techs. Prepondera o consumo, a distribuicdo
desse fluxo de imagens e de comentarios, gerando uma ambiéncia plataformizada, controlada
e vigiada. Essa imersdo na tecnologia parece alterar os sentidos e interpelar o sujeito a produzir
incessantemente imagens do cotidiano.

Assim, o quadro tedrico tem como linha de pensamento autores como Walter
Benjamin, Martin Heidegger, Joan Fontcuberta, Norval Bailetto Junior, Vilém Flusser, Guy
Debord, Jean Baudrillard, Shoshana Zuboff, que discutem a Imagem, a técnica, sociedade de
consumo, a capacidade mobilizadora das imagens, a midiatizacdo, a relacdo entre ser humano
e tecnologia em um capitalismo da vigilancia.

Este estudo se da pelo fato de que, dentro deste cenario frenético, compulsivo e
ininterrupto, se faz necessario compreender como no processo comunicacional visual a
producdo de imagens cotidianas suger afetar e desenhar o comportamento do corpo social, e
se estas producdes sdo as fontes precursoras de uma possivel sociedade plataformizada. Néo
se trata apenas do acesso rapido e efémero da técnica digital, mas também de um projeto de
um discurso neoliberal do produtor de si mesmo, no qual as grandes empresas de tecnologia
esperam que os consumidores se submetam a este processo de um trabalho supostamente
invisivel e gratuito.

Com esta analise do objeto entender os impactos da tecnologia na producdo de imagens
cotidianas, a reflexdo sobre a relagdo entre a sociedade de consumo e a linguagem visual na

contemporaneidade, a possibilidade de desenvolver novas formas de criacdo e percepgéo de
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imagens. Visibilizando assim, a onipresenca das tecnologias digitais através dos dispositivos
midiaticos.

A partir da analise do Instagram no perfil @influencersinthewild, criado em novembro

de 2020, se percebe a producdo de imagens cotidianas do mundo e de si, um usuario que vaga

armado com seu dispositivo digital em uma savana social a caga da representacao de si e do
mundo.

Figura 1 - Print - Onde os Criadores sdo o conteido (11 mai 2023)
< influencersinthewild &

E 1,209 48M 2

! Posts Followers  Followin

lpnl .
—~—

Influencers in the Wild

Where the creators ARE the content

Sponsored post inquiries: Tank@brandfire.com

Click here to get our game or get it at Target stores

nationwide!

(Z) influencersinthewildgame.com
ﬁ) Followed by malugaspar.jornalista,
4 3 barbarasaccomori and 42 others

® View Shop

3%

Podcast Board Game Submit Vid...

Fonte: https://www.Instagram.com/influencersinthewild/

Na figura 01, recomenda-se para melhor entendimento desta analise das imagens,
assistir os videos nos links de cada postagem. Pode-se visualizar a pagina principal do perfil
@influencersinthewild, criado pelo Influenciador digital George Resch, que se autointitula, o
“Michael Jordan dos memes™!, onde a propria pagina se descreve como "Onde os criadores
SAO o contetdo" enfatizando em letras mailsculas o sujeito que se tornara usuério e
principalmente o produtor de si.

IMYLETT, Ed. “The Ed Mylett Show — Podcast”. GlobalPlayer,
https://www.globalplayer.com/podcasts/episodes/7Dre6yJ/. Acessado em 10 de marco de 2023
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Nascido em Long Island em Nova York nos anos 1980, ele & uma personalidade do
Instagram que ficou famoso com o codinome Tank Sinatra por criar memes e compartilhar na
sua conta com mais de 1.7milhdes de seguidores. Seus memes apresentam celebridades tais
como Drake e Dwayne Johnson. Estudou na Farmingdale State University of New York. Sua
rede no Instagram € avaliada em US$1.5 milhdes.

Também criador de outras duas contas @tank.sinatra e @ ThanksGoodNews, também
autor do livro Happy is The New Rich and 207 Other Lightbulb Moments. No perfil
@influencerinthewild até o dia 10/03/2023 tem 1214 post publicados e 4,9 milhdes de
seguidores. Que inverte e subverte os livros de autoajuda como sua auténtica assinatura de
trocadilhos. George vai direto ao ponto escrevendo em trocadilhos sobre uma autoajuda as
avessas em que afirma: “Se voceé se sente preso em sua carreira, saude, relacionamentos e vida

em geral, este livro certamente inspirara e iluminard”.

Uma caracteristica principal do perfil analisado é a representacdo de imagens
cotidianas e a consolidacdo dos olhares doceis conceito desenvolvido por Beiguelman,

baseado em Jacques Ranciere:

Jacques Ranciere mapeou, ao procurar distinguir a imagem televisiva, mais
corriqueira, da imagem artistica do cinema. O que opGe uma a outra ndo é sua
materialidade ou seu circuito, mas a forma como lidam com a semelhanca(...) esta
guestdo, no entanto vai além de uma discussdo estética. Ela implica pensar nas
politicas da imagem algoritmica e nas formas de resisténcia que se articulam em face
de seus procedimentos. Se no século XIX criou as regras para adestrar 0s corpos
doceis, as redes sociais consolidaram as normas dos olhares doceis.
(BEIGUELMAN, 2021 p. 46)

Essa consolidacdo do olhar ddcil impostas por estas tecnologias produzem, assim como
olhar, as imagens cotidianas, permeadas por um treinamento continuo do olhar de repeticéo e
a producéo incessante de imagens assim como definido por Fontcuberta, “com a preeminéncia
da internet, das redes sociais e telefonia mdvel... caracterizada pelo excesso e a asfixia do
consumo... habitamos a imagem e a imagem nos habita” (FONTCUBERTA, 2016, posi¢ao
41, e-book, traducdo nossa).

Também como base para entendimento do cotidiano se apoia no pensamento do

professor Michel Maffesoli, que assim define os fatos da vida cotidiana:

Para mim, significa que a vida social ndo poderia se reduzir as simples relagGes
racionais ou mecanicas que servem, em geral para definir as relages sociais... 0
sentimento, a emogdo, 0 imaginario, o ludico, cuja eficacia multiforme néo se pode
mais negar, na vida de nossas sociedades... 0s pequenos fatos da vida cotidiana que
por sedimentagdo, constituem o fundamento incontorndvel das maneiras de ser...
trata-se de um saber incorporado, o que pode-se chamar, para fazer imagem, de
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pensamento vicinal que, em virtude de uma sabedoria tragica, sabe que os “prazeres
da vida”, comer, beber, tagarelar, amar, discutir, passam logo, e o que convém fazer
uso deles aqui e agora. Nunca se repetira o suficiente tais banalidades, pois, de um
lado, esquecemo-nos sempre de leva-las em conta, e, de outro, elas constituem,
gueiramos ou ndo, o elemento de base da “construcdo” social da realidade
(MAFFESOLLI, 1996, p. 106 e 107).

Um cotidiano vertical e explorado

A partir disso, pode-se perceber como se trata de uma cotidianidade que sera traduzida
pelas Bigs Techs e o neoliberalismo, por se tratar de um excedente comportamental altamente
valioso, e que sera capturado em todas as acdes cotidianas, desde um despertador matinal
acionado pelo celular, passando por compras online e principalmente observando um perfil de
entretenimento como o @influencersinthewild.

Trata-se de um perfil constituido por imagens supostamente cotidianas, capturadas por
olhar terceiro, que produz posts proprios somente quando divulga seus produtos, como no caso
de seu jogo de tabuleiro, que reproduz como um influenciador deve atuar para conquistar e se
tornar uma pessoa famosa. Ou seja, trata-se de um perfil que posta imagens produzidas por
outras pessoas em espacos publicos.

As postagens publicadas consistem exatamente na cotidianidade corriqueira de cada
sujeito, constituida por um olhar moldado por seu entorno externo na contemporaneidade. A
cotidianidade das cenas encontradas nesses registros pode ser vista como um olhar interpelado
pelas redes sociais na insercao digital de imagens de turistas, passeios, férias, festas, encontros,
ou seja, toda uma habitualidade humana em uma tentativa de imprimir sua identidade e
visualidade digital.

Estas imagens sdo expostas no perfil em dois formatos: videos e fotos. Quando no
formato de fotografias, as fotos sdo configuradas na propor¢do quadrada, um padréo imposto
pela plataforma Instagram, e ao clicar na imagem, ou em seus videos, estes abrem em formato
vertical e sdo automaticamente direcionados para o reels, um formato de video que pode ser
criado e compartilhado dentro da prépria rede social.

Sendo assim, é possivel observar um aspecto importante nesta construgdo da
visualidade: a orientagdo em que a cAmera registra as cenas passa a ser na vertical, de maneira
que a configuracédo do aplicativo molda o gesto de quem faz o registro. Assim, a imagem é
produzida com uma finalidade formal especifica, a publicacéo e veiculagdo na plataforma do

Instagram, que passa a impor guinada verticalizada das redes e deste olhar ddécil, algo ja
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sinalizado por Beiguelman em uma alteracéo do olhar pela propria formatacgéo e estrutura da
rede social.

Normalmente, estas imagens sdo apresentadas em uma timeline em dois formatos,
quando sao fixas no formato quadrado e o formato vertical. Outro aspecto importante nesta
construgdo da visualidade consiste em uma verticalizacdo do olhar uma imposi¢do pré-
formatada do aplicativo, que por sua vez distribui e compartilha imagens e videos sempre na
posicao vertical.

Isto parece ser um indicio de como as plataformas sugerem intermediar e desenhar a
performance social. Sendo assim, as Big Techs observam este movimento que produz este
oceano de imagens diretamente em seu cotidiano de producdo, normalmente registrados por
um olhar terceiro. Podemos perceber isso através do nome do perfil, o que da a dimenséo desta
materialidade: Influenciadores na selva, onde os criadores sdo o conteddo. Ou seja, na
contemporaneidade essa dindmica passa a ser sintetizado na figura do creator.

Pode-se perceber como o usuario que empreende a si mesmo através da ldgica
algoritmica, o faz por meio de uma monetizacao direta com sua "bolha™. Importante ressaltar
que na atualidade esses criadores sdo valorizados por sua producdo de contetdo visual
atraente, o cerne desta dissertacdo, isto é, a imagem.

A mercantilizagdo é tamanha de forma que o dono do perfil analisado também
comercializa uma versdo que, para além do aplicativo, também pode ser comprado um jogo

de tabuleiro disponivel no www.influencersinthewildgame.com por US$ 20,99, em que se

percebe a materializacdo destas plataformas digitais transferidos e concretizados em um jogo
de tabuleiro. Ou seja, a representacdo desta construcdo identitaria digital acaba sendo
experimentada no “mundo real”.

Essas reflexGes sobre as imagens cotidianas capturadas e reproduzidas no formato
digital através das redes sociais se fazem importante para ressaltar que um evento banal ndo
costumava alterar a vida cotidiana em momentos historicos anteriores a contemporaneidade,
mesmo sendo a base da construcdo social, até o advento tecnoldgico. Dessa forma sua
producdo, seu gesto, todo esse cotidiano ndo representavam um impacto no corpo social em
escala comercial, o que a diferenciava de um evento importante que impactava a vida e 0s

costumes de uma determinada localidade.

Um excedente cotidiano, fragmentos historicos
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A fim de refletir a fundo sobre esse complexo fendmeno, é necessario refletir o
conceito trazido por Shoshana Zuboff, que ela denomina de excedente comportamental, "a
capacidade deste para desvelar fatos e tendéncias antes de que aparecem no radar dos meios
tradicionais" (ZUBOFF, 2019, posicdo 246 e-book) em que tudo produzido nas plataformas
passa a ser analisado e datificado, com o Unico intuito de produzir novos produtos e servicos.
Consequentemente, este processo deixa de ser um evento meramente cotidiano e passa a ser
um evento importante na construcdo desta identidade digital, uma vez que sua fonte de
recursos é exatamente este excedente comportamental, agora sintetizado na produgdo comum
da vida.

Sendo assim, é possivel perceber tanto no perfil analisado, quanto nas redes sociais em
geral, a existéncia de uma interpelacdo para que 0 usudrio registre, vigie e produza contetdo
a partir desta mediacdo modulada pelas plataformas, que por sua vez circulam e fluem de
forma ininterrupta, seja em uma reunido online, uma consulta médica, um WhatsApp cheio de
emojis ou figuras representativas de um contexto social, um pagamento eletronico, aulas
online, QR Codes sintetizados em fotografias que somente as maquinas podem ler, entender e
decodificar.

Todas essas modalidades comunicacionais representam uma das linguagens visuais
na contemporaneidade, em que essa representacdo Se tornou morada do sujeito
contemporaneo, habita seu modo de ser, de representar e de existir como sujeito individual em
uma coletividade que agora se faz digital. Essa relacdo é antiga, a imagem tem protagonizado
ao longo de sua historia recente, desde a criacdo da fotografia em 1826, que comega como um
elemento marginal, apoiado em um texto ou titulo, para dar sentido ou ilustrar um pensamento,
para ser cada vez mais o elemento principal da linguagem comunicacional, principalmente na
contemporaneidade.

Em 1931 Walter Benjamin trouxe estas questfes em seu ensaio, A Pequena Historia
da Fotografia, em que comenta as imagens do fotégrafo Eugene Atget (Franga 1857-1927) e
diz: “as fotos de Atget que foram comparadas ao local de um crime. Mas existe em nossas
cidades um s6 recanto que nao seja o local de um crime? Nao ¢ cada passante um criminoso?”
(BENJAMIN, 1987, p. 107).

Benjamin apontava o valor e poténcia da imagem como ator fundamental e principal
na composi¢ao comunicacional, em uma tentativa de abarcar o valor latente que continham a

visualidade das imagens. Também afirmava: “o analfabeto do futuro ndo serd quem nao sabe
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escrever, e sim quem ndo sabe fotografar. Mas um fotografo que ndo sabe ler suas préprias
imagens nao ¢ pior que um analfabeto?” (BENJAMIN, 1987, p. 107).

Neste hiato de dois séculos desde criacdo da fotografia até 0 momento atual, ainda ndo
se credita o valor subjetivo, simbolico e imageético que as imagens exercem na linguagem
comunicacional visual, e que em certa medida assumem o papel de protagonista da imagem
como centro da comunicagdo contemporanea. Também como observa Maffesoli (1996, p. 15),
“Coisas que tém uma forte carga estética”. Maffesoli afirma sobre esta colcha de retalhos

social onde:

A po6s-modernidade é feita de um conjunto de elementos diversos que estabelecem
entre si interagdes constantes feita de agressividade ou de amabilidade, de amor ou
0dio, mas que ndo deixam de constituir uma solidariedade que é preciso levar em
conta (MAFFESOLLI, 1996, p. 15).

Portanto, surge uma oportunidade de se enxergar como esta producéo ininterrupta de
imagens cotidianas publicadas em uma rede social, que em alguma instancia demonstra as
condicdes em gue esta producdo se insere. Desta forma, este perfil parece funcionar como uma
janela, que se movimenta e se fricciona em uma poténcia da linguagem visual comunicacional.

Porém toda esta producéo incessante nas redes se dd em um nivel também corriqueiro
na cotidianidade, quase imperceptivel ao seu criador e sem nenhum valor simboélico imediato,
no qual o usuario costura sua identidade interior com o corpo social em uma producdo
invisivel:

Pode-se dizer que o fato culinario, os jogos das aparéncias, 0s pequenos momentos
festivos, as deambulagdes diarias, os lazeres etc. ndo podem ser mais considerados
como elementos sem importancia ou frivolos da vida social. Enquanto experimentam
as emocdes coletivas, eles constituem uma verdadeira “centralidade subterranea”,
um irreprimivel querer viver, que convém analisar. Ha autonomia das “formas”
banais da existéncia que, numa perspectiva utilitdria ou racionalista, ndo tem
finalidade, mas que néo deixam de ser plenas de sentido, mesmo se esse se esgota in
actu (MAFFESOLLI, 1996, p. 27).

Esta centralidade subterranea, ou invisibilidade frivola da vida social, contextualiza
este objeto a ser analisado que tem em seu cerne essa producao banal. Isso se deu dentro de
casa, principalmente durante a pandemia a presenca das telas digitais ocupou a maior parte da
vida cotidiana: reunides virtuais, ensaios fotograficos online com clientes remotos, reunides
de aprovacdo de imagens a distancia, consultas médicas, aulas de idiomas, meditagéo,
academia, comer e beber, todas estas praticas dependiam e dependem destas telas e,

principalmente, da producdo incessante de imagens, sejam apenas reproducdes de
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comprovantes de transacOes ou selfies para se cadastrar nos mais diversos perfilamentos dos

aplicativos e redes sociais, como ao que pretende-se observar no perfil @influencersinthewild.

Este perfil opera dentro de uma plataformizacéo da sociedade, conforme define José

Van Dick em entrevista para o site Digilabour:

Eles arquitetaram suas infraestruturas de acordo com os mecanismos de plataforma
que nods definimos como dataficacdo, mercantilizagdo e selecdo algoritmica.
Gradualmente, devido as nossas dependéncias em relacdo a determinadas
infraestruturas, esses mecanismos comegam a estruturar nossas vidas inteiras (VAN
DICK, 2019)?

A partir disso, é possivel relacionar esse fendbmeno com o que também passa a chamar
a atencdo da industria cultural, de modo que tal percepcdo se da através da observacdo em
quatro documentarios que abordam esses temas sobre vigilancia e vida plataformizada:
Amazon Empire: The Rise and Reign of Jeff Bezos de 2020, James Jacoby; The Great Hack de
2019 dos diretores Karim Amer e Jehane Noujaim; The Social Dilemma de 2020 do diretor
Jeff Orlowski, Coded Bias de 2020, da diretora Shalini Kantaya. Quando no ingresso no
mestrado se confirmou principalmente nas leituras de temas que abordavam a Vigilancia de
Dados no livro da Shoshana Zuboff (2019) A Era do Capitalismo de Vigilancia, ou sobre a
ambiguidade técnica em Heidegger 2007 em seu texto A Questao da Técnica.

Estes objetos culturais e leituras académicas trazem, cada um da sua forma, reflexdes
profundas sobre como a vida estd cada vez mais mediada por aparelhos e como o usuario deve
se representar neste cenario do capitalismo da vigilancia, onde se vigia e é vigiado
ininterruptamente em um ciclo vicioso. Isso leva a pensar que este fendmeno é constituido por
uma reconcentracdo e reorganizagdo do sistema neocapitalista, em que o usuério desta vida
plataformizada é conduzido a ser o produtor de si, instituida por essas grandes corporagoes.

Dessa forma é possivel observar como se paradigma esta instituindo um discurso
tecno-neoliberal, colocando o sujeito como produtor de si, autor de suas liberdades e
possibilidades no mundo datificado, se projetando e propondo a analise deste feed visual
comunicacional, em que o0 corpo se projeta em uma performance gestual para estes
dispositivos, se materializando nesta producdo cotidiana no como € visto no

@influencersinthewild.

Este criador de si visualiza 0 mundo a partir destes dispositivos conectados em rede,

com a iluséo de ser autbnomo de suas escolhas no mundo, contudo sendo altamente interpelado

2 A Sociedade da Plataforma: entrevista com José van Dijck. 6 de marco de 2019, https://digilabour.com.br/a-
sociedade-da-plataforma-entrevista-com-jose-van-dijck/. Acessado em 21/07/2022.
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e monitorado através dos préprios dados, que disponibiliza a cada vez que irrompe o cotidiano
com seu dispositivo de vigilancia. Esse fendmeno se repete inimeras vezes, através desta
producdo cotidiana nas mais diversas maneiras de circularem no vasto mundo digital das redes
sociais. Assim, ao analisar esse perfil, pode-se notar como esta producao supostamente banal
gera fragmentos e rastros informacionais e datificaveis para os algoritmos e suas plataformas.

Neste sistema de vigilancia se torna cada vez mais dificil saber se alguém est4 sendo
visto ou ouvido, pois muitas vezes as janelas das reunides online se encontram fechadas,
silenciadas e rotuladas em seus rodapés por seu apelido, ou ainda representadas por uma
imagem ou um avatar. Assim, parece restar ao interlocutor ativo um enorme siléncio
comunicacional virtual, o que por sua vez resulta nesta producdo de imagens corriqueiras e
individuais, em que se condicionam usuarios individualistas a caca de uma performatividade
plataformizada.

Neste panorama perceptivo visual, se questiona como o perfil @influencersinthewild
representa e altera a realidade cotidiana. A producdo de imagens cotidianas, que se acredita
serem originais, novas e auténticas sdo em verdade a governamentalidade algoritmica das
antigas instituicdes disciplinares, que atuam como uma espécie de regéncia social do ver, sentir
e pensar da sociedade. O sujeito, portanto, se encontra imerso na hiper produtividade
cognitiva, persuadido pelo invisivel da rede tecnoldgica que cerca a percepcdo humana.

Consequentemente, o sujeito ao longo da histdria, acostumado com uma espécie de
linearidade do tempo, com uma fixidez da imagem em categorias muito distintas de
ambiéncias, se converge na contemporaneidade em um oceano de imagens fluidas em
integragdo destes meios. Conforme afirma Philippe Dubois: “Um tempo ciclico que, ao voltar
sobre si mesmo, se oferece como um looping, de uma sé vez, narrativo e formal, instalando
uma espécie de hipnose vertiginosa” (DUBOIS, 2019, posi¢do 47 e-book).

Inserido em um aceleramento da tecnologia e uma certa paralisia corporal dos
movimentos, 0 usuario passou a ser interpelado por telas e forcado a performar uma nova
condicdo perceptiva do seu corpo e de sua representacdo social, agora mediada. As telas
permitiram a quebra de uma linearidade de presenca dos corpos e participacdo simultanea, em
que se percebe constituindo uma presenca na auséncia dos corpos em tempos distintos que se
unem em um projeto. Assim € apontado por Ranciere: “O tempo nao ¢ simplesmente uma
linha que se estica entre um passado e um futuro. Ele é também, e antes de mais nada, um
meio em que se vive”. (RANCIERE, 2021, p. 55/56).
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A partir disso, é possivel observar este fluxo de imagens em que as fronteiras de uma
linearidade foram quebradas, de maneira que boa parte destas percepcdes dos sentidos estdo
sendo construidas por essas imagens do cotidiano. Assim, esta producédo parece ser a ultima
fronteira da privacidade, mediada por empresas privadas em uma inércia do Estado,

provocando no usuério um tempo presente em uma gestdo utilitaria, lembrado por Ranciere:

Nossos governos e as midias dominantes saidam a era enfim chegada de uma gestéo
especializada do presente e de seus desdobramentos imediatos, calculando as
chances de prosperidade oferecidas por medidas tomadas pelos seis meses seguintes
e destinadas a serem verificadas nesse mesmo periodo. Intelectuais desencantados
enxergam nesse ponto a realidade sombria de um tempo pés-histérico, caracterizado
pelo reinado absoluto do presente, um presente ocupado pelo consumismo e a
comunicagio. (RANCIERE, 2021, p. 16)

A partir dessas reflexdes, pode-se considerar a maneira pela qual o eu privado esta
sendo invadido, o que leva a compor uma nova cena e performance no seio de sua intimidade.
Isso pode ser percebido de diversas maneiras: seja no angulo que se projeta para esta camera,
nos aparatos de iluminacdo para melhorar a prépria imagem ou representacdo imaginada
através dos filtros de correcgdo, cadeiras de gamers ergométricas, ou backdrops, panos de fundo
de tecidos no formato de painéis pintados ou impressos, que tornam se cada vez mais realistas®.

Assim, o0 sujeito se vé experimentando uma transformacdo social e potencializando
cada vez mais como imagem. Dessa maneira, esta anunciada uma nova encenacao e expressao
corporal modelada por estes dispositivos, que mediam a vida cotidiana e, consequentemente,
alteram aquilo que se denominava realidade. I1sso pode ser percebido na afirmacdo de Van
Dijck:

Por exemplo, as organizacdes jornalisticas estdo cada vez mais dependentes dos
mecanismos de distribui¢do online possuidos e operados por Facebook e Google. As
escolas e universidades comegaram a reestruturar seus curriculos a partir dos

ambientes personalizados de aprendizado fornecidos por Google, Amazon,
Facebook e Microsoft (VAN DIJCK, 2019)*

A analisar as imagens do feed do objeto de estudo, procura-se entender como este
habito tecnoldgico representa e altera a realidade cotidiana da sociedade, assim como de que
maneira este excedente comportamental produzido em um ordinario cotidiano se faz um

insumo de extrema importancia para as Big Techs.

3 1sso pode ser observado no perfil _@cenarioparavideos, uma empresa especializada em fabricagdo de cenarios
em tecido, com a finalidade de serem usados em videochamadas.

4 A Sociedade da Plataforma: entrevista com José van Dijck. 6 de marco de 2019, https://digilabour.com.br/a-
sociedade-da-plataforma-entrevista-com-jose-van-dijck/. Acessado em 21/07/2022
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A fim de concretizar essa discussdo, na anélise do perfil @influencersinthewild foram

selecionadas 35 prints de imagens do post e do feed, compreendendo o periodo entre 03 mar¢o
de 2021 a 20 marc¢o de 2023. Sendo assim, o procedimento metodoldgico a principio era uma
revisdo bibliografica, principalmente apoiado no pensamento de Walter Benjamin onde em
dois textos fundamentais para a fotografia; A pequena histéria da fotografia (1931) e a Obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1935) demonstra como nos primeiros cinco
anos da producéo de imagens se percebe alguns aspectos como a presenca e, a0 mesmo tempo
auséncia do sujeito, uma forma de se ver e ser interpretado tanto por aquele que produz quanto
por aquele que visualiza tais imagens sendo assim moldando o olhar e a forma de constituir o
préprio sujeito.

Posteriormente, isso se transformou na analise de imagens, através do objeto analisado
no perfil do Instagram @influencersinthewild. Esta abordagem tenta identificar alguns padrées
dos usuérios, tal como a verticalizacdo das imagens, ou a conexao com outros usuarios que se
encontram ausentes da realidade destes mesmos produtores de imagens, 0 que converge com
o que Walter Benjamin afirma ser “uma fumaga sem fogo” (BENJAMIN, 1987, p. 94). Isto
sera desenvolvido ao longo dos capitulos para uma melhor compreensdo dos conceitos
descritos ao longo da dissertacdo. Sendo assim, se pretende combinar aspectos tedricos com
exemplos visuais para tentar demonstrar como o olhar é capturado e desenhado pelas empresas
de tecnologia na contemporaneidade.

Nesta analise ndo sdo considerados o texto ou legenda da postagem, com o proposito
de demonstrar esta representacdo social exclusivamente através da imagem. No decorrer desta
dissertacdo, em que se expressa com maior énfase a banalidade cotidiana e essa construgéo de
uma representacdo nas redes sociais, uma nova camada identitaria parece sugerir uma nova
representacdo social plataformizada.

Através do @influencersinthewild tenta-se perceber, analisar e demonstrar como a

producdo das imagens no cotidiano € inserida nas plataformas digitais, como uma possivel
nova linguagem comunicacional em formacéo, que tende a modelar um corpo atuante na vida
plataformizada.

Ao se verticalizar o olhar, com a imposic¢do das formas, proporgdes e formatos da
propria plataforma Instagram, fica nitida a imposicéo e aceitacdo somente de videos e fotos na
posicao vertical, sendo que ndo existe, até 0 momento, a possibilidade de se inserir um video

na posicdo horizontal ou uma foto na posicdo paisagem. Portanto, trata-se de algo que
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implicard o modo como os usudrios produzirdo a propria quotidianidade e a representacao de
si nestas imagens.

Consequentemente, pode ser percebido no perfil a predominéncia da orientacdo na
vertical: desde as selfies e videos, até na materialidade dos objetos no cotidiano como 0s
cartdes de créditos impressos na vertical, telas de computadores que giram na posicéo vertical
para acompanhar o design de algumas plataformas como o Instagram.

"Onde os criadores sao o contetdo"

Sendo assim o perfil @influencersinthewild se concretiza nesta forte ambiguidade de

ser um perfil de entretenimento, satira e cotidianidade imagética. A fim de executar a analise,
foram utilizados os seguintes critérios: a relacdo conceitual e tedrica dos autores abordados
com a representatividade técnica encontrada em algumas imagens do perfil. Essa relacdo se da
em tudo tido como gestos despretensiosamente cotidianos, o que culmina em cenas irdnicas e
absurdas, revelando a normalizacdo da tecnologia nas acBes do mundo real. Ao longo das
analises se sobrepde uma linha ténue entre descanso e trabalho, em uma intensa busca do outro
ausente, daquele que ndo vive mais a sua propria realidade, agora condicionada em uma busca
constante de likes, comentarios e a distribuicao desse novo eu digital.

Assim, a fim de conduzir assim uma analise estruturada e recorte tematico das imagens
e videos escolhidos para o estudo é pretendido demonstrar o conteido de um gesto mais
intimo, mais sutil, mais imperceptivel de cada usuario. As imagens escolhidas ao longo dessa
dissertacdo procuram revelar cenas em que o cotidiano € em si um insumo valioso para as Big
Techs, de modo que na criacdo e producdo surgem novos produtos e servigos para a sociedade
de consumo. Sendo assim tenta-se combinar a revisdo bibliografica com a anélise de imagens,
a fim de traduzir através do objeto estudado uma melhor compreensao mais fundamentada.

Todavia, estas imagens indicam uma real poténcia e sinalizam a passagem desta nova
performance social, em que o sistema capitalista de vigilancia opera através das Big Techs que
por sua vez monitoram, processam e analisam os dados contidos nas imagens, para entdo
monetizar e comercializar sobre este excedente comportamental. Esse fendmeno é analisado
por Shoshana Zuboff (2019, posi¢édo 206 e-book) como um “excedente comportamental”,
sendo um ativo precioso para as grandes corporagdes de tecnologia.

Uma producdo imagética que gera um excedente comportamental, considerada
socialmente ordinéria, que por forca da repeticdo e reproducdo acabaram se incorporando em

uma modulacdo social, o que ja era evidenciado por Benjamin: “Como o olho apreende mais
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depressa do que a mdo desenha, o processo de reproducdo das imagens experimentou tal
aceleracdo que comegou a situar-se no mesmo nivel que a palavra oral” (BENJAMIN, 1987,
p. 167).

Sendo assim, se pretende analisar o perfil @influencersinthewild ao longo de trés
capitulos, a fim de tentar responder a questdo de como a producéo incessante de imagem a
partir da cotidianidade sugere desenhar sentidos imageéticos em seus usuarios. E, ainda, se ha
algum impacto nos processos comunicacionais na contemporaneidade, de forma que se
procura investigar quais s@o as caracteristicas de uma possivel identidade digital expressadas
nessa producéo cotidiana.

Por isso, um dos conceitos fundamentais dessa dissertacdo € o de cotidiano, a maneira
pela qual o conteddo das imagens analisadas se expressa. Segundo a defini¢cdo de Maffesoli
(1996), que define o corriqueiro e comum como uma vida além da utilidade, tenta-se
aproximar deste fenbmeno que escapa ao Util, produtivo e performatico para olhar essa
producdo imagética cotidiana como a vida em seu estado mais amplo e profundo.

Trata-se de uma espécie de imagem por onde o olhar vagueia sem pressa ou um jardim
ornamental onde se deixa algum espago sem cuidar para lembrar de uma natureza intrinseca
ou naturalmente produzida sem a¢do nenhuma do sujeito, onde ndo é necessario interferir,
onde a prépria natureza revela-se. Este tipo de aprender a olhar, quando encontrado até mesmo
em um perfil satirico como o analisado nesta dissertacdo, convida a refletir e apontar os
indicios de um insumo gerado por esta suposta cotidianidade imagética.

Sendo assim no primeiro capitulo, se tenta tracar um panorama da técnica da fotografia
e suas primeiras impressdes logo nos primeiros 50 anos de sua criacdo, a possibilidade de
reproduzir o “real” e de si, reproduzindo na imagem baseado em dois textos de Walter
Benjamin (1931) A pequena histéria da fotografia e a Obra de Arte na era de sua
Reprodutibilidade Técnica (1935).

No segundo capitulo tenta-se refletir sobre as consequéncias desta producdo imagética
na contemporaneidade, através dos indicios de uma possivel criacdo ou o desenho, pela
interpelacdo das plataformas digitais, rumo a uma identidade digital, um modo diferente e
inquietante de agir e estar no mundo representativo de si, que escapa ao status quo. A imagem
aqui serd vista como um molde de ser e estar, que se anuncia no cotidiano produzido por esta
banalidade.

Assim, é possivel perceber o qudo vasta se mostra a materialidade de dispositivos

tecnoldgicos, que se faz presente na vida do sujeito, aquele que se auto molda e compartilha
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essa experiéncia em rede, por meio de um olhar terceiro que o observa e o registra, quase de
maneira inconsciente percebendo esta alteracdo do cotidiano e como observador. O terceiro
sujeito que registra o gesto corriqueiro e ordinario, por sua vez, também acaba se inserindo
nesta forma de representacdo, a principio denunciando e consequentemente aprendendo este
gesto performatico.

No terceiro capitulo tenta-se mostrar como o usuario imerso neste oceano de imagens
mergulhando nas redes sociais age com a sensac¢édo de liberdade e conexao, se representando
encapsulado nesta identidade digital. Todavia, tem-se cada vez mais usuérios individualizados
e dependentes em diversos aspectos da vida social. Neste emaranhado da vida plataformizada
que os interpela a produzir a todo instante através de imagens, produzindo o excedente
comportamental e, a partir deste insumo, passa a desenhar e produzir esta vida utilitaria e
plataformizada.

Desta maneira, faz-se um esforco atraves da analise de imagens do perfil
@influencersinthewild de tracar um panorama desta linguagem visual comunicacional, em
que o sujeito € em si seu creator, ou seja, aquele que de forma inconsciente produz
incessantemente imagens e representacdes de si. Na vida plataformizada se desenham e
reforgam um modo diferente de ser e estar no mundo. Contudo este ndo observa nem questiona
esta cotidianidade imagética. Sendo assim, se faz necessario observar este oceano de imagens
que habita o sujeito na contemporaneidade.

Capitulo 1. Imagens técnicas e indices afetivos

Neste capitulo se pretende abordar como as imagens sdo constituidas, como se tornam
em sua visibilidade fragmentada. Ou seja, esse habito de produzir imagens e distribui-las em
um amplo leque de possibilidades para muitas pessoas, 0s usuarios ausentes na realidade
vivida daquele produtor de imagem, distribuidos em lugares impensaveis e inimaginaveis para
a realidade de cada criador.

Sendo assim, cria-se esse ambiente fragmentado de telas, em que 0 mundo passa a se
comunicar e se perceber nesta auséncia/presenca de corpos inseridos em telas, que se
confundem entre o real vivido presencialmente e aquele sentido na vida digital. Criando assim,
ambiguamente, cenas fragmentadas de uma realidade, algo percebido por Benjamin nos
primeiros 50 anos da criacdo da fotografia. Na contemporaneidade, esta fragmentacdo de
imagens e comunicagéo flui entre as redes sociais, conversas e telas que resultam nesse oceano

imagético.
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Posto isso, hd um héabito de se perceber a parte pelo todo: através do fragmento
distribuido em telas, visto como uma realidade total de corpos e vivéncias, 0 que por sua vez
ndo se veem na realidade, ndo se tocam, ndo sentem em uma vida possivelmente vivida com
todas suas sombras e contradi¢cdes. Assim, 0 usudrio é levado a criar uma vida sem dobras,
rugas, questionamentos ou inquietac@es, sem suas sombras, suas duvidas que se assemelham
a uma tela de celular onde lisa, flui ao deslizar de um toque nas telas digital desta vida
instagramavel. O sujeito agora passa a ser mediado, portanto, por empresas de tecnologia que
imp6e um modo de como as pessoas desenvolvem seu olhar, e como essa condi¢do sugere
criar um modo de ser, estar e se comunicar no mundo.

Através do objeto analisado se constata uma producdo incessante de imagens que

ordinariamente esta sendo disponibilizado por cada usuario no @influencersinthewild. Eles

criam imagens, mas se faz necessario pensar essa producéo cotidiana se dd em amplo sentido,
e quais seus impactos sociais.

Como a fotografia € uma técnica criada em um determinado tempo na historia humana,
tem-se o resultado de processos politicos, econdmicos, sociais e culturais. Ela consiste em
formas fixas em uma superficie que sintetiza a percepcdo do visivel, bem como emocdes e
afetos capturados por meio dessa técnica. Ela possui um poder ambiguo de simultaneamente
visibilizar e invisibilizar determinados contetdos e formas da subjetividade social, narrando
fragmentos fixos na imagem que contam esses processos sociais. Contudo, estes se fixam em

um recorte que ndo acompanha 0 movimento incessante da natureza da vida.

1.1 Um Oceano de Imagens

Conforme definido por Joan Fontcuberta, trata-se de um oceano de imagens. Essa
concepcao foi elaborada a partir do trabalho do fotdgrafo Erick Kessel, em 2011 para 0 museu
FOAM de Amsterdd, que imprimiu cerca de um milhdo e meio de imagens, exatamente a
quantidade de fotografias inseridas, no periodo de 24 horas para o portal Flickr, distribuindo-
as nas diversas salas do museu. Segundo Fontcuberta: "Os visitantes podiam de fato
experimentar a sufocante imers@&o em um oceano de imagens" (FONTCUBERTA, 2019, p.
24).

Assim essa exigéncia parece materializar o que as plataformas digitais impdem aos
seus usuarios, para fazé-los produzir de forma exaustiva este oceano, com a ilusdo de que se

trata de mero lazer e entretenimento. Contudo para as plataformas trata-se de uma maneira de
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gerar um banco informacional destes mesmos usudrios, ou seja, uma forma invisivel e
deliberada de trabalho continuo como forma de gerar lucro.

Sendo assim, através deste oceano de imagens, tenta-se enxergar uma modulacao
perceptiva e sensorial, existe uma compreensdo mais conectada e mediada por aparelhos
técnicos de onde ndo se tira mais as maos, olhares. Portanto, trata-se de ambiéncias formadoras
de novas identidades digitais e sentidos de ser e estar no mundo contemporaneo.

Assim, é possivel observar o fluxo constante de imagens, uma reprodutibilidade
técnica exaustiva que se apropria destes sentidos de ser e estar neste ambiente contemporaneo
digital, perdendo e recriando a aura da imagem. A partir desta imagem que repetidamente
circula nos aparelhos técnicos digitais, modelam, condicionam e vigiam os sentidos do sujeito.
Isto posto, se compromete a aura do sujeito que, dominado pela invisibilidade da técnica, da
qual se apropria ininterruptamente destes meios comunicativos vigilantes, extrapolando os
sentidos através de uma linguagem visual, ainda por ser decodificada pelos seus usuarios.

Ao longo da historia, se esta cada vez mais mediado por aparelhos, se pensa, vive,
sente e se percebe a realidade a partir destes artefatos técnicos, no caso observado desta

dissertacdo, a expressdo da linguagem visual sintetizada em imagens fotograficas na

plataforma Instagram da conta @influencerinthewild.

Figura 2 - Treinamento Figura 3 - O futuro dos Figura 4 - Sigma: O homem
militar para influencers usuarios (15 fev 2023

@ infiuencersinthewiid @
& influencersinthewild &

influencersinthewild & Let’s be honest this is gonna be 80% of us in
Sigma grindset

1 Rocky Orchestra - Gonna Fly Now 2 StereojamMusic - Epic Motivational

QA Q ® QA Q ®

Fonte 02: https://www.Instagram.com/p/CpL-EMcjwlIB/
Fonte 03: https://www.Instagram.com/p/CosL31Jj6H0/
Fonte 04: https://www.Instagram.com/p/CoyEG4Gjcln/
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Ao observar os videos reproduzidos no print acima, pode-se refletir sobre a ideia ou
ideal de uma tentativa de uma “primeira imagem” de si original, mais proxima de uma
esséncia natural ou de um eu original, percebida, vista e também registrada a partir deste olhar
terceiro. Ou seja, aquele que registra este bastidor da producéo destes usuarios, tenta também
se registar e distribuir nas redes sociais essa “identidade digital”, o que sera abordado no
capitulo 02. Sendo assim, com o desenvolvimento humano, a técnica ganha folego aos passos
da historia, se tornando cada vez mais transparente aos olhos de seus usuarios e produtores
destes novos sentidos digitais em rede.

As imagens sdo oriundas dos sonhos, desejos, representagdes do mundo, impressoes
deste mundo imaginado, capturado por aparelhos e manifestado em superficies analdgicas e
digitais. Tem-se entdo uma sociedade de habitantes de um mundo de figuras imaginadas em
um modo de expressar sua existéncia, contudo sempre direcionadas a utilidade e

produtividade. Assim como é lembrado também por Maffesoli (1996, p. 69):

Reduzindo o conhecimento aos critérios da ciéncia, tal como é elaborada pelos
positivistas: sé é real o que é racional, todo o resto ndo passa de baboseiras perigosas
das quais convém se livrar, ou pelo menos relegar as esferas particulares da
existéncia (poesia, infancia, jogo, divertimentos) que ndo devem prestar-se a
consequéncias... compreender como as formas sensiveis da existéncia acabam por
escapar totalmente a ordem do pensamento (MAFFESOLI, 1996, p. 69)

Desde uma simples selfie, até uma producdo cinematografica para uma campanha
publicitaria, passando pelos stickers, memes, coracdes que alteram a escrita e 0 modo
comunicacional dos signos do alfabeto, para imagens-codificadas, que sintetizam um estado
de espirito. O usuario digital é apropriado através dos aparelhos técnicos, que a partir de sua
interacdo com estes, altera e recria uma nova linguagem comunicacional visual. Assim traz
em seu livro Imagem Espectral 2008 uma frase de Erick Felinto “em que as imagens da tela
possuem uma realidade mais intensa e vivida que a do nosso cotidiano” (FELINTO, 2008, p.

15). Ou como também ¢ sinalizado por Beiguelman:

A economia dos likes, e suas férmulas de sucesso, tende a homogeneizar tudo, o
que produzimos e vemos. Padroniza angulos, enquadramentos, cenas, estilo. O que
estd por trds disso sdo critérios de organizagdo dos dados para que sejam mais
rapidamente “encontraveis nas buscas” (os recursos de Search Engeni Optimization
SEO) e os modos como os algoritmos contextualizam os contedidos nas bolhas
especificas a que pertencemos algo que ndo controlamos e que nos controla
(BEIGUELMAN, 2021, p. 39 - 40)

Esta linguagem comunicacional visual n&o é fruto da era digital e encontra-se rastros

de sua estrutura desde a pre-historia com os desenhos rupestres, hieroglifos até a invencéo do
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cédigo Morse, telegrama etc., que se utilizavam em uma linguagem-forma entre fotos,
simbolos e o alfabeto. Na atualidade se reapropriam e iniciam, na experiéncia digital, essa
incessante codificacao desta expressdo, gerando uma possivel recodificacdo de uma memoria
ancestral. Todavia esse oceano de imagens sugere desenhar em seus usuarios um modo
intenso e dominante com suas consequéncias para todo um ambiente comunicacional. Sendo

assim é lembrado por Baitello Junior:

permitem um tipo de “andlise de impacto sobre o meio ambiente” comunicacional,
possibilitam um diagnostico do potencial dialégico das imagens como forca
imaginativa, quando seus vetores dominantes conduzem a interiorizagdo, ou como
forca desvinculadora, dissociativa e autorreferente, quando seus vetores sdo de mera
exterioridade, remetendo apenas a mais imagens exdgenas e cerceando 0 movimento
interiorizante de associacdo com as profundezas das imagens endogenas
(BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 65)

Desta maneira desvinculada e desinteriorizada de representar o cotidiano, alterando o
"real”, meios de comunicacdo, digitalizacdo, plataformizacéo e consequentemente um oceano
de imagens que deslizam, aparecem e desaparecem ao click do usuario em uma modulacao
dos agentes digitais. Com pouca resisténcia vamos aprofundando este desejo de ser a imagem
e ela por sua vez torna essa possibilidade de fluéncia nas redes. Para Fontcuberta, “com a
preeminéncia da internet, das redes sociais e telefonia movel (...) caracterizada pelo excesso
e a asfixia do consumo... habitamos a imagem e a imagem nos habita” (FONTCUBERTA,
2016, posicéo 41, e-book, traducéo nossa).

Posto este cenario fragmentado e caotico informacional visual, surge uma reflexdo
sobre quais sdo 0s compostos técnicos, sociais e filosoficos que compdem a imagem, a partir
de uma construcdo social cotidiana sua méagica de encantar o olhar, desvelar verdades, criar
sentidos sociais, emocionar e reviver memorias entre tantas outras possibilidades de
existéncias. Ao mesmo tempo questiona-se se elas acumulariam algum grau de invisibilidade
ou camadas mais profundas de sua superficialidade visivel. E a partir desta transparéncia, de
que maneira 0s sujeitos e os aparelhos técnicos alteram e alternam entre si 0s modos de ser e
estar em sociedade.

Se pretende, mostrar ao longo deste capitulo, como o cotidiano, definida pelo
professor doutor Fabio Josgrilberg como: "um espaco de refletir como os individuos vivem,
consomem, usam e reinventam as referéncias recebidas pelas diferentes organizagdes sociais
(...) como acontece com a producgéo simbolica dos meios de comunicacdo em suas relacdes
de poder especificas" (JOSGRILBERG, 2014 p. 93).

Desta maneira aquilo que se se considera comum, rotineiro, trivial, tende a fabricar

todo o tipo de imagem, toda uma estrutura basica de visualidades da vida social, e como a
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partir destas singularidades representativas se constroi e estrutura toda uma sociedade
imagética, que aponta a imagem como concretude do real e ndo mais como sua representante
inserida em um simulacro, ou seja, ela passa a ser o sujeito e 0 sujeito passa a ser sua sombra.
Em uma simbiose entre técnica, sociedade e espirito do tempo que modula o sentido da
existéncia humana.

Todo esse contexto através do perfil @influencersinthewild. Se recomenda durante a

leitura da dissertacéo que, quando apareca uma imagem, clique em seu link se, faca uma pausa
e observe o fluxo no perfil do Instagram para melhor entendimento do contexto exposto, sendo
que intuito desta anélise de imagens requer que o olho se acostume a ver lentamente estes
indices que aparecerdo ao longo deste estudo.

Também por motivo ndo se optou em fazer a analise das imagens em um unico
capitulo, deixando as imagens (prints do reels e post) ao longo da dissertacdo para aproxima-
la do contetdo desenvolvido. Sendo assim todas as imagens complementares foram deixadas

em notas de rodapé com seus links referentes, com o intuito de priorizar a analise imagética.

1.2 No Inicio ja ndo eram s6 imagens

Para contextualizar esses primeiros anos da invencao da fotografia e seus impactos na
sociedade e como 0 homem passa a ser 0 objeto a ser representado nessa nova técnica se usara
a afirmacdo do cientista e fisico Francois Arago, presente no texto A Pequena Historia da
Fotografia de Walter Benjamin, que ressalta a importancia das descobertas que
transformaram a linguagem visual e modulam os sentidos sociais. Arago afirma que 0s
inventores de novos instrumentos, ao aplica-los a observacdo da natureza, esperam apenas
uma pequena fracdo das descobertas sucessivas, em cuja origem esta o proprio instrumento.
Para Benjamin, a beleza humana e a importancia da fotografia vém do fato de que ela cobre
todos os aspectos da atividade humana. Portanto, a fotografia se torna um instrumento
indispensavel para a compreensdo e representacdo do mundo em que vivemos.

E notado no texto como uma técnica quando introduzida em um grupo social modifica
a maneira como se lida com o real, se representa e se pensa a partir da superficie fixa da

imagem. Um indicio que aparece constantemente no @influencersinthewild tem a ver com a

quantidade extensa de pessoas se cruzam hoje em dia na rua, ou em uma viagem turistica,

performando para um celular.
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Figura 5 - Uma grande e publica Figura 6 - Danca de acasalamento Figura 7- Tique e Toque, ou ndo?

w influencersinthewild @

The mountain ranger had to go over and ask

' Liked by livialagatto and others

11 Guy Lombardo - Auld Lang Syne

@
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Q
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Behold this mating dan tual
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Fonte 05: https://www.Instagram.com/p/Cm2N4sGI1Q0p/
Fonte 06: https://www.Instagram.com/p/CgA0TGCDKic/
Fonte 07: https://www.lInstagram.com/p/Cpfqiyoj-e-/

Se percebe nas imagens acima este gesto sutil e desprendido do habito de
comportamento esperado nestes lugares, de maneira que essas figuras parecem performar um
gesto outro, 0 que chama aten¢do neste ambiente, um gesto que em si constitui esta nova
identidade digital. Em um primeiro momento pode ser percebido como algo banal, contudo
deixa escapar aquilo que mais importa para a onipresenca do dispositivo, 0 gesto, a satira, 0
cotidiano imagético, a performance e a poténcia do sujeito subjetiva. Portanto, surge um
descompromisso com a realidade que ambiguamente desvela os mais sutis gestos e reforca
essa identidade digital. Consequentemente, isso aumenta exponencialmente o conteddo do
excedente comportamental, algo que interessa as corporac@es de tecnologia.

Com esta nova técnica sensibilidade de perceber e registar € moldada, formando uma
simbiose para uma sociedade plataformizada no imaginar, pensar, representar, capturar e
manipular este significado de real que se modifica a todo instante em todo registo técnico.
Tendo isso em vista, surge uma imagem que fixa que ja se percebe na contemporaneidade

como mutante e modulante do sentido do real.
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E importante ndo se perder de vista a analise do objeto estudado nesta dissertacio,
uma vez que se faz necessario compreender a fissura gerada no entendimento de realidade
quando se insere uma nova técnica.

Se percebe que antes da insercdo de uma nova técnica 0 mundo era representado
através de diversos outros modos, que em certa medida sugeriam e tentavam induzir em
objetos culturais no sentido da vida. Contudo, nenhuma era capaz de mimetizar o sentido de
igual, de fiel copia como a fotografia o fez. Assim, ao inserir uma nova técnica no contexto
social vislumbra-se uma ruptura técnica de representar o cotidiano, que vai além do resultado
de suas imagens aparentes finais. E a partir do instrumento tecnoldgico, no caso do objeto
analisado, que o gatilho para os sentidos é acionado, se alteram, se modulam e rapidamente
sdo apropriados por seus usuarios constituindo desta maneira uma nova realidade
representativa de ser e agir no mundo.

Neste capitulo se fard& uma observacdo apoiado em Benjamin e Didi-Huberman.
Segundo esses autores a imagem ndo é toda, e por conseguinte, ela ndo é a mesma por toda a
parte. Assim, é possivel explorar a questao da invisibilidade a partir de um exemplo trazido
por Didi-Huberman acerca de quatro fotografias da Shoah, adormecidas e invisibilizadas de
outros registros na construgdo do imaginario do coletivo social.

Existe algo constituido como irrelevante e comum a primeira vista na anélise do

@influencersinthewild, pois tudo que é corriqueiro, invisivel e cotidiano serd em contrapartida

0 insumo valioso para as Big Techs. A natureza dessa invisibilidade ¢ um tema caro para
Benjamin: “A natureza que fala a cdmera ndo ¢ a mesma que fala ao olhar; ¢ outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente pelo homem, um
espago que ele percorre inconscientemente” (BENJAMIN, 1987 p. 94).

Desta forma, estes autores em tempos historicos distintos anunciam tanto o poder que
a fotografia tem como uma linguagem visual que desperta o sujeito a se observar e se
representar, quanto a capacidade destas mesmas imagens fazerem um sentido de “verdade”
total do “real”, quando em suma estas imagens sO reforcam ideias do fragmento, nunca
alcancando a totalidade desta mesma realidade sintetizada nelas. Ou seja, a técnica fotografia
tem a capacidade de ocultar e invisibilizar outros sentidos e até mesmo outras imagens, uma
ambivaléncia e uma forca que somente a técnica fotografica é capaz de conter.

A fotografia insere uma outra percepg¢do que seria impossivel de visualizar antes de
sua criacdo e, como este procedimento a0 mesmo tempo abre uma visualidade, ele também

cria uma condicdo ou uma direcdo deste mesmo olhar.
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O texto de Benjamin cita dois exemplos desta mediacao da técnica, sendo o primeiro
do artista Utrillo e segundo David Octavius Hill. Comegando pelo "artista Utrillo que setenta
anos depois, produziu suas visitas fascinantes de casas nos arredores de Paris ndo a partir da
natureza, mas por meio de cartdes postais” (BENJAMIN, 1987, p. 93). Observa- se uma sutil,
porém significativa forma de se representar o real através de uma técnica, e se afastar do
concreto. Entdo passa-se a representar o cotidiano a partir da emulacdo em uma superficie
fixa, ndo mais de uma reproducéo do real.

Iniciava-se o sentir e ver a partir de uma outra técnica, a fotografia construida a partir
de outra imagem, que por sua vez alterava o modo de olhar, sua propor¢do de imaginar, a
intencdo do fotdgrafo de narrar este novo invisivel concebido a partir de postais para se criar
um real, que se instalava na sociedade progressivamente.

A fotografia passa a assumir o lugar da fonte, como mencionado anteriormente, onde
o fotégrafo Utrillo produziu imagens de casas nos arredores de Paris por meio de cartdes
postais, onde da natureza primeira e passaria a ser o principal mediador do olhar e o
significante do real, a sintese da imagem mais proxima de uma ambivaléncia sentida pelos
sujeitos como verdadeiro, sem que fosse percebida como mediadora desta natureza primeira.
Um primeiro passo para se distanciar da experiéncia com o real e a ambiéncia que afeta o
sujeito, ensinando um novo modo de ver e entender o real mediado por imagens.

O segundo exemplo trazido por Benjamin é do retratista David Octavius Hill que
representou o primeiro sinodo geral de uma igreja escocesa, em 1843 "a partir de uma série
de fotografias. Ele mesmo tirava as fotos. E foram esses modestos meios auxiliares, destinados
ao uso do proprio artista, que transmitiriam seu nome a historia, ao passo que ele desapareceu
como pintor” (BENJAMIN, 1987, p. 93). E possivel perceber aqui que até o sentido do sujeito
em sua profissdo real ¢ alterada pela insercdo da técnica. Esta, por sua vez, altera a realidade

vivida de um pintor que passa a fotografo.

1.3 O sujeito imagem

Se observa que a sociedade da mais um passo em direcdo as imagens, incorporando
seus sentidos no cotidiano e assim 0 sujeito se percebe através desses mesmos fragmentos,
passa a perceber o mundo pelas imagens. Desta maneira o composto social inicia a sua leitura
fotogréafica, principalmente 0 modo como imaginar o mundo, ndo mais observando o real e

sim analisando seu fragmento cotidiano capturada pela perspectiva de outra pessoa.
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Assim, como se vera adiante no objeto analisado, o sujeito esta performando para uma
objetiva, sendo a0 mesmo tempo exposto por um olhar outro que causa uma estranheza e
deslocamento da intencdo daquela performance. Assim, se abre a possibilidade de enxergar o
subproduto visto pela outra lente quase como um bastidor da encenacéo do que se vera naquela
tela principal, ou seja, 0 espetaculo desvelado. Se vé a modulagdo do pensamento e como a
reproducdo da imagem se impde mediadora do olhar, quando Benjamin descreve a forca da

percepcao de uma fotografia de Hill sobre vendedoras de peixes:

Na vendedora de peixe de New Haven, olhando o chdo com um recato téo
displicente e tdo sedutor, preserva-se algo que nao se reduz ao génio artistico do
fotografo Hill, algo que ndo se pode ser silenciado, que reclama com insisténcia o
nome daquela que viveu ali, que também na foto é real, e que ndo quer extinguir-se
na "arte". (BENJAMIN, 1987, p. 93)

Em uma leitura mais atenciosa verifica-se a imposicao de veracidade e realidade que
a fotografia decreta ao olhar terceiro de Benjamin diante daquela imagem. A técnica
transcende o olhar do observador, no caso o fotografo Hill, entra em contato direto com o
desejo e os sentidos da vendedora de peixes.

Algo escaparia ao seu controle e sua vontade para além da intencédo, o enquadramento,
uma possivel direcdo sobre aqueles corpos pelo fotografo. A mimetizacdo da realidade na
fotografia se apresenta como representagao verdadeira de um cotidiano. Desta forma a camera
captura de maneira verossimil o que se constréi como uma imagem do real e inicia-se uma
alteracdo na percepcdo da propria realidade. Tanto que Benjamin invadido por aquele novo

modo de representar o real diz

Eu me pergunto como o adorno desses cabelos / E desse olhar rodeia os seres de
antigamente/ Como essa boca aqui beijada em torno da qual o desejo/ Se enrola,
loucamente, como fumaga sem fogo. (BENJAMIN, 1987, p. 94)

A partir da imagem se nota o desejo, os detalhes das formas, o cabelo que se congela,
a boca que se insinua, um olhar sedutor se apresenta naquele corpo invisibilizado pelo
cotidiano, pela atmosfera habitual, concreta e dura de se viver. Assim, o fogo se entende como
a esséncia invisivel da vendedora de peixes, a chama essencial que produz o calor, aquece e
protege, intrinsecamente conectado a fumaca que é a imagem fixada em uma superficie,
consequentemente despertando toda uma poesia descrita acima por Benjamin. Outro indice

que serd analisado tanto no @influencersinthewild quanto a importancia deste excedente

comportamental sintetizado nesta emogdo e afeto nos proximos capitulos
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Na imagem capturada que Benjamin observa, ela esta agora independente do fogo, a
materialidade da mulher é o simulacro do real que ndo depende mais de uma causa natural,
uma “auséncia de fogo” que mesmo assim produz fumaga. Se observa que o sentido se afasta
da esséncia causadora, a realidade versus a imagem capturada, pois agora é somente uma
representacdo do real. Se revelam novos sentidos ao olhar, imperceptiveis sem o advento desta
nova técnica fotografica, que mescla em uma imagem bidimensional a intencdo do sujeito
fotografado e a perspectiva de quem a captura. Mais a frente isso se tornara o representante
do representado, assim como Debord afirma

Onde o mundo real se converte em simples imagens, estas simples imagens tornam-
se seres reais e motivac@es eficientes tipicas de um comportamento hipndtico. O

espetaculo, como tendéncia para fazer ver por diferentes mediacdes especializadas
0 mundo que ja ndo é diretamente apreensivel (DEBORD, 2003, p. 19)

Contudo essa fumaca, essa nuvem, esse difuso, essa neblina se faz presente. Ela parece
acender os sentidos de Benjamim ocupando o lugar de real, as vezes aumentando o sentido
do real, em que se pode observar durante mais tempo que o instante natural e cotidiano.
Inviabilizando a realidade a partir desta técnica de fixacdo de imagens através da fotografia
alterando, ampliando, diminuindo horizontes de percepcao.

E possivel perceber aqui a capacidade latente e ambigua da imagem de visibilizar e
invisibilizar sujeitos, corpos, contextos e realidades. Assim como nas quatros imagens
arrancadas do inferno de Auschwitz, no verdo de 1944, apresentadas na exposi¢ao “Memoire
des Camps Photographies des Camps de Concentration et d’extermination Nazis (1933-
1944)”, organizada por C. Chéroux e negadas fortemente em dois artigos de 2001 por Gérard
Wajcman e Elisabeth Pagnoux.

A partir dessa reflexdo, Georges Didi-Huberman (2020) em seu livro Imagens Apesar
de Tudo fornece um didlogo com esses criticos, uma vez que outras imagens vigentes do
holocausto eram somente um fragmento daquela realidade, e que aquelas quatro fotografias
da Shoah mereciam circular e se fazerem uma nova possibilidade desta mesma realidade
narrativa imagética. Godard descreve “Mesmo deteriorado um simples retangulo de trinta e
cinco milimetros salva a honra de todo o real” (GODARD apud DIDI-HUBERMAN, 2020,
p. 09).

Retomando Benjamin, a propria alma capturada daquela vendedora de peixe
manifestava o desejo, afeto e emocéo que se revelaram naquela fotografia. Contudo trata-se

de um composto técnico, cientifico e social do espirito do tempo, sintetizado em um aparelho
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que altera o sentido do olhar e faz visibilizar algo do invisivel cotidiano. Assim como as quatro
imagens da Shoah capturam o movimento inesperado, da expressdo infima que se fixa na
imagem e emana continuamente essa fracao de segundos eternizada na fotografia.

A fotografia passa a se invisibilizar como mediadora e potencial representante do real,
tal qual, como o objeto analisado também caminha juntamente com sua plataforma em rede
para a mesma invisibilidade mediadora. Simulando a natureza, pessoas e objetos com tanta
verossimilhancga que se acorda socialmente que este passa a ser a prova do real. E desta forma
passa a sentir através das imagens, assim como Vilém Flusser lembra em seu pequeno e
robusto Filosofia da Caixa Preta: "O homem ao invés de se servir das imagens em funcéo do
mundo, passa a viver em funcdo das imagens"(FLUSSER, 2002 p. 09).

O olhar necessita despertar para este invisivel cotidiano que capta fragmentos do
cotidiano real que ndo eram notados, observados e percebidos pela maioria das pessoas.
Somente as almas elevadas, pajés, poetas e artistas e pessoas que acalmam o olhar
conseguiram sintetizar em suas obras tais sentimentos e expressdes também relatadas por
Benjamin.

Contudo, se visibiliza através da fotografia o recorrente banal e se invisibiliza o
processo técnico mediador deste novo modo de representar o real. Informando e comunicando
através de uma linguagem visual que estava surgindo, uma percepcao que agugava O Ver, 0
sentir e 0 pensar de uma imagem. Esta técnica passa a se impor invisivelmente como
mediadora do real. Assim como ¢ afirmado “A técnica mais exata pode dar as suas criacoes
um valor magico que um quadro nunca mais tera para nés” (BENJAMIN, 1987, p. 94).
Substituindo, portanto, a funcdo de representar o real da pintura, da gravura e de outras
técnicas.

A partir desta nova técnica surge um novo encontro com o real, com a possibilidade
de esmiucar estes fragmentos. Isto permite pensar o mundo a partir desta captura do sensivel,
de alterar as possibilidades de expressar os afetos contidos no cotidiano através da captura

técnica de um tempo vivido. Desse modo Benjamin afirma:

A natureza que fala a cdmera ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra, especialmente
porque substitui a um espago trabalhado conscientemente pelo homem, um espaco
que ele percorre inconscientemente (...) s6 a fotografia revela esse inconsciente
otico (BENJAMIN, 1987, p. 94)

E como se o cotidiano e sua banalidade antes desta técnica, por convivio, habito ou
pela sua propria invisibilidade de repeticdo em diversas esferas, politicas, sociais, culturais,

econdmicas ainda ndo se desvelado para a percepcdo de significado subjetivo, deste
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inconsciente 6tico. Vale ressaltar que o processo de fixacdo da imagem inicia-se em 1839,
que altera por um lado o0 modo como se percebia o cotidiano e como as imagens tinham
exatamente, naquele tempo, uma forca, ainda ndo percebida, que emanava daquelas
superficies fixas e com uma verossimilhanca nunca desenvolvida.

Benjamin lembra dessa forga: “A nitidez dessas fisionomias assustava, e tinha-se a
impressdo de que 0s pequenos rostos humanos que apareciam na imagem eram capazes de
ver-nos, tao surpreendente era para todos a nitidez insolita dos primeiros daguerre6tipos”
(BENJAMIN, 1987, p. 95). Nota-se a surpresa que as pessoas ficavam, até mesmo
amedrontadas em encarar tais fotografias, como se no cotidiano ndo fosse necessario este
gesto, que pelo movimento natural do homem em seu dia ndo se notavam tais expressoes,
olhar diretamente para um rosto ou profundamente para uma paisagem ou uma natureza
morta.

Se faz necessario contemplar que o sentido neste ponto se mantém no subjetivo, na
impresséo do sujeito perante a forca da imagem. Todavia Benjamin volta a chamar a atengéo
para a técnica quando descreve as fotos do fotografo Hill, o motivo da escolha do cemitério
de Greyfriar para a producdo de suas representacdes. A atencao e siléncio necessario para a
criagdo daquelas e segue: “Nao teria jamais provocado um efeito tdo impressionante se sua
escolha ndo tivesse obedecido a imperativos técnicos” (BENJAMIN, 1987, p. 96).

Por conta das longas exposi¢Oes que as chapas de vidro emulsionadas necessitavam,
o fotografo tinha que encontrar um lugar quieto e calmo, distante de qualquer grande
movimentacao, para que o modelo ndo pudesse se distrair com mais nada além daquele longo
momento de exposicao.

No texto o autor cita Orlik sobre as impressdes destas primeiras imagens:

a sintese da expressdo, obtida a forca pela longa imobilidade do modelo, é a
principal razdo pela qual essas imagens, semelhantes em sua simplicidade a quadros
bem desenhados ou bem pintados, evocam no observador uma impressdo mais
persistente e mais durdvel que as produzidas pelas fotografias modernas
(BENJAMIN, 1987, p. 96).

Portanto é possivel identificar que esta longa imobilidade fazia de 0 modelo evocar a
emocdo do instante, dessa maneira vivendo longamente aquele afeto, sintese gestual

despercebida de uma expressdo cotidiana. Também como nas figuras: 8, 9 e 10 abaixo do

perfil analisado @influencersinthewild.
Se notaréa a hiperproducéao deste afeto e emocao, algo corriqueiro, mas imperceptivel
e cotidiano quando o gesto é apreendido, mas que sera, nos proximos capitulos, um insumo

de alto valor ainda ndo apropriado pelo capitalismo.
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Se fixa na imagem este gesto trivial ao mesmo tempo que o modelo estende esta
experiéncia fragmentada do cotidiano de outra maneira, um experienciar o ordinario de forma
alongada, estendendo o tempo presente e sintetizando o afeto e a emocdo em uma superficie
duradoura que é a fotografia. A camera funciona como um dispositivo que corta 0 caminho e
desvela o afeto e a emocdo, que sdo subjetificacdo sociais efémeras no cotidiano, como no
exemplo abaixo:

Figura 8 - Cada mergulho um flash, Figura 9 - O voo da aguia (19 fev Figura 10- Um amor comun...itirio
frio! (23 fev 2023) 2023) A (28 dez 2022)

17:03 UIRC 58

INFLUENCERSINTHEWILD
< Posts

influencersinthewild
influencersipthewild - Original audio

@ influencersinthewild &
d influencersinthewild &

That bird almost knocked her-over -
@D Liked by livre_literatura 27.494 others Don't mind us &

2 Enya - Only Time A My Heart Will Go On (Love Theme from

n Q A Q ®

Fonte 08: https://www.lInstagram.com/p/CpBHDSEpqPF/
Fonte 09: https://www.lInstagram.com/p/Co2zsd3Jnvn/
Fonte 10: https://www.Instagram.com/p/Cmt90zblu9i/

Ao observar as figuras acima, parece possivel refletir sobre como estava ali plantada
a semente de uma nova comunicagao, apropriada tanto por seus sujeitos produtores quanto

pela comunicagdo em uma linguagem visual comunicacional inquietante.

1.4 Artefato comum
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O dispositivo fotografico abre essa possibilidade dupla através de sua condicdo
técnica, fazendo o modelo experienciar a sensacdo de si e de seus gestos de maneira mais
longa no momento da acdo, fazendo disso a sintese de uma aparéncia cotidiana. A camera
simultaneamente abrevia e alonga a experiéncia humana. Faz o cotidiano se revelar ndo aos
olhos, mas aos sentidos do modelo. Incorporando percepgfes cotidianas deste fazer
recorrente, agora estendido ao sentido daqueles envolvidos ou ndo no instante da captura.
Uma atracdo aos olhos de quem vé a imagem tanto naquelas fotografias quanto no perfil
analisado.

Ao mesmo tempo que a imagem fixa e revela esses padrfes invisiveis e o sentido
cotidiano, tratada até entdo como um dom artistico, que conseguia exprimir essa sensacao e
sintetizar esses afetos. Até entdo impossibilitando para a sociedade experienciar a
possibilidade de estender o tempo e compreender seus afetos e emocdes.

Neste aspecto, a técnica substitui o artista, pois capta do cotidiano a subjetividade do
afeto e da emocgao assim como aponta Han: “Tanto o afeto quanto a emogao representam algo
meramente subjetivo, enquanto o sentimento indica algo objetivo” (HAN, 2018 p. 60).

Esta possibilidade de alongar os afetos e observar as imagens que transformam os
sentidos, ndo aparecem somente na fotografia fixa ou no modelo que a observa, mas também
em qualquer sujeito social que observara a profundidade de um olhar cheio de intencGes
subjetivas e emoc0es veladas, que a partir daguele momento se fixa na imagem. Se pode
observar com bastante nitidez quando o olhar se aguca esta producdo no

@influencersinthewild como observado na figura 10.

Como no caso da figura abaixo onde o casal representa esse afeto universal o amor e
ensaia este sentimento para a camera, ja ndo mais sendo uma constru¢do social e sim um
ensaio, uma representacao com propésito. Contudo se percebe como se alonga a experiéncia
social agora ndo mais em um ato espontaneo e sim na reproducéo de experiéncia reproduzida,
um eterno reproduzir de conteddos, um ensaio de si muito valioso para as empresas de

tecnologia sobre a banalidade da vida. Assim como diz Flusser:

O olhar vai estabelecendo relagdes temporais entre 0s elementos da imagem: um
elemento é visto apds o outro. O vaguear do olhar é circular: tende a voltar para
completar elementos ja vistos. Assim, o “antes” se torna “depois”, e o “depois” se
torna o “antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre a imagem ¢ o eterno retorno
(Flusser, 2002, p. 08).
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Figura 11 - Um amor comun...itario B

g influencersinthewild @

Don't mind us @

2 sline Dion - My Heart Will Go On

a Q

Fonte 11: https://www.Instagram.com/p/Cmt90zblu9i/

Retorno este, sentido na captura da imagem, no qual o cotidiano expressa o afeto de
forma alongada. O registro final em seu revisitar a experiéncia a partir da mimese do real,
expressada na imagem fixa, este simulacro imagético que se vive a partir da ideia ou ideal da
imagem, em que sua constituicdo ndo é mais um espontaneo sentimento no momento vivido,
que possivelmente seria fugidio a cdmera, ou seja um sentimento simulado definido por
Baudrillard: “Dissimular ¢ fingir ndo ter o que se tem. Simular é fingir ter o que néo se tem.
O primeiro refere-se a uma presenca, 0 segundo a uma auséncia (...) pode-se viver com uma
ideia de uma verdade alterada™ (BAUDRILLARD, 1991, p 90).

Ou seja, se vive para produzir, reproduzir e circular simula¢6es de imagens afetivas e
emocionais e ndo as vivenciar em uma presenga real de afetos. Portanto se trata de algo que
altera o sujeito na constituicdo e comunicacdo de si, passa a perceber o sentimento como um
produto afetivo a ser ensaiado, produzido, gravado e distribuido.

Portanto é possivel pensar sobre o pensar da imagem, reviver continuamente afeto.

Algo que se encontra na comunicagdo visual como linguagem contemporéanea e no perfil
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estudado nesta pesquisa. Se observard, a seguir que este dispositivo recentemente inventado,
a fotografia, transformara primeiramente o0 modo de se observar e o sentido de se ver.

O olhar ndo é mais somente ver realidades, ele passa a codificar esta paisagem através
da técnica possivel e denota-las a partir desta e constituira uma nova realidade que sera
contada a partir destas mesmas imagens, possibilitando aos participantes o eterno reflexo e
reflexdo destas fotografias. Ou seja, o “real” se tornard a sintese do olhar em uma determinada
superficie, ndo mais a atmosfera “real” de uma ambiéncia social. Ou como tenta sintetizar
Flusser: "abstrairam-se do universo das agdes as boas e as mas. Gracas a tal abstracéo, podem
ser construidas ideologias (religiosas, politicas etc.) Essas ideologias, por sua vez, vao
contribuir para a construgdo de sociedades sistematizadas (FLUSSER, 2002 p. 39). Isto é,
quando a cada imagem onde se vive desta representacdo se exclui parte desta totalidade
imagética e se pensa e vive no fragmento afetivo e emocional desta producao.

Algo que, na atualidade, esta em propriedade e conhecimento das Big Techs e de seu
capitalismo de vigilancia que transforma em produtos esses afetos e emoc0es, a partir da
producdo do cotidiano de cada usuario.

Desta maneira, a possibilidade de narrar a vida passa a ser um modo de ver a partir de
uma perspectiva ou ponto de vista. Molda e sintetiza ndo so alegrias, bons entendimentos,
reproducdes de paisagens e retratos, naturezas ou objetos, visibilidades e invisibilidade, mas
também se iniciard um contato mais intimo que era pulverizado no cotidiano, as emocdes e
os afetos, algo do pré-consciente, mais efémero que o sentimento.

E lembrado no texto de Benjamim o apagamento do olhar do produtor dessas
fotografias, de desvelamento da realidade cotidiana e velamento da realidade de Eugene
Atget, uma vez que ele passou a maior parte de sua vida vendendo suas imagens mais baratas
que os cartdes postais da mesma época, desfazendo-se delas e doando-as a outros fotdgrafos.

Mesmo pobre e desconhecido tentava de toda maneira desvelar o real pela imagem
que simultaneamente velava sua propria vida. Deixou uma obra de mais de quatro mil fotos.
Benjamin diz: “Ele buscava as coisas perdidas e transviadas, e, por isso, tais imagens se
voltam contra a ressonancia exdética, majestosa, romantica, dos nomes de cidades; elas sugam
a aura da realidade como uma bomba suga a adgua de um navio que afunda” (BENJAMIN,
1987, p. 96).

A fotografia possui essa poténcia simultdnea, um condicionamento do olhar que
explora afetos e emog0es, a0 mesmo tempo que revela uma verséo da realidade crua e oculta

outras versdes de si mesma. Por essas condi¢cbes se acredita relevante observar o
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@influencersinthewild analisado nesta dissertagdo. O constructo social mediado pela técnica

digital sendo produzido pelos atores sociais, entendido aqui como usuarios, por essas imagens
recorrentes um do novo sentido de ser e estar em um mundo plataformizado pelo capitalismo
da vigilancia.

Portanto se leva a acreditar que a sociedade imagética contemporanea aponta novos
caminhos e performances de exploracdo do afeto e da emoc¢édo da sociedade, através desta
producdo incessante de imagens do cotidiano. Assim, se projeta como uma linguagem
contemporanea visual que norteia vigiar, datificar, modelar, mediar os sentidos, afetos e
emocdes, que se tornam produtos e conteldo de uma gestdo mediadora algoritmica, com o
Unico intuito da mercantilizagdo deste afeto e emogdo. Ao mesmo tempo que a propria
sociedade passa a se perceber como atuante deste processo e cria também condicdes de

subversédo desses mesmos aparelhos.

1.5 Ver e significar

Até este ponto entende-se que as imagens sdo formas fixas em uma superficie, uma
sintese da percepc¢do do visivel, de suas emocdes e afetos, capturados por uma técnica, em um
processo politico, econdmico, sociocultural e cientifico de um determinado tempo na historia
humana, que possibilitou criar esta técnica chamada fotografia. Esta contém um poder
ambiguo de sintetizar estes processos sociais visibilizando e invisibilizando determinados
conteudos e formas das subjetividades sociais, que narram estes fragmentos fixos na imagem.

Mesmo com a inten¢do de um produtor de imagens, no caso o fotdgrafo, tornar visivel
estes aspectos ordinarios ainda invisibilizados no cotidiano dos sujeitos. Ou seja, a expressao,
o afeto e a emocao passam a ser captadas pelas lentes e fixadas de forma extremamente
verossimil. Doando a possibilidade para a sociedade do eterno retorno da imagem sobre si,
sobre o qual se revelam essas subjetividades que apreendidas por ela sdo passiveis de analises
terceiras e atemporais.

Dessa maneira, parece possivel observar como se da o procedimento em que é
solidificado no corpo social uma percepgdo do proprio sentido de ver aumentado, fixando e
podendo ser esmiucado por qualquer sujeito através desta técnica. Trata-se, assim, de um
procedimento que ao longo do tempo e de seu desenvolvimento convoca e interpela a

sociedade contemporanea a habitar e ser habitado pelo mundo das imagens.
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Estas que, na sua producdo contemporanea, se confundem com a propria nocéo do
“real” que se entende como uma construcdo social ao longo de um tempo historico, que no

@influencersintewild é explorado continuamente. Nesta perspectiva, se encontra a sociedade

imersa e levada neste mar de imagens cotidianas, ressignificadas a partir de sua
reprodutibilidade e circulacédo digital.

Na obra La furia de las imagenes, Joan Fontcuberta discute o uso da fotografia
como forma de registro e representacdo da realidade, e destaca o trabalho de diversos
fotografos que exploram os limites dessa linguagem. Um exemplo é o projeto de Jon
Rafman, que, sem sair da frente do computador em Montreal, fez uma busca na plataforma
do Google Street View, registrando cenas surrealistas ou reflexos de realidade que
habitualmente permanecem velados, como a presenca de prostitutas na via publica. Esse
trabalho se assemelha ao do fotdgrafo Txema Salvans, que registrou a prostituicdo ao longo
de anos, sempre com a permissao das garotas de programa.

Além disso, nota-se que a fotografia, desde sua criacdo, tem o poder de encantar 0s
olhos e traduzir o inconsciente em um retorno continuo de aprendizagem de uma parte do
sentido de viver em sociedade. Benjamin argumenta que a imagem ndo € meramente uma
reproducao de imagens do real, mas sim um desmascaramento da realidade. Assim, ela € capaz
de sintetizar a emocéo e o afeto fixados em um momento, proporcionando uma critica visual
da forma como a sociedade olha e quais questdes sdo invisibilizadas pela propria técnica.

Esse processo de registro automatizado traz a tona a narragdo de corpos, vidas e
testemunhas invisiveis, permitindo que um olhar atento, como o de Michael Wolf, selecione
e dé luz a essas vidas e gestos silenciados pela banalidade social. A obra infantil Os Invisiveis
traz uma epigrafe que resume bem essa ideia: “o visivel ¢ um adorno do invisivel” (JUARROZ
apud FREITAS & MORAES, 2021).

Atget ja apontava a condi¢do ambigua da imagem como uma sintese dos processos
sociais e sua capacidade de desvelar e velar na mesma superficie e imagem determinados
afetos e emocgdes. A fotografia ndo é mais apenas uma linguagem descritiva, mas uma
linguagem visual com alto poder de verossimilhanca, que comeca a se distinguir da mimese
ou representacéo do real.

Portanto, trata-se de expressar o sentido do humano, através de uma linguagem visual

comunicacional. De uma outra maneira Benjamin aponta:

Em suma, o que ¢ aura? E uma figura singular, composta de elementos espaciais e
temporais: a apari¢ao Gnica de uma coisa distante, por mais proxima que ela esteja.
Observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no horizonte,
ou um galho, que projeta sua sombra sobre nos, até que o instante ou a hora
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participem de sua manifestacdo, significa respirar a aura dessa montanha, desse
galho (...) Quase sempre Atget passou ao largo das "grandes vistas e dos lugares
caracteristicos", mas nao negligenciou uma grande fila de férmas de sapateiros, nem
0s patios de Paris, onde de manha a noite se enfileiram carrinhos de mao, nem as
mesas com 0s pratos ainda ndo retirados, como existem aos milhares, na mesma
hora, nem no bordel da rua...n 5, algarismo que aparece, em grande formato, em
quatro diferentes locais da fachada. Mas curiosamente quase todas essas imagens

sdo vazias. (BENJAMIN, 1987, p. 101)

E neste lugar vazio que o tempo e espaco se manifestam e onde passado, presente,
futuro, sujeito e ambiéncia colidem e sdo capturados pela técnica possivel de uma época,
sintetizando um instante invisivel aos olhos do sujeito comum, sendo produzido pelo
cotidiano humano, mas que em suma, esconde toda uma subjetividade em um composto social
que os permeiam. Este ver sera na contemporaneidade um instrumento para 0s dispositivos
digitais interpelam seus usuérios e serem os olhos da tecnologia e registrar o0 mundo a sua

volta algo evidenciado no_ @influencersinthewild

Cabe analisar o exemplo do casal na praia onde encena uma danca, € possivel observar
como um deles parece soltar o corpo, autorizando toda uma expressao de liberdade baseada
em afeto e emocéo nédo concedida pelo status quo da realidade social. Pode-se enlouquecer,
dramatizar, viver, ser seu sonho e seu desejo, este mesmo dispositivo que vigia, também em
alguma instancia, libera o usuario a ser tornar sujeito ndo assujeitado do sistema. Mesmo preso
em sua engrenagem modular abre se alguns espacos, da criagéo, criatividade e pensamento

abstrato, muito precioso para as Big Techs.
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Figura 12 - O poder da danca A (01 dez 2022) Figura 13 - O poder da danca B (01 dez 2022)

w influencersinthewild & Gj influencersinthewild @ v

I'm proud to announce the Power Couple of I'm proud to announce the Power Couple of .

edrofontanaeu and others & Liked by pedrofontanaeu and others

1 The Outhere Brothers - Boom Boom Boom ‘_‘ 1 The Outhere Brothers - Boom Boom Boom @

an Q ® an Q ® 2

Fonte 12: https://www.lInstagram.com/p/ClpVOygD7qW/
Fonte 13: https://www.lInstagram.com/p/ClpVOygD7qW/

Ao contemplar as figuras acima é possivel fazer um paralelo com algumas afirmacdes
de Benjamin sobre o conceito de aura. Pode-se observar esta aura neste galho que projeta sua
sombra e, mesmo nas imagens da vendedora de peixes que despertaram 0s sentidos de
Benjamim, ou mesmo na auséncia de pessoas nas imagens de Atget pelas ruas de Paris.
Importante ressaltar que a aura é este "lapso™, ou um interim vivo e fluindo entre a técnica o
sujeito e o objeto fotografado, lembrando que estes serdo percebidos de maneiras diferentes,
ao serem observadas em uma imagem fixa, alterando a percepcdo e o modo de ser e estar no
mundo.

Desta maneira, se constitui as imagens, uma por¢do da expressdao de quem a capta,
uma por¢do do tempo existéncia do humano dentro de uma ambiéncia entre o natural e seu
composto social. Uma verdadeira magia potencialmente ambigua, que se vela e desvela no
processo dos movimentos de um corpo social. Isso se da na atualidade em um composto, um
excedente comportamental valioso para o capitalismo de vigilancia. Assim como Benjamin
nNovamente tenta capturar esta inapreensivel experiéncia da aura em palavras: “tais imagens

se voltam contra a ressonancia exotica, majestosa, romantica, dos nomes de cidades; elas
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sugam a aura da realidade como uma bomba suga a agua de um navio que afunda”
(BENJAMIN, 1987 p. 101).

Nesta tentativa de expressar como se constitui o ato de compreender este processo
técnico entre um dispositivo tecnoldgico, uma ambiéncia e sociedade sintetizadas em imagens
€ necessario organizar, segundo afirma Han, uma pedagogia do ver, em que atraves da obra
Crepusculo dos idolos, Nietzsche sintetiza quatro tarefas das quais precisa-se de educadores.

Seriam ler, pensar, falar e escrever que segundo o autor seria a cultura distinta. Logo:

"aprender a ver" significa 'habituar o olho ao descanso, a paciéncia, ao deixar-
aproximar-de-si', isto é, capacitar o olho a uma atencédo profunda e contemplativa, a
um olhar demorado e lento. Este aprender-a-ver seria ‘primeira pré-escolarizacéo
para o carater do espirito” (HAN, 2019, p. 32).

1.6 Dois tempos, uma mesma técnica de reproducéo

Esse jogo de velar e desvelar se institui como um parecer de verdade, contudo ndo sera
suficiente para narrar todas as possibilidades sociais de um tempo, assim como toda e qualquer
técnica desenvolvida que contenha uma sintese comunicativa, também lembrado por Baitello
Junior

Sé que a midia secundéria tem o limite de sua transportabilidade. O espago ainda é
um obstaculo. Por outro lado, ela introduz um fator temporal novo, inventando o
tempo lento que é o tempo da escrita, da decodificacdo e da decifragdo. O tempo da
imagem registrada sobre materiais permanentes permite o tempo lento da
contemplagdo. (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 45)

Assim sendo, um tempo lento que tem esse encantamento de mimetizar uma
realidade, de expandir seus detalhes, ao mesmo tempo que omite a totalidade da realidade.
Trata-se, assim, de algo que se esfor¢ca em demonstrar quando se observa o objeto analisado.
Ou seja, a capacidade de se olhar quantas vezes for necessario o post e reels no objeto
analisado contudo se verificara que neste oceano de imagem esse ato se tornara cada vez
menos usual devido sua quantidade quase asfixiante de producéo destas imagens cotidianas.

Assim como Han, Baitello Junior enfatiza o cuidado que pretende ter qualquer sujeito
perante uma imagem e recorda:

o0 tempo lento é o tempo da decifracdo. Uma imagem requer o tempo lento, assim
como uma escrita requer o tempo lento, no qual ndo existe a morte. Neste sentido, a
imagem e a escrita sdo a propria negacdo da morte, pois sua durabilidade dos
materiais garante a sobrevivéncia dos registros ali deixados por corpos que ndo
duraréo tanto tempo. (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 45)
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Nesta dialética, ou ambivaléncia da imagem, entre o que ela é em sua profundidade e
0 que ela transmite em sua superficie se leva a pensar que esse processo condiciona o ponto
de vista, cristaliza 0 movimento e conduz o sentido social a uma Unica condicdo de vida,
terreno fértil para totalidades, racionalidades, exatiddo e ponto de vista fixos.

Ao analisar as contradi¢Ges da reproducgdo incessante da imagem na rede social, €
possivel perceber uma ambiguidade, que por sua vez surge da técnica e precisa sempre ser
questionada. Como é afirmado por Baitello Junior (2014, p. 45 e 46) “"com a advento da era
da eletricidade, desenvolvem-se sistemas de mediagdo mais sofisticados... ¢ aqui que surge a
midia terciaria, desde o telégrafo, o telefone, o radio, a televisdo até as atuais redes de
computadores".

Sendo assim é possivel concluir que a técnica cria uma versao muito proxima da
verdade, ou uma representacdo sensitiva e subjetiva bem préxima do real, ao mesmo tempo
que condicionados por estes fragmentos visuais se distanciam da verdade com seu sentido
mais amplo e primario, ou seja o contato real com a midia priméria assim definido por Baitello
como: "A primeira midia, a rigor, € 0 corpo — e por isso chamamaos o corpo, portanto, de midia
primaria" (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 42).

Sendo assim, trata-se do corpo a corpo e o olho no olho ndo uma racionalidade técnica
que mais divide do que agrupa, como na técnica desenvolvida por meio da escrita, ou aquela
observada em Benjamin com a fotografia. Também se faz verificada na sociedade
plataformizada, que entdo se encontra imersa nestas ambiguidades imagéticas, nesta
tecnologia que traz impactos ao cotidiano de cada sujeito no corpo social e principalmente na
linguagem comunicacional visual.

Assim, a fim de desenvolver um entendimento aprofundado, se fara a tentativa de
explorar a percepcao que o dispositivo provoca em torno de uma sociedade que anteriormente
ndo teve condicdes técnicas de produzir. E como um imaginario é constituido dentro desta
insercdo um tempo do olhar requer também uma apreciacao, como se altera os sentidos a partir
da insercdo de uma técnica e no modo como esta modula, condiciona e permeia a capacidade
de abstrair e enxergar o resultado desta nova realidade mediada como um ideal em um
cotidiano.

Portanto, se percebe a intencdo de mediacdo e modulacdo da técnica no sujeito ao
longo tempo. Ao longo da dissertacdo espera-se notar que na atualidade com a conducéo de

uma ideologia neoliberal de produtividade e performance, algo entrelagado aos algoritmos, o
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que segundo Cathy O'Neil define os dados como "armas matemaéticas de guerra” e que
"algoritmos sdo opinides incorporadas no codigo™.

Desta maneira, as multiplas possibilidades de vida se reduzem a nimeros que, por sua
vez, contabilizam um processo de ensimesmamento da reprodutibilidade do eu vazio e
modelado por uma performance neoliberal. A homogeneizagéo da cultura e do corpo social
pode tornar mais dificil a busca por alternativas a realidade dominante.

Assim também é perguntado por Baitello Junior quando questiona esse aceleramento

desta midia terciaria e sinaliza:

Enquanto o tempo da midia primaria, que é o presencial, é o tempo do aqui e agora;
enquanto tempo e espago criam a presenca e o presente, condigdes indispensaveis
para a comunicacao primaria, enquanto na midia secundaria o tempo se torna mais
lento, na midia terciéria esse tempo se acelera vertiginosamente. E com isso zera-se
o0 espaco... O que ocorre com as imagens na midia terciaria? Elimina-se o tempo da
decifracdo e da contemplacdo em favor de uma sonoridade e uma visualidade em
tempos acelerados. A midia terciaria decreta o fim do tempo contemplativo e
individualmente diferenciado. Igualmente, eliminam-se os obstaculos do espaco em
sua concretude e em sua gravidade, uma vez que ja ndo se transportam os suportes
que carregam 0s sinais, mas transmitem os sinais em seus suportes (BAITELLO
JUNIOR, 2014 p. 47)

Ou seja, vale entender 0 quanto essa presenca auséncia, tanto dos corpos e suas
representacfes imagéticas nestas midias, circulantes nos meios de comunicagdes digitais
vinculadas pelas empresas de tecnologia transportam, sustentam e modelam o modo de ser e
estar do sujeito contemporaneo em uma determinada cultura.

Sugere-se apontar que, a cada segundo deste tempo acelerado das imagens em uma
sociedade global cada vez mais homogeneizada e mediada, 0 sujeito tende mais a um usuario,
exercendo uma funcdo de produtor e trabalhador de si, alimentando de forma ininterrupta
informacdes datificaveis em um sistema plataformizado da vida cotidiana, onde o sujeito
entende-se em uma suposta liberdade de si e de seu tempo livre.

Contudo este usuario se insere no trabalho condicionado, continuo e interminavel sobre
producdo, no caso da dissertacdo, imagéticas de informacGes de si mesmo. Se conclui entdo,
sendo constituida uma nova realidade social onde o sujeito passa a ser usuario devorado e
consumido por um oceano de imagens emocionais e afetivas, que geram essa sensa¢do de

anulacdo que era o sujeito.

5 The era of blind faith in big data must end | Cathy O’Neil. www.youtube.com,
https://www.youtube.com/watch?v=_2u_eHHzRto. Acessado em 15 de julho de 2022
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1.7 Uma verdade técnica

E possivel perceber ao longo da anélise das imagens do objeto pesquisado, o que ha
em comum como evidéncia desta identidade digital, um olhar terceiro. Aquele que vé e
registra algo no cotidiano, comporta de maneira exdtica quando este usuério estd fora do
habito comum de um c6digo de conduta em determinado ambiente. Se percebe entdo, que um
outro sujeito nota esta performance e a fim de denunciar este habito alterado registra a cena
com seu dispositivo.

Todavia este olhar terceiro estd inconscientemente se automodelando nesse sistema
plataformizado de uma vida registravel tanto quanto aquele que denuncia. Ou seja, esta
aprendendo aos poucos a criar através do registro essa acdo de viver uma vida registravel.
Primeiramente como denunciante e, possivelmente, como representante adepto a essa nova

linguagem comunicacional visual. 1sso pode ser observado nos exemplos abaixo:
Figura 16- Consumindo danga (08 fev

Figura 15 - Olha o passarinho (03 mar 2023)
Figura 14 - Vancouver 24 graus (09 2023)
dez 2022)
< }NFLUENCPE:::;THEWILD
41 .
7?0;"6_%1‘ Tt -
7 G influencersinthewild ©
Qv N

Fonte 14: https://www.Instagram.com/p/CI9vM37DvEJ/
Fonte 15: https://www.Instagram.com/p/CpVypWvJlhh/
Fonte 16: https://www.Instagram.com/p/CoaSBF0pw92/

Constantemente, no @influencersinthewild se percebe através das cenas registradas

algumas questes em comum. Trata-se de um constante desvelar, velar, visibilizar e
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invisibilizar destes contextos de aprender a ver, representar e reproduzir imagens, gestos,
fragmentos de um oceano de imagens que inundam e congestionam a possibilidade de estar

consciente de sua acao.

Assim também é ressaltado por Baitello Junior (2014), estes aspectos que alcancam
além de sua aparéncia, contudo carregando-os em sua profundidade invisibilizada. Moldando
e desenhando o inconsciente e o subjetivo do sujeito, seu mundo interno, fragmentos e
sombras que se tentam omitir da realidade. Predomina um jogo de seducdo que a imagem

sugere resolver.

Por fim, as imagens acabam por consumir seu préprio criador, deixando este sujeito a
ser consumido pela sua propria criacdo, ou seja, sua imagem. Seu reflexo passa a existir como
uma verdade técnica que acarreta como uma referéncia para o cotidiano deste usuario, por

conseguinte, fazendo da imagem o sujeito, e 0 sujeito seu alimento a ser devorado.

Quando ndo temos tempo na midia terciaria, ndo temos tempo da decifracéo, ocorre
uma inversdo. Em vez de as imagens alimentarem o mundo interior, é nosso mundo
interior que vai servir de alimento para elas, girar em torno delas, servir de escravo
para elas. Transformando-nos em sombras das imagens, ou objetos da sua devoracao.
(BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 47)

Séo condiges sociais, corpos e discursos em um processo ambiguo de invisibilizar e
visibilizar, em que € possivel a partir da criacdo de uma técnica fotografica em um tempo
contemporaneo digital e, portanto, se faz pensar como esse processo de aprendizado do ver se
funde com a técnica de um tempo, sugerindo uma nova realidade de si e a representacéo desse
sujeito onde é devorado e habitado na versdo de realidade da vida plataformizada. Assim
resumido por Baitello Junior: "Nossa era contemporanea pratica a iconofagia: ou nos
devoramos as imagens, ou sdo as imagens que nos devoram" (BAITELLO JUNIOR, 2014 p.
48)

1.8 Significando verdade, moldando usuarios

O significado destas postagens, desta linguagem visual, parece confirmar a evolugéo
das técnicas e na interpretacdo das imagens contemporaneas. Isso aparenta aproximar o sujeito
de uma amplitude do sentido humano. Algo que ao longo da histéria e do processo de

industrializagdo reinventa novas técnicas de distanciamento social da compreensdo mais
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profunda do entendimento do individuo, Unico na experiéncia humana, algo na imanéncia do
processo social entre o individuo e o coletivo como corpo social.

Entdo, este processo se torna a possibilidade material de explicar esta imanéncia social
e que qualquer uma delas pode causar certa dependéncia sobre o sujeito que a utiliza. E,
provavelmente, perder sua capacidade de atencdo profunda, um estado conectado a todos os
seus sentidos e a toda a ambiéncia que os cercam, assim como Heidegger afirma: "A esséncia
da técnica é em alto grau ambigua. Tal ambiguidade aponta para o mistério de todo
desabrigamento, isto é, da verdade” (HEIDEGGER, 2007, p. 394).

Contudo, esta “verdade” ndo ¢ algo que habita somente a técnica com seu objeto fisico
e suas limitagdes, tampouco o sujeito com todo seu consciente e razdo e imaginarios, muito
menos 0 ambiente natural e social que o rodeia. Esta "verdade" perpassa esse conjunto,
habitando simultaneamente estes aspectos da vida cotidiana, que ao tentar serem contidos,
escapam da compreensdo mais profunda do sujeito. Assim como afirma Heidegger: “Quando
procuramos a esséncia da arvore, devemos estar atentos para perceber que o que domina toda
arvore enguanto arvore ndo é propriamente uma arvore, possivel de ser encontrada entre
outras arvores" (HEIDEGGER, 2007, p. 375).

Esta esséncia da técnica somente se manifestara a frente daquele que, sabendo de suas
dobras, sombras e falhas, compreende-a como esclarecedora. Assim, é a imagem cotidiana,
ao mesmo tempo delimita e aprisiona, algo em esséncia transitério, ou seja, seu afeto e
emocOes, todavia sintetizado e fixados em uma imagem ou a um objeto possivelmente
palpavel, lido ou visto como uma fotografia.

Portanto, no caso do objeto analisado as imagens do @influencersinthewild, que reside

no fragmento da imanéncia performatica dos usuarios. Contudo, vale observar que ndo se trata
da "totalidade da vida vivida somente a vida registravel tecnicamente".

Para além disso, se observa como aquela técnica auxilia na distribuicdo da
comunicagédo sem a presenca de seu criador, pensador e autor do texto, que coloca em risco a
autoria e como aquela informacao sera transmitida e distribuida. Assim, Baitello Junior ajuda

a pensar.

Porgue as imagens sdo indeléveis e porque conferem uma segunda existéncia, elas
possuem um status semiético na segunda realidade (cf. Ivan Bystrina, 1989), em seu
caso particular, a presenca de uma auséncia e seu oposto, a auséncia de uma
presenca. Por isso, elas sdo fantasmagdricas, em sua origem mais remota. Além
disso, as imagens nao sdo, distintamente do que as vezes somos tentados a pensar,
subprodutos da luz, formas de luz ou seres do dia. S&0 muito mais, em sua origem e
desde entdo, habitantes da noite; possuem muito mais faces invisiveis do que aquelas
que se deixam ver, mantém estreitos lagos histéricos com o sombrio e com o
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insondavel, com as zonas profundas de nds mesmos, com as quais tememos ter
contato. (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 63)

Desta maneira se leva a apontar para como estas imagens comuns, no caso do objeto
analisado, sugere desenhar e moldar o sujeito e sua memoria. 1sso o destina a acreditar e
performar para uma Unica possibilidade de vivenciar sua vida, habitam seu cotidiano alterando
seus conteudos guardados em suas memorias. A partir do desenvolvimento da fotografia e
posteriormente, sua digitalizacdo e consequentemente a plataformizacdo da vida o sujeito é
destinado a viver na imagem.

Sendo assim, se pode criar um paralelo que atravessa a criacdo de qualquer técnica,
em que ha um processo de transformacdo quase invisivel da percepc¢do, dos sentidos e no
modo de ser e estar na construcdo do tempo social, que estrutura a vida cotidiana, a0 mesmo

tempo limita a subjetividade que a técnica proporcionando, assim como Heidegger lembra:

A técnica ndo é, portanto, meramente um meio. E um modo de desabrigar (...)
abrir-se-& para nds um &mbito totalmente diferente para a esséncia da técnica. Trata-
se do &mbito do desabrigamento, isto €, da verdade (HEIDEGGER,1953, p. 380).

Logo se faz pensar que a técnica é uma possibilidade instrumental do sonho dos
sujeitos imersos em um tempo social, constituidos e viabilizados através das condicGes
econdmicas, sociais, culturais, mitologicas e imaginéarias deste tempo. Desenvolvido por todos
0s atores sociais inseridos em uma ambiéncia social, inanimados e animados em sua
existéncia. Estes instrumentos parecem possibilitar abrir novos caminhos como extensdes da
capacidade cognitiva, e que concretamente alteram o que se denominava socialmente de

realidade.

1.9 Simulando Verdades

A respeito desse processo complexo, se faz necessario trazer a reflexao de Baudrillard,
que lembra: "Dissimular ¢é fingir nao ter o que se tem. Simular ¢ fingir ter o que nao se tem.
O primeiro refere-se a uma presenga, 0 segundo a uma auséncia (...) Pode viver-se com a ideia
de uma verdade alterada” (BAUDRILLARD, 1991, posi¢ao 90, ebook).

Assim, se faz pensar que a técnica é esse meio de afastamento do viver e do pertencer
a um local, se brinca nesse jogo de presenga/auséncia. Ou seja, aquilo que nao é, passa a ser

0 que €, como um ator vinculado a identidade digital, aproximando aquilo que esta longe: uma
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rede, fas, likes, comentarios, views, uma vida digital. Esse fenbmeno se mostra observavel no

@influencersinthewild . Baudrillard lembra dos processos propria imagem:

Seriam estas as fases sucessivas da imagem: ela é o reflexo de uma realidade
profunda, ela mascara e deforma uma realidade profunda, ela mascara a auséncia de
realidade, ela ndo tem relagdo com qualquer realidade: ela é o seu préprio simulacro
puro. (BAUDRILLARD, 1991 - Pos.117).

Assim como nas imagens abaixo, em que se vive uma verdade simulada dentro do
simulacro puro, ou seja ja ndo é mais a representacdo ou a realidade. Trata-se somente da
sobrevivéncia no mundo das imagens neste lugar que o usuério habita, onde é devorado e
onde ndo manifesta mais sua natureza humana. Todavia é o habito comum de uma sociedade
que se consome pelo olhar e reside cotidianamente no mundo das imagens.

Todo este processo parece sugerir e desenhar uma nova identidade digital, condensada
na imagem do creator. Vale ressaltar que na analise das imagens do objeto ndo se tenta
observar valores morais ou éticos, apenas o fato de que com a imposicao e interpelagdo de um
dispositivo e de uma nova técnica, 0 comportamento se expande e se altera daquilo que era

narrado pelo status quo.

Figura 17- Tempo? Que
tempo? A (02 fev 2023)

——— o
ﬁ_; influencersinthewild &

Weather? What's weather
@ Liked by livre_literatura and 1

A influencersinthewild - Original

A Q G]

Fonte figura 17

Figura 18 - Tempo? Que
tempo? B (02 fev 2023)

Weather? What's weather ...

@& Liked by livre_literatura and 17.688 others

A influencersinthewild - Original audio

a Q ®

. https://www.Instagram.com/p/Col.c93PDoa8/

Figura 19 - Tempo? Que
tempo? C (02 fev 2023)

) influencersinthewild &

Weather? What's weather

@ Liked by li

Fonte figura 18: https://www.Instagram.com/p/ColL.c93PDoa8/
Fonte figura 19: https://www.Instagram.com/p/ColL.c93PDoa8/

51


https://www.instagram.com/influencersinthewild/
https://www.instagram.com/p/CoLc93PDoa8/
https://www.instagram.com/p/CoLc93PDoa8/
https://www.instagram.com/p/CoLc93PDoa8/

Todavia se deve atentar que nenhuma técnica é imparcial e principalmente neutra. Esta
€ em sua esséncia uma sintese deste mesmo corpo social, que aparecera de tempos em tempos
como uma nova técnica, seja a escrita, a fotografia ou no objeto analisado, ira modelar e
condicionar seus atores sociais. Através da producdo do usuario ensimesmado, habitando e
sendo devorado por sua prépria imagem.. No presente caso, tem-se usuarios de um sistema
capitalista de vigilancia que os interpelam a uma producéo ininterrupta de uma linguagem
visual comunicativa, que por sua vez molda uma nova identidade digital dentro de uma vida
cada vez mais plataformizada.

Sendo assim tentou-se esbocar neste capitulo a constituicdo e a ambiguidade das
imagens em um determinado tempo e contexto histérico, situados em meio a um oceano de
representacdes, habitando e sendo consumido por essas mesmas imagens cotidianas,
reproduzidas exaustivamente por seus usuarios. Assim, fica notério como se faz cada vez mais
presente em um mundo permeado por dispositivos, que permitem sentir e viver experiéncias
intensas de um "real" produzido por si, datificado pelas plataformas como Unica possibilidade
de existir somente nas imagens.

Acerca dessa reflexdo, pode-se conectar o argumento de Walter Benjamin, que ao
demonstrar j& no inicio da fotografia ser possivel desenhar um novo modo de ver e sentir o
cotidiano, de se colocar em cena, de ser 0 sujeito que aparece na imagem, e que elas criam
uma sintese do real. Isso parece dialogar com o que afirma Didi-Huberman, acerca da quebra
da imagem afirmativa, pelas imagens-fatos a partir de imagens que tentaram ser
invisibilizadas. A fotografia, portanto, parece assumir o lugar de fonte e verdade na
contemporaneidade, em que a sociedade se aproxima das imagens e se distancia da realidade
vivida.

A técnica fotografica transcende o olhar observador, capturando de forma mais
verossimil e constituindo uma nova percepcao de "real”. A aura é constituida por uma magia
que encanta o creator e sugere uma auséncia de fogo que ainda produz fumaca, onde o mundo
se converte em imagens.

Portanto, a importancia dos fragmentos destas imagens cotidianas se da na
hiperproducdo de afetos e emogdes, insumos com alto valor na exacerbagdo destes, onde
emerge o olhar terceiro ou da alteridade desta inquietude social. Esta sintese, este registro,
estas imagens cotidianas e deste corpo social sdo revelados através de fragmentos que

constituem a linguagem visual comunicacional contemporanea. E fundamental compreender
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como elas ganham relevancia e passam a constituir uma nova identidade digital onde o sujeito
é habitado e devorado por essas imagens, elas constituem o olhar de seus usuérios, tema que

sera explorado nos proximos capitulos.
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Capitulo 2. A identidade entre duas imagens; 0 eu e 0 eu imagens

“O essencial é invisivel aos olhos”

Antoine de Saint-Exupéry

Este capitulo aborda a questdo da identidade no contexto da era digital, e como a
cultura da producdo de imagens pode criar uma camada identitaria, esta imagem produzida
pelos usuarios que tentam criar um eu digital que se comunica digitalmente formando o
usuario que performa a partir das condicdes e exigéncias da plataformas digitais, como por
exemplo, registrar na posigéo vertical, usar filtros de correcdo de pele, fazer selfies em angulos
superiores para afinar a silhueta, registar imagens o tempo todo principalmente nas horas
destinadas ao descanso e lazer, entre tantas outras técnicas. Esse fenbmeno parece formar e
constituir o olhar destes usuarios em sua nova identidade digital, nesta camada sutil e subjetiva
que introjeta nos usuarios um modo de ser e estar no mundo contemporaneo onde se produz
além das imagens um oceano informacional que interessa as Big Techs. Porém, trata-se
também de um fenébmeno que pode homogeneizar o olhar dos usuérios, reforcando habitos,

condutas sociais e estéticas.

Através da leitura dos textos de Kathryn Woodward, Stuart Hall e Homi K. Bhabha,
pode-se entender como a producdo de imagens € capaz de gerar imediatamente a ideia de um
eu. Assim, fica nitido como a linguagem comunicacional passa a ser altamente visual no
mundo digital. Essa producao pode ser vista como uma pratica de uma vida registravel, em

vez de uma vida vivida, em que se consolida o habito de registrar tudo do cotidiano.

Nesse sentido, 0s usuarios se tornam criadores de contetdo e passam a reafirmar
padrdes e reforcar habitos e condutas estéticas e sociais. A figura do creator surge como um
exemplo dessa pratica, mostrando como o dispositivo e as Big Techs podem interagir com o

sujeito, a fim de produzir novos produtos e servicos.

Porém, a onipresenca das Big Techs pode levar a uma homogeneizagéo do olhar dos
usuarios e a uma padronizagdo das producgdes de imagens, reduzindo a diversidade cultural e
estética. Além disso, a vida plataformizada vigiada pode gerar uma imagem fantastica e

ilusoria do sujeito, em um oceano que pode dopéa-lo de si mesmo.
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Assim, o0 objetivo deste capitulo € mostrar como a identidade, compreendida através
do pensamento de Hall, como s&o em parte contextos fixos e essenciais, e outros mais fluidos
e relacionais. Entre duas margens - a vida vivida e a vida registravel - pode ser entendida e
analisada na era digital, levando em consideracdo a producdo de registros fotogréaficos, a
cultura dos creators e a onipresenca das Big Techs que se relacionam entre si e sugerem
desenhar esta identidade. Hall conceitua identidade da seguinte maneira:

A identidade, nessa concepc¢do socioldgica, preenche o espaco entre o "interior" e o
"exterior"— entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato de que projetamos a "nés
proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo tempo que internalizamos seus
significados e valores, tornando-os "parte de ndés", contribui para alinhar nossos

sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural.
(HALL, 1992, p. 2)

Tem-se, assim, duas imagens e dois mundos vividos; um mundo sentido na vida e
outro que conflui para o digital uma experiéncia em que tempo, deslizar e informacdo ganham

um dinamismo mais intenso.

2.1 Invisibilidade das imagens

Se faz importante esclarecer que a invisibilidade proposta nesta abordagem nao se
trata de algo totalmente invisivel aos olhos e sim de uma tentativa através de uma
hiperproducédo de imagens ocultar ou invisibilizar outras formas de se pensar o sujeito, suas
poténcias subjetivas além somente das sugeridas em seu sistema plataformizado. Desta

maneira alerta Baitello Junior:

O crescimento exponencial da invisibilidade, ndo mais por obra do esquecimento
deliberado, por obra do descarte, mas antes por atuacdo excessiva e descontrolada
das imagens, pelo descontrole e pelo excesso da reproducédo, portanto, pela sua
inflacdo. Trata-se aqui ndo mais da fadiga do objeto e seus materiais, mas da fadiga
do olhar e seu corpo, provocada pelo desmesurado abuso na reprodutibilidade da
imagem (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 20)

Sendo assim uma ambivaléncia neste jogo de desvelar e velar, produzir um oceano de
imagens que transforma o sujeito potente em um usuario médio, facilmente assujeitado pela
vida plataformizada.

Com isso e dentro da timeline do @influencersinthewild, é possivel observar imagens

e videos produzidos pelos usuarios em seu cotidiano, registradas pelo olhar de uma terceira
pessoa que se aproxima do que seria a materializacéo de dois mundos, que se entrecruzam em
diversos momentos, separados pelo tempo histérico, culturais, um fluxo imagético, que

desemboca em novas imagens e consequentemente em possiveis novas identidades.

55


https://www.instagram.com/influencersinthewild/

Assim como notamos o deslizar infinito na tela do @influencersinthewild, constréi-se

um mundo a partir do choque de dois encontros, através de um olhar terceiro que registra,
vigia, denunciando uma nova identidade que se apresenta.

Se convida neste primeiro movimento, atraves de um quadro tedrico sobre Identidade
e Diferenca de Kathryn Woodward (2014), o livro A identidade Cultural na pés-modernidade
(2006), O Local da Cultura de Homi K. Bhabha (1998) refletir sobre a origem da ideia de um
"eu" social, que experimenta a construcdo de uma realidade que cerca a concretude da vida.

Como no decorrer do tempo, conforme é mostrado no objeto analisado, é
experimentado os choques com outras culturas, outros paises em um fragmentério de cenas
do cotidiano, mediado por instancias de poderes maiores. Assim, nestes encontros 0s objetos
apropriados do cotidiano sao intercambiados por essas novas culturas, ressignificando-se em
uma possivel expressdo corporal subjetiva social.

Tanto no texto de Kathryn Woodward, como no de Stuart Hall, é sugerido que as
identidades s&o em parte contextos fixos e essenciais, € em outros mais fluidos e relacionais.
Isso dependeria mais de um tempo social histdrico e seus choques e intercambios, de uma

"fixidez", termo cunhado por Bhabha que o define como:

um modo de representacdo paradoxal: conota rigidez e ordem imutavel como
também desordem, degeneracdo ¢ repeticio demoniaca (...) ¢ uma forma de
conhecimento e identificacdo que vacila entre o que esta "no lugar", ja conhecido, e
algo que deve ser ansiosamente repetido. BHABHA, 1998, p. 105)

Assim, é possivel perceber esta desordem no fluxo caotico dos videos apresentados
que de maneiras diversas podem ser vistos no objeto analisado uma vida performada,
representada e cadtica. Nao é mais um simples retrato como o préprio criador da pégina

George Resch diz quando teve a ideia de fazer o @influencersinthewild, quando viu uma

garota subindo em uma arvore altissima para fazer um simples retrato.

A importancia dos objetos simbdlicos, que se cercam no cotidiano para criacdo de uma
identidade, define um "eu™ e um "outro" e a partir deste verificar o poder da linguagem visual
como protagonista de representacdo identitaria. Dessa maneira, parece fazer sentido assumir
a pergunta de Woodward em seu texto sobre Identidade e diferenca, “Como se poderia utilizar
a ideia de representacdo para analisar a forma de como as identidades sdo construidas?”
(WOODWARD, 2014, p. 8)

Relevante ressaltar que a partir da criacdo da fotografia e, posteriormente do video, a
imagem torna-se ao consumidor de massa um meio de linguagem visual que capta, registra,

condensa e redistribui fragmentos de seu tempo social, distribuidos nas redes sociais como a
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suposta totalidade do real, consequentemente alterando o modo de se perceber o que se
denomina de realidade. Isto permite entender que este modelo, quase demoniaco e ininterrupto
de imagens, sugere ao olhar de seus usuarios um formato de ressignificar sua propria

realidade.

2.2 O eu imagem

A partir disso, a questdo da identidade mediada pela imagem se faz o centro das
reflexdes ao analisar o objeto de estudo. Isso ganha uma camada mais profunda de significado
ao considerar o que Woodward afirma em seu texto sobre identidade: “trata-se de uma historia
sobre a guerra e conflito em um cenério de turbuléncia social e politica. Trata-se também de
uma historia sobre identidades (...) mostram-se duas identidades diferentes dependentes de
duas posi¢des nacionais separadas” (WOODWARD, 2014, p. 8).

Assim como se percebe no objeto ndo como duas identidades separadas, mas como o
sujeito no uso continuo e mediado pelos dispositivos, que entdo comecam a transfiguracédo de
um sujeito para um usuério, dependente de fazer parte de uma rede conectada. Por conta dessa
nova constituicdo identitaria, surge entdo de nova subjetividade, agora na esfera digital,
permeada por uma vida que se aproxima desta plataformizacao, que por sua vez so existe por

ser mediada por algoritmos.
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Figura 20 - Selfie em chamas (16 out 2021)

mii influencersinthewild &

You're not gonna see a car on fire and NOT get a

DD Liked by renatildo and 29,926 others

N Biohazard, Onyx - Judgment Night

@ Q ®

Fonte figura 20: https://www.Instagram.com/p/CVHDm_blAsd/

Pode-se observar na imagem acima um homem de bicicleta, em uma rua qualquer
usando de pretexto para o seu registro imagético um incidente em que um container ou um
carro pega fogo. O fato é que esta cena de um incéndio que, no cotidiano seria apagado pelos
bombeiros, agora passa de uma situacao corriqueira e parece se transformar em um backdrop
para esse individuo. Ele faz uso do acontecimento como um pano de fundo da vida cotidiana,
uma espécie de ensaio fotografico do caos cotidiano, em que o ciclista e outros transeuntes
tiram fotos e selfies nesta cena caética. Se pensa que a intencdo do sujeito é criar uma
identidade a ser representada nesta timeline dantesca e hiper-real de um cotidiano.

Essa cena evoca diversas reflexdes. Uma delas pode ser sobre como a forma como
vivemos a vida estd mudando, dando mais énfase em construir narrativas pessoais e
compartilhar esta experiéncia, seja no perfil analisado ou em outras plataformas digitais. O
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critério fundamental desse novo cddigo de conduta é de estar presente digitalmente com outras
pessoas por intermédio dos dispositivos e técnicas disponiveis na contemporaneidade, em vez
de simplesmente seguir um conjunto ja estabelecido de normas sociais.
Na imagem acima analisada ha um container ou carro pegando fogo. Desta forma se
incorpora a interpelacdo do dispositivo, ou seja, o habito de tudo registrar e compartilhar.
Contudo se esquece que todo este processo estd sendo vigiado e datificado por essas

plataformas digitais.

2.3 Uma imposicao invisivel

Se percebe também uma certa imposicao hierarquica da tecnologia, o aparelho é
posicionado sempre acima do sujeito, impondo sua posicdo gestual, sua onipresenca e
onisciéncia, um gesto banal de sempre levantar a cdmera para se registrar em uma selfie. 1sso

também pode ser observado nas figuras, 21, 22, e 23 abaixo:

Figura 21 - Quem realmente Figura 22 - Influencer no Figura 23 - Inspirando vidas
performa? (16 mar 2022) mastro (21 aug 2022) (06 jun 2022)

ol 7 2%

©

{

ﬁ influencersinthewild ©

Gﬁ influencersinthewild @

Who's really per!

Fonte Figura 21:_https://www.Instagram.com/p/CbK8jM1jCPk/
Fonte Figura 22: https://www.Instagram.com/p/Chh2WKSD1yx/
Fonte Figura 23: https://www.Instagram.com/p/CefGDOhDGDN/

Outro aspecto que se observa é que 0s usuarios ndo vivenciam mais a cena sem

mediacdo de dispositivos, eles optam em registra-la e, consequentemente, vigiar-se. Ou seja,
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reforcam e alimentam uma nova forma identitéria de se representar: a vida mais importante é
a registravel, ndo a vivida.

Se leva entdo a verificar que a vida cotidiana passa a ser espetacularizada, e isso gera
no UsSUArio o intuito de mostrar uma representacdo quase cadtica deste cotidiano, mostra-se
além de aspectos cotidianos e corriqueiros uma nova camada identitaria digital, que segundo
ela “adquirem sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais sdo
representadas” (WOODWARD, 2014, p. 8). Assim como nas imagens abaixo do show em
que 0s garotos cantam ao vivo a musica de um artista, contudo se registram cantando enquanto

representam, registram e s&o vigiados por esses mesmos dispositivos.

Figura 24 - telas mediadoras, Figura 25 - telas mediadoras,
realidade alterada A realidade alterada B

ol T e

@

Q influencersinthewild ©
T Vtr

Fonte Figura 24: https://www.Instagram.com/p/CmK5_gnjopM/
Fonte Figura 25:_https://www.Instagram.com/p/CmK5_gnjopM/

A partir das imagens acima é possivel refletir sobre o paradigma de uma nova alegoria
digital, que representa um outro - também parte do sujeito - mas que se pode modelar, narrar,
constituir, alterar, filtrar e manipular como uma espécie de identidade relacional. 1sso parece
se conectar profundamente com a afirmacgédo de Woodward, que define esse fenémeno como:
"a identidade relacional € tudo que ndo é para que possa dar ao outro o que é"
(WOODWARD, 2014, p. 9). Constituida esta nova representacao de si, 0s usuarios afirmam
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sua identidade como a correta, e Unica possibilidade de se viver nestes campos murados
digitais.
Figura 26 - Manda nudes (07 out 2021)

@ influencersinthewild &

Yes, he is. No, | don't know why.

J§1 Jay 2 Sexy (feat. Future, Young Thug) Drake

@ Q

Fonte figura 27: https://www.Instagram.com/p/CUvtGvDImmk/

Essa questdo da identidade se aprofunda, principalmente ao analisar este pequeno
fragmento do feed, que pode se notar as diferencas cotidianas destas construgdes. Aqui temos
dois sujeitos que se apresentam sem muitas vestimentas, uma ambiéncia inusitada, em que
ndo existe mais nenhuma naturalidade e espontaneidade, somente um usuario na constitui¢éo

de uma narrativa e a construcdo de uma identidade digital.

2.4 O outro, uma imagem que denuncia e apreende

Também se nota que aquele que registra a cena como espido, ou um outro cagador de
novas narracdes desta vida cotidiana, passa a denunciar esta mudanca identitaria. Este
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inusitado, por ser excessivamente registrado e distribuido pelas redes sociais, por sua vez
passara de algo inédito a uma possivel frequéncia que, de tanto repetir virard um habito, o que
passara para algo comum e se constituira em mais um habito. Ou seja, 0 que era uma
ambiéncia inusitada passara a uma identidade comum, de maneira que outros constituirdo esta
nova identidade ou codigo social.

Também é vélido ressaltar como a todo tempo, na maior parte dos feeds, aparece um
tipo especifico de corpo, de cor de pele, um padréo estético fisico, registravel e entendido
como modelo a ser seguido por seus usuarios, que passam a imita-los como o reflexo de um
espelho, enfatizando a um certo biotipo identitario exportado do norte global.

Entende-se aqui a relevancia de pequenas constru¢des imemoraveis do cotidiano para
essas pequenas feituras corriqueiras, que constituem o individuo, gerando um grupo social
com determinados costumes, habitos culturais e linguagens baseados nestas constituices

simbdlicas, intrinsecas nas imagens do @influencersinthewild. Para além da prdpria imagem,

0 que constitui primeiro toda e qualquer identidade é a formacéo destes conjuntos simbdlicos.
Ou seja, o que diariamente sdo fabricados e valorizados como objetos que identificam
determinado grupo. E, de tdo banal, acabam se invisibilizando na paisagem assim como na
prépria imagem do perfil.

Pode-se constatar que na maior parte do feed do objeto analisado é um conjunto de
grandes formac0es cotidianas que resultam no excedente comportamental, algo que serd muito
valioso para as Big Techs. Todavia o usuario produtor de si ndo reconhece o valor deste
excedente comportamental.

Outro grande exemplo se demonstra nas imagens abaixo:
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Figura 27 - DOR (28 set 2021)
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Figura 28 - DOR 2 (28 set 2021) Figura 29 - DOR 3 (28 set 2021)
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Fonte Figura 28:https://www.Instagram.com/p/CUY 12tlIQoqg/
Fonte Figura 29:https://www.Instagram.com/p/CUY 12tlIQoqg/
Fonte Figura 30:https://www.Instagram.com/p/CUY 12tlIQoqg/

Pode-se observar nesta sequéncia trés adultos sendo duas mulheres e um homem, entre
elas, todos bem trajados, provavelmente um encontro de amigos para um drink em um bar
"Instagramavel”, todo colorido com varios ambientes multissensoriais, luzes, texturas,
estruturas metélicas e tubos coloridos, balcdo metélicos com revestimentos e diversas formas
estéticas, que sugerem servir de pano de fundo para uma boa cena a ser registrada. Isso parece
que provoca no usuario o desejo de interacdo, através da lembrancga que nunca mais sera vista
pelo por ele, contudo um excedente comportamental valioso para a plataforma.

No balcdo deste estabelecimento dois personagens estdo tomando algum tipo de
bebida, de forma que a moca a direita da cena bebe um mojito ou um refresco de liméo, o
rapaz segura uma Xxicara que sugere uma bebida quente, enquanto a mocga a esquerda usa
chapéu.

Neste instante a moca a esquerda da cena saca o celular, fazendo um gesto reconhecido
por todos, e este "saque do celular" é o codigo, o habito digital que se incorpora na construcao
de um simbolo identitario, expressado nesta recorrente selfie que até pode ndo ser costumeiro
para o produtor e seu significado particularmente importante para aqueles usuarios, que
sugerem estar celebrando aquele encontro.

Contudo néo passara de uma cotidianidade a ser esquecida na memoria do aparelho

de cada usuério, ou sera que cada usuario é capaz de lembrar precisamente de todas as fotos
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tiradas em suas datas importantes? E é exatamente este oceano de imagens que interessa a
quem interpela o usuério, a fim de registrar e fazer da vida ordinaria um espetaculo a ser
sempre registrado, vigiado e datificado.

Portanto, ndo se trata de algo criado para ser importante, e sim para se ter o maior
numero de informacdes possiveis do produtor de si, do ambiente, da hora, da expressao facial,
da sua pulsacéo cardiaca. Aquele lugar intimo, invisivel e corriqueiro de valor inestimavel em
uma simples imagem seja ela de importancia para o sujeito ou uma banalidade do cotidiano
contemporaneo.

Imediatamente todos investem no seu melhor gesto, seu melhor perfil e olham para a
camera frontal do celular, fazem suas melhores poses, sorriem para a tela, mostram os drinks
e insinuam para o celular toda a "alegria produzida e representavel a ser registrada™ para
aquele instante.

Toda essa cena ndo dura mais que cinco segundos, de maneira que a volta para vida
pos-telas anuncia logo apds a euforia do instante Instagramavel. Sorrisos se desfazem, alegrias
se calam e o isolamento e individualismo ressurge, sem perguntas, sem dividirem aquele
instante entre eles, quase como se a vida real fosse impossivel de sustentar e o que vale na
contemporaneidade é aquilo digno de ser registravel ndo o que pode ser vivido.

Se nota mais nitidamente esta construcdo identitaria digital no rapaz ao centro da cena,
em que todo o esfor¢o estd em dar sentido a uma identidade Instagraméavel do que para a
imagem da vida dita como real. Vale lembrar que essas figuras se encontram em uma
sociedade selvagem, e toda essa cena é registrada por um olhar terceiro, captada pelo celular
de um outro alguém, que por sua vez registra e reconhece esse cotidiano da felicidade.

Dessa forma, se encontra nesta sequéncia a construcdo de uma identidade digital onde
a vida é redimensionada a partir da mediacdo do aparelho, e onde novamente se reforca, para
melhor entendimento desta analise das imagens, assistir os videos nos links de cada postagem.

A partir desta atuacdo dos usuarios diversas passagens em que objetos comuns do
cotidiano passam a representar muitos caminhos e dialogos, que se encontram e dialogam com
sua existéncia digital, sua performance ensaiada aparece assim que o dispositivo, como uma
arma, é empunhado ao se conectar a rede plataformizada. O encontro com o0 outro
Instagramavel, o eu que sorri, o eu digital, algo sendo conhecido e absorvido em sua vida

digital e real simultaneamente, transpassando sua prépria identidade vivida.
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2.5 Isolamentos identitarios, multides de vazios

A construcdo desta nova identidade digital provoca em seus usuarios também um
isolamento social, mesmo estando em multiddes algo percebido neste post abaixo:

Figura 30 - Seja confiante na tela (29 set 2021)

@v influencersinthewild &

| would kill for half of her confidence

1 influencersinthewild - Original audio

] Q ®

Fonte figura 31: _https://www.Instagram.com/p/CUbJ43BIONQ/

Na figura acima nota-se uma mulher, provavelmente em um pub ou bar que toca
alguma mdasica, uma vez que ela esta portando seu celular, dangando e cantando de maneira
ritmica. Assim, parece que todo o0 ambiente se torna cenario de uma narrativa construida para
o dispositivo, como se estivesse sozinha naquele ambiente.

Nota-se ao fundo outras mesas com grupos de pessoas e casais. Ela esta de costas para
essas pessoas. Nao é possivel identificar se a moca esta se filmando ou fazendo uma
videochamada com alguma amiga, ou se esta somente registrando este momento em sua

memoria digital, repleta de dados expostos nas redes sociais.
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Seu intuito aparenta o de sensualizar ao ritmo da mdsica usando roupas pretas, uma
blusa decotada e um pequeno colar dourado. O ambiente possui iluminacéo lil&s, roxa que
lembra uma ilumina¢do de “noite americana"; nome de origem referente aos estudios
americanos de Hollywood que consiste em uma técnica de fotografia e filmagem para se
gravar durante o dia imitando a noite. Por questdes de economia e controle da iluminacao.
Usando iluminacédo de luz continua (tungsténio) para criar sombras mais escuras em um tom
azulado, paredes escuras e um quadro ao fundo. Existem varias mesas mais altas, bem
pequenas e arredondadas onde as pessoas usam para se sentarem e apoiarem suas bebidas.

Em primeiro plano nota-se a presenca de duas cadeiras com estampa de onga. A
mulher rebola, sensualiza e canta ao ritmo da mdsica ndo se importando por estar
desacompanhada e sendo vigiada por olhares alheios, incluindo o que registrou toda essa cena.
Parece que se trata de uma espécie de bolha quando se esta com o dispositivo em punho, um
tipo de objeto simbdlico ao qual todos reconhecem como a imersao na vida digital, em que o
que vale é a producdo da imagem Instagramavel do eu registravel, e ndo mais seu usuério e
produtor de si.

Apds analisar com afinco as imagens acima, é possivel perceber como todo o contato
comunicacional visual é carregado de cddigos simbodlicos e cotidianos, que em um olhar
menos atencioso passaria despercebido e, aparentemente, se coloca sem condicgdes de anélise.
Todavia € onde estdo em transito com suas origens ou a percepcdo de uma origem, e
permeados por uma sociedade que ja os contaminou com sua civilidade digital, imersos em
uma reprodutibilidade incessante de se representar, consequentemente afastando do sujeito
induzindo-o a se converter em uma imagem digital na rede social.

Pode-se concluir que, embora ndo se perceba a construcdo da identidade através da
continua utilizacdo de formas e cddigos sociais do cotidiano, ela sempre estara em constante
choque. Ou seja, a identidade é um composto social produzido pelo seu constante atrito que
gera novos modos de se perceber e objetificar suas formas produzidas no cotidiano, para que
se possa projetar uma certa esséncia e atribuir valores sobre seu entorno.

Ou como afirma, Stuart Hall (2006, p. 2):

G.H. Mead, C.H. Cooley e os interacionistas simbolicos sao as figuras-chave na sociologia
que elaboraram esta concepgao “interativa" da identidade do eu. De acordo com essa Vvisao,
que se tornou a concepg¢do socioldgica classica da questdo, a identidade ¢ formada na
"intera¢ao" entre o eu e a sociedade. O sujeito ainda tem um nucleo ou esséncia interior que é
0 "eu real”, mas este ¢ formado e modificado num dialogo continuo com os mundos culturais
"exteriores" e as identidades que esses mundos oferecem. (HALL, 2006, p. 2)
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2.6 Moldando Sentidos

Isso leva a pensar que quando uma certa tecnologia é introduzida em uma determinada
sociedade, de forma que ela passa a corresponder a suas formas, como exemplo, filmar na
vertical, usar seus filtros, e estes processos influenciam o modo como se quer construir e
constituir esta identidade digital: manipulando, narrando e produzindo imagens em
quantidades nunca imaginadas em outros tempos. Existe, entdo um registro ininterrupto desta
vida representada, uma retroalimentacé@o de usuario com seus dispositivos em um looping da
producdo de si, imagética cotidianidade em a tecnologia atua como mediadora, filtrando e
retornando mais daquilo que o usuario deseja.

Pode-se perceber que no fluxo do feed nenhum usuario se vé intimidado ou
participando coletivamente de uma experiéncia vivida, sdo todas construcdes de imagens com
propdsito de serem alcadas a calcada virtual da fama. Esse fenbmeno pode ser notado no post

abaixo:
Figura 31 - Poderiam fechar o Instagram (04 out 2021)

Fonte figura 32: https://www.Instagram.com/p/CUoLEXsluiU/
Na figura acima registra-se garotos na calcada da fama em Los Angeles, usando

somente cuecas, € possivel observar que se trata de corpos jovens malhados, usando ténis,
tirando fotos para um alguém sentado a frente deles, um transeunte ou um possivel admirador
desta cena registra este ensaio fotografico. Os rapazes parecem nao se incomodar, 0 ambiente

€ uma rua agitada de uma grande cidade com movimentacdo de carros, um onibus atras dos
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rapazes estacionado, um morador de rua sentado mais a frente, se vé as estrelas no chao da
calcada da Fama.

E possivel perceber que o mais importante é interagir com o dispositivo quase como
um encantamento, uma magia, um lugar a ser habitado. Magia também sinalizada por Baitello

Junior:

As maquinas que falam ou transmitem a fala ou a imagem em movimento em
distancias planetarias provocam no homem o impacto da expansdo de suas fronteiras
perceptivas. Assim foi com o telégrafo, assim foi com o telefone e o cinema, depois
o rédio e a televisdo e depois a internet. Cada midia, quando é novidade, chama
atencéo sobre si mesma, exigindo da mensagem um alto tributo de sacrificio, de
rentncia. Todo surgimento de uma nova tecnologia, até que se torne parte do
repertdrio corriqueiro das comunidades, tende a provocar encantamento, como se
fosse magica. (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 105)

Encantamento esse que seduz seus usuarios quando em uma midia, inseridos em um
determinado tempo e espaco. Sendo assim 0s usuarios enfeiticados ndo se incomodam com
esses siléncios e isolamentos, olhares criticos, registros outros, o que Ihes interessa é produzir
conteudo, imagens infinitas de um cotidiano, que se ensaia para a vida plataformizada, em
que o mundo se torna um grande pano de fundo de acontecimentos, onde se insere o olhar e
se sugere construir uma identidade digital, mimetizada na imagem do creator.

A partir disso, é possivel perceber que, ndo somente nos objetos que se constroi
identidades, mas em todos os sentidos invisiveis e/ou intangiveis como as linguagens, gestos,
os siléncios, os ritmos, os olhares, a ambiéncia viva, também s&o um constructo humano
subjetivo que se utilizam para formatar uma determinada identidade. A partir da comunicacao
da linguagem visual, de onde se tenta dialogar, existe uma cagada nesta savana social,
capturada pela camera de seus dispositivos e, assim, disseminados em suas redes sociais como
um enredo meramente ordinario banal.

Ou seja, um desenho ou uma tentativa de prender a atencao de seus usuarios 0 maximo
de tempo em suas plataformas méagicas, ou como é lembrado por Baitello Junior: "A magia
ndo tem e nunca teve como meta informar, mas sim encantar, iludir, desviar a atencao,
literalmente enganar” (BAITELLO JUNIOR, 2014 p. 105).

Sendo assim, nesse sistema plataformizado e produtivo, é possivel perceber nos posts
acima além de elementos ja mencionados, surgem gquestdes como a vigilancia, a domesticacao
do corpo para uma performance subserviente, o individualismo e a onipresenca silenciosa dos
dispositivos. Por meio disso, é possivel perceber através de um olhar terceiro a captura deste
enredo performatico na linguagem visual comunicacional. Portanto, pelas lentes de terceiros
este cotidiano se produz como forma narrativa.
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Desta maneira se faz pensar no entendimento de um deslocar humano a procura de
um outro lugar, possivelmente modelado por essa identidade digital, em que se possa chegar
em alguma esséncia idealizada, do que seria 0 nucleo duro de uma identidade conforme Hall
sugere e questiona: uma identidade essencial.

Esse complexo procedimento também ocorre por meio da técnica, principalmente
quando é sentido no scrolling, isto é, o termo que se refere ao ato de deslocar a visualizagao
de uma pagina ou aplicativo para cima ou para baixo, utilizando um mouse, touchpad, tela de
toque ou teclado. Trata-se de um movimento de rolar dos dedos incessantemente pela tela.

Assim, esse movimento de deslocamento permite que o usuario possa visualizar
contedo que ndo estd imediatamente visivel na tela, de modo que se possa acessar
informacdes adicionais, rolar por uma lista ou feed de conteudo, sendo uma funcionalidade
comum em diversos dispositivos e aplicativos, fundamental para a navegacao e utilizacdo de
muitas interfaces digitais. Um dos aspectos que reforga a sensacgéo de infinitude da linguagem
das redes sociais se configura por meio do scrolling. Aqui a forma dita, principalmente, o
conteudo. Este, por sua vez, se apresenta como algo viciante, por isso 0 sujeito passa a ser

usuario, dependente, completamente rendido.

2.7 Deslizando na vida plataformizada

Sendo assim, é possivel observar um fendmeno fascinante neste scrolling do
Instagram: aquilo que na hora da captura ndo se identifica. Ou seja, estas performances
delirantes, estes siléncios individualistas, toques, olhares, dancgas, apari¢des desta iminente
identidade digital Instagramavel e a desconstrucao do gesto e da performance imediatamente
apos o cligue da camera, como demonstrado na figura 27, parecem permear toda a narrativa
comunicacional do objeto analisado. Assim, ele rege esta tentativa de reencontro como algo
que se perdeu no caminhar do sujeito, que tenta reconhecer o que esta técnica induz
condicionar o seu modo de pensar e agir.

Na pratica, esta performance € uma procura entre essa identidade digital e um
esquecimento de uma identidade real, quando se passa a viver registrando tudo e todos ao
mesmo tempo ou quando o dispositivo passa a interpelar o usuério, através de um simples
lembrete, despertador, uma notificacdo ou mesmo sendo interpelado para dar um like, postar,
e dizer o que acontece a sua volta o tempo todo para plataformas digitais. Esse fenbmeno

como afirma Beiguelman
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N&o seria exagero afirmar que a cultura visual contemporanea é indissociavel da
producdo imagética nas redes. Nunca se fotografou tanto como em nossa época. Em
2015, estimou-se que a cada dois minutos eram produzidas mais imagens que a
totalidade das fotos feitas nos ultimos 150 anos (BEIGUELMAN, 2021 p. 31)

Também pode-se evidenciar nas figuras 23, 24, 25 e 30 onde seus produtores estdo
inseridos em uma ambiéncia, contudo esta vivéncia se da mediado pelo dispositivo que ao
mesmo tempo vigia, registra e interpela outros a terem 0 mesmo gesto, registrando o registro,
um ensaio para o olhar, para o corpo e para o entendimento de ser e estar nesta vida
plataformizada.

Além do mais, se tem que levar em consideracdo toda a conexdo da vida cotidiana
como pagamentos, registros e assinaturas, estudo, enfim, toda uma vida que se plataformiza.

Esta falta de compasso entre essas ambiéncias, parece gerar essas cenas caoticas
registradas no objeto analisado. Usuarios a procura de uma unidade entre a vida registravel e
a vivida. Uma vez que no objeto analisado isso ja é investigado, cacado, comparado
constantemente com o olhar do outro, que também o registra e o vigia. Constantemente todos
0s personagens, desde aquele que performa até quem registra as diversas cenas ordinarias,
intrinsecamente tentam de maneiras opostas se descreverem e se inserirem nesta nova
identidade digital, numa busca incessante de pertencimento e participacdo na linguagem
comunicacional.

Todavia, ao registrar os gestos de determinado grupo, o tempo todo esse olhar terceiro
estd se inscrevendo nesta mesma narrativa plataformizada. Ou seja, as imagens
silenciosamente mediadas pelas empresas e plataformas de tecnologia alteram, alternam e
modulam os sentidos, afetando seus usuarios e todos aqueles que estiverem em contato nesta
rede digital.

Séo essas descricdes de imagens e sons da produ¢do comunicacional que, no cotidiano,
a primeira vista podem ser considerados a totalidade do real. Contudo sdo apenas fragmentos
dessa tessitura social, se mimetizando na universalidade do factivel e ddo o tom do status quo,
causando um forte impacto tanto no ver e sentir dos usuarios inseridos nesta construcao
identitaria digital, tornando a vida registravel a Unica a ser vivida.

Importante notar que o objeto analisado dialoga com uma intensa narrativa de retorno
entre o vivido e o registravel por seus usuarios, que buscam em certa medida um lugar comum,
um retorno as suas origens, um eu presente como uma forma de se reconectar com suas

primeiras imagens e valores. Como comenta a autora no texto:
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essa redescoberta do passado € parte do processo de construcdo da identidade que
estd ocorrendo neste exato momento e que, ao que parece, é caracterizado por um
conflito, contestagdo e uma possivel crise (WOODWARD, 2014, p. 12)

Conflito este, que o tempo todo é visualizado no feed: usuérios em embate com sua
suposta identidade digital que, constantemente, margeiam entre a vida vivida e a vida
registravel e a construcdo dessa identidade. Woodward propGe questdes relevantes para
discutir esta crise, perguntando se € possivel constituir uma identidade através de uma relacao
binéria entre uma perspectiva essencialista, onde se acumularia algo cristalino e imodificavel
ao longo do tempo. Em oposicdo h& uma perspectiva ndo essencialista, por onde se valoriza
as diferencas e os processos cotidianos, permeando tudo que envolve estes sujeitos e que se
modificam ao decorrer da vida.

Nesta perspectiva é inserido um novo dispositivo, que se diz imparcial e inofensivo,
porém registra essa luta datificando essa construgdo identitaria, algo que se vera como um
excedente comportamental (ZUBOFF, 2019, posicdo 245, 246, traducdo nossa) muito Gtil a
constituicdo da propria tecnologia, alimentando os algoritmos e suas inteligéncias artificiais.

E apontado por Woodward que, a fim de esclarecer esta discusséo, se faz necessario
dar uma compreensdo mais ampla dos processos que envolvem a constitui¢do da identidade.
Ela assim continua: "com frequéncia, a identidade envolve reivindicacdes essencialistas sobre
guem pertence e quem ndo pertence a um determinado grupo identitario, nas quais a
identidade € vista como fixa e imutavel” (WOODWARD, 2014, p. 13).

Consequentemente, o sujeito estabelece uma identidade que se fixa em um fluxo
digital, contudo ndo consegue mais se adaptar a um antigo modelo e performance de vida
gerando uma certa alteracdo de sua prdpria construcdo identitaria. 1sso sera algo que precisara
de mais atencdo de psicologos, socidlogos e filésofos, e que, na comunicacao, sera um insumo
essencial para tracar estratégias dos processos comunicacionais na contemporaneidade e o

entendimento desta seara tecnoldgica, fragmentada, volatil e principalmente vigilante.

2.8 Descrevendo o Cotidiano

E possivel através da observacdo do @influencersinthewild deduzir até este ponto

desta dissertagcdo que uma imagem, um fragmento do feed, ou qualquer rastro que possa ser
documentado em gravura, pintura, audio, foto ou video representam em si um conjunto de
objetos corriqueiros, em um determinado cotidiano em um processo do constructo

sociocultural.
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Isto parece confluir em um "estar no mundo" que, por sua constituicdo e fruicdo, se
dispde invisibilizada ao entendimento da prdpria construcdo deste sujeito. Ou seja, esta
producdo, que se caracteriza como banal, é o adubo ou o excedente que constitui de todo o
composto social contemporaneo digital.

Todas essas imagens cotidianas se constituem de elementos quase invisiveis, a todo o
instante provocando um atrito dentro de um sentido, de algo que falta na constituigéo de suas
identidades, conforme afirmado por Hall: "A identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2006 p. 3). Fantasia esta buscada
inconscientemente por seus usuérios, que tentam produzir uma unidade imaginada, porém se
tornam fragmentos de uma rede global informacional. Ou seja, 0 sujeito idealiza a construgéo
de uma suposta identidade, contudo € diluido como um usuério enganchado, conhecido e
persuadido, (POLIDO; ANJOS; BRANDAO, 2019 p. 222). Desta forma é analisado por uma
rede vigilante, em uma construcdo imaginada desta identidade digital.

Estas imagens podem ser percebidas no simples cotidiano social: seja no despertar da
manhd, na higiene bucal, 0 som que os carros emitem no atrito do pneu no asfalto, na floresta
com seus ruidos, um enxame de abelha, uma festa de aniversario, um batizado ou casamento.
Essas imagens corriqueiras podem ser observadas no objeto analisado, em que produtores de
si mesmos em uma rede mutua de influéncia e influenciados parte deste cotidiano narravel,
desta vida registravel por suas lentes vigilantes, constituidas em um cotidiano.

Ao analisar este perfil procura-se trazer a tona a concretude desses objetos do cotidiano
de sentido, esses siléncios imagéticos, essas performatividades para as telas e tentar prendé-
los em uma estrutura outra, a linguagem comunicacional visual digital distribuida nas
plataformas.

Ndo é tarefa facil, pois assim como na identidade se deseja condensar algo cristalizado
ou imutavel, encontrar uma certa esséncia em suas superficies. O mesmo acontece ao projetar,
filmar, fotografar ou registrar, é a tentativa de se fixar algo em indivisivel continuidade.

Todavia o olhar deveria se aprofundar e acalmar assim como cita Han em A Sociedade

do Cansaco:

Aprender a ver significa ‘habituar o olho ao descanso, a paciéncia, ao deixar-
aproximar-se-de-si’, isto €, capturar o olho a uma aten¢do profunda e contemplativa,
a um olhar demorado e lento. Esse aprender-a-ver seria a "primeira" pré-
escolarizacdo para o carater do espirito (HAN, 2019, posicdo 32)
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Seria interessante para compreender a constituicdo identitaria provocar esse "aprender
a ver" a todo momento, seja na producao de imagens cotidianas, no observador terceiro que
tudo registra, ou na analise desta producdo banal no objeto analisado.

Hall oferece uma pista identificando, em seu livro sobre a questdo da identidade,
quando descreve trés concepcdes: o sujeito do iluminismo, o socioldgico e pés-moderno, onde
0 primeiro seria totalmente centrado, inteiro mesmo que, ao longo da vida se desenvolva,
permanece idéntico. O segundo se modifica ao longo do tempo e comeca a se fragmentar,
observa a evolucdo de seu meio e suas estruturas, o que desembocara no terceiro, que flui e
ndo se basta em uma Unica identidade se tornando uma "celebracdo moével” de identidades
(HALL, 2006 p. 2). Assim como se é observado, no deslizar dos dedos pelo feed objeto
analisado, o usuario flui em uma celebracdo mdvel deste instante Instagramavel.

Com estas andlises se constata que 0s usuarios se percebem refluindo em seu tempo e
espago marcado por uma temporalidade digital, entre um sujeito que se conecta em seu
entorno, sua vida, sua condicao, ao utilizar seu dispositivo, ele parece abrir uma janela infinita
de possibilidade de sua nova identidade as quais consequéncias poderiam acarretar as
determinadas mudancas.

Trata-se, aqui, de sugerir um olhar mais atento a imagem, e constatar a forma do
sujeito: seu constante apoio, emocional e afetivo em alguns objetos que os rodeiam,
simbolizando, portanto, uma estrutura invisivel, porém extremamente sélida, para que se
possa caminhar a procura deste ideal de totalidade que como Hall ir&4 apontar, € uma ilusdo.
(HALL, 2006, p. 2).

Se pode sugerir que a producao de imagens cotidianas é uma espécie de forma estética,
invisivel a sociedade de consumo e seus usuarios, costurada entre o interior do sujeito
(identidade individual) e o meio exterior (identidade coletiva) suturada através destes objetos
comuns plurais, muitas vezes inconsciente e/ou invisibilizados dos valores colocados nestes
objetos, que permite caminhar a procura de uma completude.

No perfil analisado, pode se constatar concretamente esta busca nas diversas vezes que
0s usuarios interagem com seus dispositivos. Este é a forma concreta e simbdlica de
possibilitar a busca dos usuarios entre a vida vivida e a registravel. Ele carrega elementos dos
desejos, sonhos, simbolos e sintetiza suas culturas, historias e insumos de subsisténcia entre a
imagem registravel e a vida vivida.

O objeto analisado, apesar de sua fixidez, estd em movimento constante entre registrar

e 0 vivenciar, porém sendo um objeto considerado neutro por seu usuario que produz imagens
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cotidianas e invisibilizado de sua poténcia transformadora, mediadora e modeladora dos
sentidos.

Um siléncio e uma suposta neutralidade em forma técnica de seu tempo ao qual o
usuario ndo se atenta a sua funcdo, assim como a prépria técnica cinematogréafica, o olho
mecanico que capta, edita e cria no sujeito um modo de ver. Trata-se exatamente da forma
concreta ou traduzida da linguagem visual cinematografica do homem socioldgico, que
pretende buscar o lugar outro, buscar aquilo que o aflige e tentar completar sua identidade.

Ou como alerta Heidegger:

Mas de modo mais triste estamos entregues a técnica quando a consideramos como
algo neutro; pois essa representacdo, a qual hoje em dia especialmente se adora
prestar homenagens, nos torna completamente cegos perante a esséncia da técnica
(HEIDEGGER, 2007, p. 376)

Estes trazem em si, a traducdo do afeto e a emogdo necessaria que, a0 mesmo tempo,
prende e costura o sujeito. Se amarram condi¢des de uma identidade externa com o grupo e
uma possivel identidade interna do individuo, que permanece e estabiliza o sujeito a um
determinado grupo, porém ndo se acalma ou se contenta com somente esta forma social.

Sendo assim, esta dissertacdo continua sua analise com o propdsito de identificar algo
que se passa nesta producdo cotidiana e que permanece invisivel a ser anunciado, algo nas
franjas e no limiar do visivel, uma visdo periférica que exige do sujeito o esforco de se
aprender a ver, da sociedade de consumo.

Todavia, se faz necessario atentar a esta onipresenca do dispositivo que media essa
producdo, analisa e perfila esse excedente e o devolve em forma de produtos e servigos.
Também vale lembrar que estes dispositivos estdo cada vez mais invadindo o intimo de cada
sujeito, em todos os aspectos da vida social, em um capitalismo de vigilancia ao qual se deve
observar e criar formas e barreiras para ndo se integrar totalmente ao subjetivo humano, a fim
de que a vida ndo se transforme em uma grande tela a ser representada e narrada.

Assim, estes dispositivos sdo propostos como meros objetos do cotidiano, produzidos
por este mesmo corpo social, invisibilizados de sua interpelacdo ininterrupta, por seu
constante manuseio de sua utilidade em um processo, em que o usuario fluido, percorre e se
transforma atraves do uso destes aparelhos, causando transformacgdes em sua condigédo
individual e social assim, a coc¢éo ou a penicilina e o celular que na sua aplicacao transformou
a condicdo do sujeito trazendo-o até a atualidade.

A0 mesmo tempo que estes mesmos objetos limitam essa transformacdo fluida e

convocam o usuario a compartilhar com seus pares esses processos infinitos de construcoes
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identitarias, entre alguns aspectos fixos que sdo o chdo de apoio destes sujeitos, e seu entorno
que seria uma possivel multipla fruicdo identitaria, impermanente do homem pds-moderno.
Tem-se assim, um fluxo da vida que interpela o sujeito moldado ao usuario, de forma
que se encontrem. Todavia em algum momento do processo social se desenvolvera outras
técnicas e tecnologias para poder expressar seu desejo e atravessar entre os limites da vida
registravel e da vivida confluindo neste mar de imagens cotidianas onde mora o cerne de uma
possivel identidade social contemporanea, através de seus objetos corriqueiros, no caso do

objeto analisado, concretizado pelo perfil do Instagram, o @influencersinthewild.

2.9 LA imagem

Este processo da construcdo identitaria através desta producdo de imagens no
cotidiano é captado pelos dispositivos, e assim, fluem como imagens incessantes traduzindo
este constante atrito entre os objetos em busca por uma completude. Se tenta ler nestas
imagens, de suas bordas ou camadas mais sutis e invisibilizadas, ndo somente uma reproducéo
exata do ambiente ou de suas performances, mais visiveis na sociedade de consumo. Entéo,
se pretende demonstrar que esta producdo de imagens no cotidiano s&o um registro valioso
deste excedente comportamental no perfil analisado e constituem a prépria construcdo e
modulacdo de uma possivel identidade digital.

Portanto se verifica um processo se faz necessario abrir um espaco menos cronologico
e ritmico da sociedade de consumo. Trata-se de um deslocamento mais profundo, lento e
amplo da percepcdo desta producdo de imagens cotidianas, decantadas em fragmentos
identitarios, reconstituindo o usuario a sujeito, que por sua vez, representara seu entorno.

Esse processo complexo e infinito, parece leva-lo a questionar o contato incessante
destes com esses dispositivos, em que se criam 0s sentidos sociais e comunicacionais, na
tentativa de concretizar uma suposta identidade entre o registravel e o vivido, entre o vigiado
e o vigilante, entre a técnica e o sujeito.

Este choque continuo de conexdes atribui valores a um determinado grupo social, que
rapidamente reconhecidos por outros grupos se traduzem em novos sentidos sociais € 0s
integram, modelam e homogeneizam. Isso parece compor a ponta do iceberg da producédo
identitaria, a parte visivel para a sociedade de consumo.

Se percebe esta construcdo identitaria atraveés da analise do feed do objeto e a

onipresenca do dispositivo que carrega em si seu vigilante. O olho técnico que captura aquele
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essencial encontro, a primeira expressao facial, a primeira selfie, o primeiro video, a principal
observacdo do comportamento expresso para as telas dos celulares, a vida que vai se
transformando em uma performance vigiada, que posteriormente € analisada por seu vigilante,
as Big Techs.

Assim, pode-se perceber como traduzem a concretude desta producdo imagética,
producdo considerada comum, as vezes até imperceptivel e de pouco valor agregado social
para esses usuarios. Contudo trata-se de um precioso excedente comportamental rastreavel,
vigiado, datificado por esta onipresenca digital. Sua vigilancia invisibilizada, onde o mais
valioso sdo todas as pequenas partes que compdem a maior expressao e performance humana
no corpo social e todos seus objetos comuns do cotidiano.

Parece que neste processo existe caca desses usuarios, imersos em um campo em rede
de influéncia, que ndo se percebe mais a funcdo da construcdo identitaria através desta
producdo cotidiana. Porém estes se tornam visiveis quando em um processo lento e calmo
emergem aos olhos do observador. Isso acontece em momentos como reler um texto, rever
um filme, observar um pouco mais uma imagem, simplesmente fugir dos tempos cronoldgicos
padronizados sociais do modo de observar, para poder enfim olhar novamente.

Isso permite afirmar que toda esta producdo imagética € o um composto de objetos
corriqueiros, que traduzem um cotidiano de uma determinada localidade e emanam através
de sua frequéncia a possibilidade do sujeito se apoiar nessa concretude cotidiana. Assim
sendo, 0 sujeito procura um retorno a uma natureza original, em verdade, um produto social
do percurso do tempo, ou algo que se pode classificar como essencial em meio a construcao
identitaria.

Por um lado, se observa nesta outra sequéncia como essa tentativa de modelacéo e

condicdo de uma nova identidade que simultaneamente se apresenta e representa:
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Figura 32 - Buscando patrocinio (14 out 2021)

Fonte: https://www.Instagram.com/p/CVA10Vbj70M/

Na figura acima pode-se observar uma garota vestida de vermelho, loira, em uma praca
publica, em que o habito social seria uma préatica esportiva, de tomar sol, ler um livro,
namorar, meditar, observar a natureza, treinar uma coreografia, levar os cachorros para
passear, dormir ou namorar, enfim viver um momento de pausa e abstracdo da vida utilitaria.

Contudo esta mulher danca e faz uma performance ao ritmo de uma musica, todas as
pessoas a sua volta parecem distraidas com suas atividades, todavia ja conectados a
onipresenca digital, como a moca que escuta musica no fone de ouvidos, ou a outra que chega
com seu dispositivo em maos.

A moca ja se encontra inserida em seu mundo técnico digital e altamente interpelado
pela onipresenca técnica do dispositivo, movimenta seu corpo influenciado por algum meme,
danca ou coreografia de tendéncia do momento, algo popular da semana digital, como se
estivesse no ritmo de alguma mdsica. Porém aparenta, ou sugere aparentar, ndo ter muita
pratica como dancarina.

Pode-se observar como o celular estd apoiado em uma blusa, que demonstra este
tempo ininterrupto técnico do apenas faga “just do it”, ou faga vocé mesmo “do it yourself”.
O aparelho esta perto de uma mureta onde outra menina mais ao fundo faz alongamento, e
outra a observa. Provavelmente esta performance € um video curto a ser colocado em alguma
rede social. Enfim, nunca se sabera ao certo a finalidade desta performance, todavia € esta
nova expressao, este novo habito, que a onipresenca digital insere neste contexto social que

interessa a esta analise desta dissertacao.
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Sobretudo esta interacdo e integracdo do usuario a tecnologia em que o olhar vagueia,
examina o significado desta produgao cotidiana, desta imagem corriqueira. Um mundo social
vivido na representacdo da atuacdo do novo mundo técnico digital vigilante e utilitario, em
que o utilizador interpelado pelo aparelho deve performar a vida comum e costumeira em uma
tentativa da fusdo do sujeito em dependente usuério. Uma modelagdo técnica a ser registrada
e representada continuamente como Unica possibilidade de vida a partir desta producéo.

Por fim o sujeito se torna usuario de uma criacdo propria, este mediado por
dispositivos técnicos plataformizados que sugerem inseri-lo em um ideal de habitar este novo
mundo digitalizado, plataformizado e vigiado das imagens, onde viver significa representar
dentro deste mundo imagético uma identidade digital.

2.10 Uma vida vigiada

Tendo esse panorama analitico em mente, pode-se constatar como se da a construcao
desta nova performance vigiada com seus objetos do cotidiano e simbolicos da sua
constituicdo identitaria: através de seus gestos, sua roupa, seu cabelo, seu lugar, sua
ambiéncia, suas expressdes, seus movimentos corporais, uma rotina, uma linguagem, seus
habitos. Assim, todas estas expressdes manifestas em simbolos e abstracdes, sdo
constantemente vigiadas por aparelhos, colidindo em uma crise identitaria, como é afirmado
por Woodward "onde a crise sempre se instalara” (WOODWARD, 2014, p. 13).

Por outro lado é adquirido uma nova linguagem, outra forma, um novo habito, outra
rotina, a partir deste composto ou deste excedente comportamental, que por sua vez decanta
em seu modo de ver e entender seu novo mundo, possivelmente modulado por esses aparelhos.
Porém é preciso levar em consideracdo que o passado vivido nunca desaparecera e se costura
nesta nova localidade computacional possibilitando esta identidade digital.

Estas transposi¢des entre uma vivéncia e uma experiéncia registravel sdo este novo
contedo social, como margens opostas de um conteldo identitario tecnoldgico ou
supostamente a fusdo para um novo habito social, em que usuarios serdo a Unica possibilidade
vigente na contemporaneidade um modo de viver, construir e narrar sua identidade em uma
ambiéncia digital.

Possivelmente serdo 0s novos objetos simbolicos do usuério contemporéneo
carregados em seus corpos; suas falas, seus cabelos, seus olhares, seus colares, suas roupas,

sua bolsa, estéticas corporais, suas marcas e tudo que permeia essa vida plataformizada.
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Também todo um contetudo que serd incorporado nesta transferéncia social do sujeito a
USUArio.

Ou seja, no deslocamento desse corpo surgem novas paisagens, sentidos, novas
fronteiras tecnologicas, outras formas e objetos sociais, cidades cobertas por telas que
mimetizam e vigiam seus usuarios, e novas margens a serem incorporadas e ressignificadas
em seu sistema do mais simples ao mais complexo desta identidade digital, a partir desta
producdo cotidiana observada neste aparentemente simples produto cultural, o

@influencersinthewild.

Compbem este quadro de objetos comuns, esta terceira nova imagem que sugere
alterar este sistema humano, constituintes desta producéo cotidiana de imagens no cotidiano
e captadas tanto por seus criadores e usuarios quanto pelas lentes de terceiros. Estes conteudos
decantados nos seus sistemas alteram em niveis invisiveis seus contetdos: respiratorio,
circulatério, muscular, nervoso, digestorio, sensorial, enddcrino, excretor, urinario,
esquelético, reprodutor, imunoldgico e tegumentar. O humano desenhado a partir de sua
propria criacdo extensiva: a tecnologia. Isso parece refletir novamente que a técnica ndo deve
ser entendida como neutra e sim como algo que modifica e altera o préprio sujeito

Consequentemente sdo estes compostos que remetem a estas franjas das imagens,
bordas desfocadas e margens das imagens ordinarias e simbdlicas, que silenciosamente
compdem o constructo social e identitario na contemporaneidade. Assim, é possivel perceber
como alguns objetos traduzidos em sentidos e linguagem visual comunicacional, considerados
cotidianos e corriqueiros, passam a constituir a base para a construcao desta identidade digital.

Estes excedentes ao longo do feed séo a superficie das aparéncias e a chave para 0s
objetos invisiveis e invisibilizados. Portanto, é necessario observa-los com afinco, na tentativa
de recuar o olhar e encaminhar o pensamento e o sentido para as bordas destas imagens. Fazer
isso parece uma tentativa que se leva a descortinar esta simbiose do vivido e do registro
vigilante desta formac&o identitaria, naturalizada e socialmente condicionada de se verificar,
como o padréo a ser vivido, seguido pela sociedade na atualidade.

Assim, tem-se um indice da propria constituicdo desta primeira vista caricaturizada
quando se visualiza o feed, a parte mais visivel para a sociedade de consumo, inscrita no perfil
que para além da simples satira e espionagem dos observadores e produtores das imagens
visiveis, com tons de denuncia de uma performance e suas marcas mais superficiais.

E crucial contemplar essa produgdo imagética que permeia o cotidiano desses

usuarios. Eles dao o grande constructo da producdo do excedente comportamental, a base
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disforme que molda o usuério e sua nova identidade digital utilitaria, a imerséo sensivel para
as franjas ou bordas desta nova imagem que se apresenta na tessitura social.

Encaminhando o corpo social para um novo capitulo da historia, sendo sustento
invisibilizado a uma determinada sociedade, inserida em seu tempo social. Todavia, no senso
comum se perceber suas pontas mais relevantes, seus novos sentidos e abstragdes que segundo
Bhabha "é uma forma de conhecimento que vacila entre o que esta sempre 'no lugar', ja
conhecido e algo que deve ser ansiosamente repetido” (BHABHA, 1998, p. 105). Ou seja,
fica mais claro fazer a conexdo com essa producdo imagética cotidiana.

Para isso, se apoia no mesmo autor para se fazer mais claro e concluir esta tentativa
de visibilizar algo que a todo tempo € invisibilizado por sua forca cotidiana, e inigualavel
producdo imagética. O conceito de fixidez em seu livro O Local da Cultura que abordara os
trés pontos essenciais para viabilizar a forma destas imagens neste fluxo digital: o estere6tipo,
a discriminacéo e o discurso do colonialismo.

Por mais que se use determinados objetos que levam a classificagdo e representacédo
de uma determinada comunidade, algo fixo ou essencial, estes mesmos objetos parecem servir
para promover o olhar do outro, diferente daquele que nunca participou do processo de sentido
daqueles objetos. Assim, é possivel classifica-los, determinando seu esteredtipo que segundo
Bhabha nos diz: "A fixidez, como signo da diferenga cultural/histérica/racial no discurso do
colonialismo, é um modo de representacéo paradoxal: conota rigidez e ordem imutavel como
também desordem, degeneracdo e repeticdo demoniaca” (BHABHA, 1998, p. 105).

Pode-se observar nesta imagem abaixo esses itens, um homem branco, pai do criador
da pagina, posando na frente de uma pintura em grafite, algo Instagramavel, em formato de
asas, um tema que circula qualquer parede de grandes cidades turisticas, um produto para ser
consumivel pronto, uma estética homogénea de corpos a serem repetidos e reproduzidos e
hierarquizados, uma degeneracdo do excesso de repeticdo da imagem que em um looping se
dobra sobre si mesma. Tem-se, portanto, uma repeticdo que molda seus usuarios em simbolos
a serem procurado, registrados e repetidos nesta savana de consumo imagético onde cada

usuario esta armado com seu dispositivo vigilante.
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Figura 33 - Infracdo, porém papai pode (30 set 2021)

INFLUENCERSINTHEWILD
< Posts

'
W) influencersinthewild @

drphil Influencer in the wild
-~ i
@ Liked by renatildo and 41,935 others
influencersinthewild @drphil this is trademark

infringement, but for you, because you are daddy, | will
allow it

Fonte figura 34: https://www.lInstagram.com/p/CUdFcQSIrZJ/

Quando em um determinado ponto de convergéncia deste viver e registro, no caso
analisado do post, estes confrontam seus objetos simbdlicos constantemente e socialmente.
Assim, parecem estar transformados consequentemente em um novo sujeito, algo flexivel ou
demoniaco que escapa a compreensdo de ambas as partes. Isso aparenta quase uma obrigacao
compulsiva de mimetizar o visivel da rede, seja em fotos com asa, o por do sol na praia, a
Monalisa no Louvre como backdrop de uma selfie. Observa-se, portanto, um eterno retorno
de cacar com seu dispositivo tanto a performance do outro, quanto o de constantemente fazer
o checklist da vida registravel que apaga a experiéncia da vida vivida.

Estes processos de deslocamentos dos usuarios, em meio a esta friccdo entre viver e
registrar, neste atrito continuo, o fazem desembocar nesta terceira imagem identitaria. 1sso
significa afirmar que, no caso observado no objeto a apresentacdo de um fluxo imagético
constante que se repete evidenciando o desaparecimento de um sujeito e a construcdo de um
usuario. Assim sendo, a nova identidade ou imagem a ser introduzida na sociedade de
consumo. A terceira margem parece ser a identidade que agora se constitui como a de um
usuario, viciado em pertencer ao fluxo continuo de conteddos infinitos em um feed.

Bhabha alerta para este processo de subjetivacdo ao qual se adentra para esta base da
producdo de imagens cotidianas de sentido, ou melhor indicando, a base do iceberg, assim
sugerindo:

que o ponto de intervencao deveria ser deslocado do imediato reconhecimento das
imagens como positivas ou negativas para uma compreensdo dos processos de
subjetivacdo tornados possiveis (e plausiveis) (...). Julgar a imagem estereotipada
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com base em uma normatividade politica prévia é descarta-la. (BHABHA, 1998, p.
106)

Como Bhabha recomenda, ficar neste ponto seria reforcar somente a superficie desta
imagem, nunca entendendo sua profundidade e seu significado onde se materializam os
objetos recorrentes de sentido. Sao processos que necessitam reforgar o deslocamento do olhar
para esta profundidade, ou sua marginalidade, ou suas franjas, que em si € marginal e invisivel
de qualquer imagem.

PropOe-se deixar de olhar para a superficialidade da imagem, as aparéncias das
imagens, e mergulhar profundamente em suas estruturas submersas e decodificar sua

configuracdo, que permanece submersa em aguas profundas neste oceano de imagens.

2.11 Invisivel cotidiano

Para tanto, se faz necessario recorrer a este quadro tedrico para apontar e sinalizar a
invisibilidade do cotidiano. Eles indicam a identidade presente, a imagem fragmento, a
superficie das imagens, no caso do objeto analisado, se propde a um composto, um excedente
comportamental, produzido ao longo de processos sociais, historicos e culturais sintetizados
nesta producao imagética sempre lastreados por esses objetos e ambiéncias cotidianas. Assim
determinados grupos os elegem e os significam coletando do cotidiano para significarem sua
identidade.

Pode-se notar a invisibilidade em sua forma final, porém estes objetos cotidianos,
como os grafites, por do sol e outros (margens e profundidade da imagem), invisibilizados
por sua prépria funcdo formadora dos objetos cotidianos (a frequéncia desta performance e
destas imagens) sdo os fundadores, o chdo que estabiliza a humanidade, que produz a partir
de sua cotidianidade todos os objetos, selecionados e identificados como relevantes de um
determinado grupo. Quando confrontados pelo olhar do outro, criam-se imagens e novas
linguagens visuais comunicacionais que, em atrito, movimentam a humanidade, constituindo
novas identidades a serem completadas entre o que ha de mais interno no sujeito modelado
por um externo do usuario em exposicao de uma ambiéncia digital.

Entdo é possivel apontar que esta producdo habitual constitui uma imensidao de
imagens em certa instancia um excedente comportamental invisibilizado em seus objetos de

sentido inseridos em um cotidiano. Como esta producdo de imagens, fotogréficas e/ou
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filmicas, a percepgdo das invisibilidades desses objetos de sentido as mantém em suas
camadas mais sutis se faz necessario um olhar mais calmo.

Como através da leitura de algumas feeds e posts do perfil @influencersinthewild e a

descricdo feeds e posts se faz entender o que significam estas producdo de representacoes
costumeiras como formadora de um sentido identitario do corpo social representada nesta
terceira imagem que se apresenta como um Unico modo utilitario a ser vivido apenas na esfera
do registravel. Como um composto humano sugere a possibilidade de construcdo das
identidades apoiados no quadro tedrico que, através das representacdes desses objetos, pode-
se afirmar, distinguir e classificar seus usuarios e, com 0s encontros, criar constantemente o
usuario que flui em seu tempo, em uma possivel nova identidade digital. A palavra, 0s modos
de ver e sentir e se comunicar sdo lastreados por estas producdes comuns de sentido,
constantemente registradas pelos aparelhos técnicos.

Como cada sujeito, representados por essas imagens no objeto analisado, é permeado
deste mesmo composto sociocultural de seu tempo. Se aponta a construgdo ininterrupta a
partir de um convivio cotidiano, que constituird determinados objetos, paisagem e
acontecimentos como significantes de um grupo que pelo olhar e encontro com outros se
chocam e criam esta identidade digital.

Tentou-se demonstrar ao longo deste capitulo, a necessidade de aprofundar a
percepcdo para além da imagem final, ou o perceptivel a primeira vista, seja em um grafite ou
imagem da Monalisa como backdrop ou nas fotos dos posts e feed, a construcéo do sentido
dessa identidade, seus objetos de sentido neste vasto repositorio de fragmentos de
representacdes, em uma paisagem Instagramavel ao alcance de um clique que transforma esta
identidade digital e se sintetiza na imagem do creator algo que se tentara abordar no proximo
capitulo.

Portanto conclui-se que toda imagem é um processo de ensinamento estético do olhar,
na mesma medida, um modulador das formas estéticas, do entendimento de si e a classificacao
do outro. Elas sdo o constructo cotidiano da humanidade em um habito diario de repeticao
para a constituicdo de mundos possiveis.

Enquanto se condiciona o olhar apenas para o cotidiano, a parte mais visivel da
imagem se invisibiliza a condi¢éo técnica, a onipresenca das Big Techs que permeiam a vida
do usuério e os colocam em condicGes utilitarias. Esta € uma tentativa de validar este processo

identitario ao mesmo tempo um condicionamento da percepcdo e ampliar a forma de entender
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este lugar comum do perfil @influencersinthewild. Entender seu processo e producdo dessa

cotidianidade.

Entretanto, é preciso considerar que a propria fotografia cria uma certa "fixidez" na
sociedade de consumo, em que se encontra uma postura muito passiva e receptiva desta
imagem. S&o desconsideradas todas as suas camadas mais sutis que sinalizam tragos, objetos,
linguagens sobre um lugar, uma pessoa e, no caso, analisado, do perfil, o processo de uma
identidade digital através de uma linguagem visual comunicacional.

Portanto, isso parece sustentar a superficialidade do olhar, o imediatismo da percepcao
que, por sua vez caracteriza o padrdo basico e invisibiliza a possibilidade de se entender que
a banalidade é um composto de um processo exercido cotidianamente, um objeto de sentido
desconsiderado e invisibilizado por seu habito.

Demonstrou-se e reforcou-se que toda a imagem é fragmento, que habita 0s processos
de representar as identidades. A sociedade de consumo atua como vivéncia de uma totalidade,
ndo como fragmento fixo em uma imagem. Como parte da identidade estd fixada nestes
objetos de sentido, sempre em atrito, em um choque incessante na sociedade de consumo,
resultando sempre em novos objetos e novas identidades.

Neste objeto analisado, parece haver constantemente a busca de um retorno, na
tentativa de encontrar um sujeito, em vez de um usuério, que afirmada por Hall € uma "ilusao"
(HALL, 2006 p. 2), encadeiam-se em narrar a jornada da construcdo deste processo
identitario, sendo levados pelo seu tempo ao choque cultural do olhar de outros usuarios.

Estes, carregados com seus dispositivos, silenciosamente sdo investidos e interpelados
pelas técnicas, para registar seus excedentes comportamentais, confluindo possivel identidade
digital em um processo continuo, que se consome dentro desta ambiéncia digital. Desta forma,
sugerem desenhar e regular a experiéncia social do cotidiano, narradas por estes dispositivos
em uma onipresenca das empresas e plataformas de tecnologia, materializadas em

dispositivos, marcando o compasso desta producéo cotidiana.
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Capitulo 3. A materializacdo no “real” através do gesto cotidiano digital

“Que nuvem, se nem espacgo ha”

Caetano Veloso

No cotidiano, o tempo esta cada vez mais entremeado pela atividade constante e
ininterrupta de produzir rastros e dados digitais e consumir o resultado desta performance
digital, ou seja, consumir seus proprios contetdos, em um ciclo de aprisionamento de si. De
acordo com Giselle Beiguelman, esse processo seria uma: “economia liberal dos likes, e suas
formulas de sucesso, tende a homogeneizar tudo o que produzimos e vemos”
(BEIGUELMAN, 2021, p. 39).

Se pretende demonstrar neste capitulo que ap6s a criacdo da fotografia, onde uma
técnica permeia a acdo do sujeito, neste momento figurado pelas plataformas como usuério, o
fazendo constituir uma identidade digital sugerindo uma nova camada na representacdo
digital. Sendo assim, tracando o0s caminhos, a partir da analise do perfil

@influencersinthewilde, onde o sujeito transformado em usuario sintetizado na figura do

creator se encanta e aprofunda nesse oceano de imagens que passa a sobreviver somente de
Seu novos signos, as capturas cotidianas mediada por aparelhos tecnoldgicos, que demonstram
a fragilidade da imagem e, a0 mesmo tempo, sua poténcia comunicacional visual.

Os sentidos sdo mediados pelo grande olho que tudo vé ou como Beiguelman escreve:
"Somos vistos (supervisionados) a partir daquilo que vemos...ou seja: os grandes olhos que
nos monitoram véem pelos nossos olhos™ (BEIGUELMAN, 2021, p. 63). Estes olhos séo

encontrados no @influencersinthewild, que convoca os olhos e corpos de seus usuarios

ininterruptamente de onde se fabricam um oceano de trilhes de dados informacionais.

Algo que ndo é percebido pelo produtor consumidor de si mesmo. Contudo nesta
producdo deste oceano de imagens a onipresenca do dispositivo se estrutura para que as
informacdes sejam coletadas e o creator ndo o perceba assim como € comentado por
Beiguelman (2021, p. 62)

Diferentemente das formas analogas do registro fotogréafico, as digitais sdo per se
relacionais. Carregam consigo ndo so6 as informagdes do dispositivo, localizagdo e
horéario de quem fotografou, como também permitem rastrear quem esta & nossa
volta. Ou vocé nunca se surpreendeu com o Facebook marcando suas imagens e
perguntando quem sdo aquelas pessoas? Ou com 0 Google Photos, quando identifica
seu filho desde a mais tenra idade nos seus albuns e no dos seus amigos. Ndo me
estranha que incorporamos essas funcionalidades sem estranhamentos e com muita
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rapidez. A cultura da vigilancia esta a tal ponto introjetada no nosso cotidiano que

ndo nos intimida usar um vocabulario tdo pitoresco como “seguir” e “ser seguido”
(BEIGUELMAN, 2021 p. 62 e 63)

Desta maneira, as principais empresas de tecnologia, mais conhecidas como GAMAM
(Google, Amazon, Meta, Apple e Microsoft) séo as extrativistas deste excedente
comportamental cotidiano e mantém a caixa preta de todo seu sistema de operacdo desses
garimpos de dados. Muito possivelmente na ordinariedade do feed do objeto estudado pode-
se notar facilmente como o usuéario estd disponivel e aberto a entregar toda a poténcia
expressiva de qualquer sujeito. Um modo invisivel de tragar como o sujeito chegou até aqui e
fazé-lo cada vez mais dependente deste modo de viver pela imagem.

Elas carregam em sua ideologia as promessas de horizontalidade, distribuicao,
conectividade e liberdade. Contudo, por serem megacorporagdes influenciam, modelam e
condicionam o gesto humano, em um processo comunicacional visual, com o Unico intuito de
explorar os rastros digitais para manutencdo do capitalismo de vigilancia.

Um bom exemplo desta exploracdo deste processo quase desumano é o ativista e

motoboy Paulo Galo, em seus post no Instagram @galodelutaoficial, em que mostra como

este trabalho infantil e a “uberizagdo da vida” ¢ comunicada como entretenimento e diversao,
enquanto o trabalho analogo a escravidio se torna empreendedorismo®.

Desta forma, esse sujeito agora usuario € explorado pela prépria producao, seja
capturando imagens de terceiros fazendo performance em pracas publicas, ou pontos
turisticos, seja o criador de contetdo, produtor de si tentando representar uma vida
performada, em vez de vivé-la nesse ambiente digital em um processo de extracdo de dados
com a permissdo social a sua esséncia de sentidos. Assim, é possivel perceber como seu
excedente comportamental, que gira essa roda do aprisionamento do sujeito evocado apari¢ao
de um usuério dependente de seu proprio contetdo e suas abstracdes em um tempo cada vez
mais digital onde invisivelmente é a morada destas empresas.

Os dispositivos que chegam para trazer conhecimento, cultura e na
contemporaneidade, um novo modo de ser e estar no mundo, escondem nas profundezas de
suas imagens e tecnologia uma falta de transparéncia, o extrativismo do comportamento
social, e alta producdo de recursos informacionais para venda de padrdes de consumo e

comportamento.

6  @qalodelutaofial https://www.Instagram.com/p/CnXbNbOqJKy/ para melhor entendimento desta
plataformizacéo da vida, uberizacdo do trabalho e trabalho infantil.
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3.1 Desvelar a técnica

Conhecer e observar estas imagens com mais atencao significa, assim como no objeto
analisado, desvelar uma tecnologia vigiante em um aplicativo, onde sujeitos se distraiam, se
entretém e divertem, contudo, possam ao mesmo tempo conhecer de maneira nunca conhecida
o valor deste ato comum do inconsciente de cada sujeito que se transforma e se molda em
usuarios.

E possivel notar no objeto analisado, que em seu feed e seu fluxo de videos ndo existe
um chefe, uma autoridade ou um dono que comanda este dependente para realizar a produgéo
de conteudo. Este o faz de forma voluntéria, pois cada um estd encantado com a possibilidade
de ser visto, de ganhar um like, ser uma estrela das redes sociais, sendo que o que interessa
para a plataforma onde o perfil analisado esta instalado € como cada consumidor se entende,
performa, registra e se vigia a cada instante.

Se ele ira alcar a fama pouco importa para as grandes empresas de tecnologia. Afinal,
outros milhares estdo fazendo exatamente a mesma coisa, 0 que realmente é relevante é este
excedente comportamental, algo que cada usuario entende como algo, cotidiano e efémero
um encantamento.

Dentro deste cenério hipnético e tecnoldgico, supostamente diverso, inovador e em

constante transformacdo do sentido humano, se encontra no entretenimento, e no caso do

@influencersinthewild uma fresta para engajar, conhecer e persuadir os consumidores com o
Unico intuito de estruturar e formatar a nova forma de trabalho, cada vez mais ininterrupta e

com mais apelo ao sujeito produtor de si:
A partir dos processos do big data a da mediagéo dos algoritmos, os difusos sistemas
de monitoramento digital buscam conhecer, classificar, segmentar, reconhecer
padrdes de acdo individuais e relacionais a fim de prever e modificar o
comportamento humano como meio de capitalizagdo de seus servigos (POLIDO,
ANJOS, BRANDAO, 2019 p. 222)

Na tentativa de conhecimento, classificacdo, segmentacdo e reconhecimento do
sentido e abstracdo humana, que cada vez mais se aproxima de um continuum de trabalho,
existe uma pressé@o de produzir incessantemente em todos os aspectos da vida, as plataformas
estdo interessadas cada vez mais no novo petréleo, que se sintetiza neste excedente
comportamental: os dados.

Assim, essas corporacfes atuam em todas as vertentes para manter aprisionados esses

sujeitos produtores de si, dentro dos pordes das plataformas digitais e extrativistas de dados.
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Algo muito considerado por seus usuarios como uma producdo cotidiana e resultando em
atividade ininterrupta de todas as atividades humanas, levando-os a produzir novos produtos
de forma quase gratuita.

Nesta multiplicidade de aplicativos digitais, nos mais diversos segmentos da sociedade

plataformizada, se faz necessario observar o perfil @influencersinthewild. Tenta-se analisar,

a partir do contetido compartilhado, ndo o visivel aos olhos, mas “no fundo das aparéncias”
(MAFFESOLLI, 1996), analisar sua estrutura mecanica, automatizada e mediada por uma
inteligéncia artificial de aprendizagem, machine learning, que atraves dos habitos de uso dos
préprios usuarios resultam em uma exploragdo infinita da producéo de informacao e rastros
digitais datificaveis.

Esse processo gera 0s recursos necessarios para a automacao e performance destes
dispositivos. Ndo somente neste aplicativo, mas também em todos outros que circundam a
vida cotidiana de cada sujeito, que tenha um dispositivo disponivel a palma da méo,
modulando o sujeito em usuario através da comunicagdo visual contemporanea.

O resultado desta atividade seria um condicionamento da forma dos sentidos, das
emocgOes, de novas formulas do ciclo de extracdo de dados, perfilacdo de usuarios,
comercializacdo deste material a empresas terceiras, com o Unico intuito de produzir novas
formas de consumo. Aquele que era inicialmente o detentor deste mesmo contetdo bruto,
passa a ser o consumidor de si mesmo, totalmente processado pelas plataformas digitais que

capturam desejos inconscientes no sistema pré-limbico. Assim, Han define:

As emoc0es sdo performativas no sentido que evocam certas acdes: como tendéncia
representam a base energética ou mesmo sensivel da acdo. As emocdes sdo
controladas pelo sistema limbico, no qual também se assentam os impulsos. Eles
formam o nivel pré-reflexivo, semiconsciente e corporalmente compulsivo da acéo,
do qual frequentemente ndo se tem consciéncia de forma expressa. A psicopolitica
neoliberal se ocupa da emocdo para influenciar acfes sobre esse sistema pré-
reflexivo. Através da emogdo, as pessoas sdo profundamente atingidas. Assim ela
representa um meio muito eficiente de controle psicolégico do individuo (HAN,
2000 p. 68)

Neste processo de extracdo através do estimulo da emocdo algo permeado em cada
post do objeto analisado, onde todos estdo se divertindo, e como as emocdes Sao
performativas, a extracdo desse excedente comportamental subjetivo humano, um recurso
limitado, como o petréleo na crosta da terra, 0os usuarios das redes sociais tém experienciado,

em Seus corpos e mentes, esse esgotamento cotidiano desta extracdo que agora ndo se da mais

em terras virginais além dos oceanos.

88


https://www.instagram.com/influencersinthewild/

Assim, 0 usuario passa a ser explorado em uma espetacularizagdo de si mesmo, em
um processo de captura de dados, em uma auto exploragéo e doacdo do seu material bruto
subjetivo e humano. Isso serd, por sua vez, seu excedente comportamental.

Isso resulta em mais consumo, a producdo incessante de uma performance
plataformizada, a criacdo de bolhas de ideologias, 0 afastamento social e um trabalho analogo
a escraviddo que possui a aparéncia do lazer, nada mais é do que a autopromocdo e a
espetacularizacdo da vida. Estas plataformas anunciam-se como um grande extrativista
digital, lembrando que o nome plataforma, se da por essas superficies elevadas, que extraem
0s recursos naturais das profundezas dos oceanos, no caso das digitais com o Unico intuito de
extrair esse recurso natural e subjetivo de cada usuario, ou seja, seu excedente comportamental
processado em dados.

Trata-se de um “colonialismo de dados como uma ordem emergente para a
apropriacdo da vida humana de forma que dados possam ser continuamente extraidos com
fins lucrativos” (COULDRY, MEJIAS, 2019 p. 66). Sendo todos os valores inimaginaveis da
fonte ilimitada dos recursos simbolicos, emocionais e afetivos de uma sociedade em
experimento social.

Todo esse excedente comportamental, que se encontra submerso no inconsciente de
cada usuario conectado, pode ser comparado quando observado com mais atengdo a partir das
imagens superficiais e cotidianas inseridas em um tom de entretenimento, comédia e satira

que se encontra no_@influencersinthewild. Assim, isso parece resultar em um ciclo de

aprisionamento do sentido, performance do corpo, alteracdo do gesto e condicionamento do
olhar em um processo comunicacional, mediado e contemporaneo, vigiados, capturados,
processados e estimulados pelas plataformas digitais.

Por meio dessa extensa analise se tenta questionar como a comunicacdo em tempos
midiaticos age sobre 0 modo de ser do individuo, tentando compreender como as plataformas
exploram o sujeito, e sugerem desenhar e atuar no sistema limbico do individuo onde através
do entretenimento individualiza o coletivo em bolhas comunicacionais como Unica solucao
digital, em uma sociedade cada vez mais ensimesmada, performatica e espetacularizada

gestadas nestas plataformas contemporaneas digitais.

3.2 Um cotidiano vigiado
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O reldgio desperta, ndo o reldgio com pilhas ou o alimentado pela eletricidade, que
era radio despertador das casas dos anos 80 e 90. Na contemporaneidade, o celular cumpre
esse papel sempre se colocando como algo que diminui quantidades de objetos, simplifica a
vida tornando-se cada vez mais “eficiente” em suas atividades. Sendo assim um dispositivo
sempre a mao para ser usado nessa "influéncia selvagem”.

O usuério contemporaneo, ainda na cama, consulta a temperatura, a agenda do dia,
suas reunides, compromissos médicos, as agendas das criancas, as reunides interminaveis pelo
zoom, meet e outros apps, sabe quantos likes teve em suas redes sociais, aproveita para
deslizar e se entreter até mesmo aparecera em seu feed o perfil do @influencersinthewild para
rir e a0 mesmo tempo aprender esse novo modo de se comportar nesta nova identificagio
digital. Sem perceber volta a analisar como foi seu sono e quantas calorias pretende queimar
ao longo do dia.

Perceber aqui esse movimento fragmentario entre deslizes de telas e coisas a fazer no
cotidiano desde em um simples acordar e ir ao banheiro, algo que se anuncia como uma
materializacdo desta identidade digital e a vida registravel sendo inserida e apreendida a cada
manha.

Ainda sem ter ido ao banheiro, para sua higiene pessoal, este "sujeito”, recorda Han
(2018, p. 9): “E este o destino do sujeito, que literalmente significa 'estar submetido' (...)
acreditamos que ndo somos sujeitos submissos, mas projetos livres, que se esbocam e se
reinventam incessantemente”.

Se entende o sujeito humano como um usudrio das estruturas tecnoldgicas no objeto
estudado, em suas formas e formatos submetendo-o as delimitacdes dos aparelhos
tecnoldgicos, que cercam o estar no mundo. Esses captam a atencgdo e seu afeto do despertar
ao dormir vigiando como uma espécie de pandptico contemporaneo, modulando o ser e estar
no mundo.

Contudo, a tecnologia estara a disposicao para oferecer desde uma consulta on-line
por uma inteligéncia artificial, que indicard a compra de um farmaco da classe dos hipnéticos
para inducdo do sono, em uma farméacia mais préxima com um cupom de desconto e com
entrega rapida em domicilio. Sempre cercando sua atencdo e solicitando sua produtividade de
dados a serem disponiveis as Bigs Techs seja em um simples post para o

@influencersinthewild, como explicitado de forma irbnica nestas imagens do perfil:
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Figura 34 - Socorro!!! (11 fev 2023)

how i got 4 million followers

posted everyday

kept up with trends
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ignored my responsibilities
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51 influencersinthewild - Original audio

a Q ® 0

Fonte figura 34 https://www.lInstagram.com/p/CoiEIApDmm2/

Sintetizado na imagem, figura 34, se percebe a primeira vista uma imagem com
conotacao satirica, ordinario ou representacdo do cotidiano. Contudo ambiguamente, se
esconde e denuncia esta exaustdo, esta construcao identitaria, esta performance incessante, 0
ensaio de uma dependéncia de produzir e se conectar ao dispositivo de forma continua. Aqui
0 sujeito estd inserido em uma vida plataformizada, alterando o “real” e formando o cotidiano.
Isso é lembrado por Maffesoli:

A forma é uma matriz que preside ao nascimento, ao desenvolvimento e a morte dos
diversos elementos que caracterizam uma sociedade. E para acentuar bem essa dupla

funcdo, de limitacéo e de vitalidade. A forma é formadora (MAFFESOLI, 1996, p.
127)

Toda essa seducgéo algoritmica se encontra a palma da méo, a distancia de um clique,
sem sair do conforto de sua casa. Nenhuma barreira impedird que o sujeito contemporaneo
tenha dificuldade de saciar seus desejos, vontades e necessidades. Assim, essa seducdo se
coloca como algo supostamente sem fronteiras, sem dificuldades para relaxar a tensao do dia

a dia, que se torna caotico, sintetizada em uma aparéncia de liberdade, auto condugéo e
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escolhas do modo, como cada sujeito conduzira sua vida. Em realidade se assujeitando a estas
formas modeladoras a partir desta producdo cotidiana:

Embora alguns desses dados sejam usados para melhorar produtos e servigos, o
restante € considerado como um excedente comportamental proprietario
(propriedade) das empresas de vigilancia capitalista e ¢ usado como insumo para
processos avancados de producdo conhecidos como inteligéncia de maquina, com o
que se fabricam produtos preditivos que preveem o que qualquer um de vocés farao
agora, em breve ou mais a frente (ZUBOFF, 2019, posicdo 34, e-book, traducéo
nossa)

Outro ponto que se percebe no objeto é que a maioria das postagens sao fotos e videos
enviados por este usuario terceiro, uma pessoa que percebe que algo esta fora da rotina de
uma certa performance social estabelecida pelo préprio corpo social e comeca também a ser
interpelado tanto pela cena quanto pelo dispositivo que a sua mao o faz “naturalmente”
registrar aquela cena. Ou seja, 0 usuario comega a vigiar o outro e a filma-lo em sua
performance e o faz como se ndo participasse deste mesmo processo de modelacéo do gesto
e do olhar, da vigilancia e a producdo de mais excedente comportamental no caso do feed do

@influencersinthwild.

Assim, é possivel observar um processo técnico que passara de pelo menos um angulo
para no minimo dois angulos da mesma cena, criando mais possibilidades e maior aderéncia

para 0 machine learning e a vigilancia digital, como é lembrado por Han:

A vigilancia digital é mais eficiente porque é aperspectivista. Ela é livre de
limitagdes perspectivistas que sdo caracteristicas da Optica analdgica. A Optica
digital possibilita a vigilancia a partir de qualquer angulo. Assim elimina pontos
cegos. Em contraste com a dptica analdgica e perspectivista, a Optica digital pode
espiar até a psique. (HAN, 2020 p. 78)

Como por exemplo nestas cenas em que um usudrio é gravado se filmado em cima de
uma arvore, ou seja, uma cena entre tantas do perfil que cria essa conexdo visual esse impeto
de ver e registrar, performar para o dispositivo, fazendo um despertar ambiguo de impeto de
registro e autoensino em gravar, ou seja conectando todos em rede nesta vida registravel.

E possivel perceber a invasdo da tecnologia neste sujeito, que ainda n&o saiu da cama,
ndo fez sua higiene matinal, ndo tomou banho, nem café da manh4, esta enredado em um mar
de informagdes autogeridas em uma ideia ilusoria de autodeterminacdo de si. Trata-se de algo

muito crucial para o neoliberalismo. Assim como para Giselle Beiguelman,

é esse aspecto indolor e invisivel que garante a vigilancia algoritmica passar
despercebida, como se ndo existisse. Nada mais coerente com as formas de violéncia
do capitalismo fofinho de nossa época...um regime que celebra, por meio de icones
gordinhos e arredondados, um mundo cor-de-rosa e azul-celeste, que se expressa a
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partir de onomatopeias, likes e coracdes, propondo a visdo de um mundo em que
nada machuca e todos sdo amigos. (BEIGUELMAN, 2021, p. 194) (grifos nossos)

S&o exatamente essas formas arredondadas, curtidas e registros da vida cotidiana em

uma producéo banal no caso do @influencersinthewild, que apontam a sociedade como um

instrumento vulneravel a ser explorado, e que como produtor de si convulsiona toda vez que
é interpelado por aparelhos tecnoldgicos entre comentarios, curtidas, postagens, 0
desenvolvimento de um olhar vigilante. Assim é possivel perceber como é preciso estar
sempre com o celular em maos, reproduzir audio, videos, nudez, producdo de contos,
mimetizar expressdes corporais, enfatizar selfies, comentérios ou denunciar a expresséo da
vida alheia.

Através da interpelacdo do sentimento ou afeto, os aparelhos tecnolégicos abastecidos
do pelo sistema limbico é capaz de observar seus usuarios quase de forma ininterrupta,
capturando continuamente a mais-valia, algo que no cotidiano ndo se vé o valor de troca, mas
que quando retorna em consumo é possivel notar sua grande poténcia de persuasdo e seu valor

de uso.

3.3 A Digitaliza¢éo de uma Vida

Para que esse sistema digital construa sua estrutura, precisa operar em trés frentes:
obter o maior nimero de dados dos usuarios dependentes; prometer solucGes digitais atraves
de tecnologias; e mediar a0 maximo os usuarios nestes jardins murados das redes sociais. Se
as plataformas digitais conseguirem construir essa estrutura invisivel converterdo em um
capitalismo de vigilancia algo que Zuboff definiria como: “Um sistema econdmico construido
sobre a extragdo secreta e manipulacdo de dados humanos - a sua visdo de conectar o mundo”
(ZUBOFF, 2021 p. 1, tradugéo nossa).

A partir da reflexdo de Zuboff, pode-se concluir que no @influencersinthewild por

estar inserido em uma rede que se propde supostamente conectar 0s usuarios, o que se mostra
na "realidade™ é sobretudo uma rede que prende, cria dependéncia e modula o modo de ser e
estar na contemporaneidade, com o intuito de lucratividade em uma economia da atencao que
capta rastros digitais, transformando em consumo de servi¢cos e produtos através do
entretenimento assim como bem exposto no objeto analisado, produzido para o

entretenimento vende até um jogo de tabuleiro com 0 mesmo nome da pagina.
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De acordo com Morozov, “de um lado, a crise financeira global - e a corrida
subsequente para socorrer 0s bancos - reduziu ainda mais o que restava do Estado de bem
social” (MOROZOV, 2018, p. 43). Este cenario social também contribuiu para estimular o
discurso das Big Techs, que tudo seria resolvido a partir da informacdo e aplicacdo de
tecnologias para solucionar problemas simples e complexos do cotidiano.

Reduzindo o estado comeca a se desenvolver uma estrutura participativa dos usuarios
avidos pelo discurso de autoproducdo, autossuficiéncia, desempenho e performance e colide

com 0 que 0 autor cita como:

A difusdo do crowdfunding que fez com que as institui¢oes culturais (...) buscassem
arrecadar recursos diretamente dos cidadaos, € um caso relevante: diante da
auséncia de alternativas, a escolha se da entre o populismo de mercado - o povo é
guem sabe! (MOROZOV, 2018, p. 43)

Cria-se, portanto, um panorama em gue 0s sujeitos, agora usuario nada mais sdo do
que dependentes, individualizados em bolhas cada vez menos protegidos do Estado, que
regulava minimamente o bem-estar social, se transformando, portanto, em uma

espetacularizacdo do "eu" ou como Guy Debord afirma:
O espetaculo que € a extingdo dos limites do moi” e do mundo pelo esmagamento
do moi que a presenca-auséncia do mundo assedia, é igualmente a supressdo dos
limites do verdadeiro e do falso pelo recalcamento de toda a verdade vivida sob a
presenca do real da falsidade que a organizacéo da aparéncia assegura. (DEBORD,
2003, p. 164)

Portanto, este produtor de si contribui para a constituicdo de uma estrutura hiper-real
da performance, em um sistema de vigilancia, com promessas do solucionismo digital
direcionando o usudrio que, assujeitado, se torna dependente do sistema plataformizado.
Fazendo que esferas da cultura, economia e estado adentrem vertiginosamente nesta esfera
digital que na atualidade permeia todos os aspectos do real.

O usuéario em estado de inconsciéncia, no centro da extrativizacdo de seus recursos,
atraves desta producdo de imagens comuns no cotidiano que sintetiza seus sentidos, afetos,
emocdes, expressdo corporal, capacidade de imaginar, ndo considera que essas efemérides e
imagens superficiais, emocionais e afetivas sdo o combustivel propulsor que gira o
capitalismo de vigilancia.

Ou como afirma Zuboff: "Mas quando os dados humanos sdo a matéria-prima e as
previsdes do comportamento humano sdo o produto, entdo os danos sdo sociais e ndo

econdmicos" (ZUBOFF, 2021, p. 04, traducdo nossa). E também apontado o aspecto social

""moi" do francés "eu". Tradugdo nossa.
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proveniente do politico por Han (2018, p. 59): “ignoram que a conjuntura da emogao ¢ uma
consequéncia do processo econdémico” (HAN, 2018, p. 59).

Tanto Morozov quanto Zuboff delimitam a estrutura econémica e politica do corpo
social. Enquanto Han detalha as consequéncias psicossociais deste auto extrativismo dos
creators na contemporaneidade feita pelos aparelhos tecnolégicos, que afetam o individuo em
um ciclo de brutalidade pautada por essa logica da estrutura social. E, portanto, através dos
dispositivos comunicativos plataformizados e midiatizados, fantasiados de entretenimento e
aderéncia visual, que o usuario se vé interpelado, forcado a abastecer constantemente a
plataforma em um circuito de aprisionamento.

Parece que as trés pontas do tripé se constituem e se autoalimentam em um ciclo de
isolamento do individuo, criador de seu préprio teatro pessoal onde distanciado do corpo
social, fisicamente impelido e condicionado pelo formato das plataformas para agirem em
aura digital, com aparéncia de entretenimento, comunidade e distribuicdo de contetdo.

Esse fendmeno parece enfraquecer cada vez mais o sentido de ser e estar no mundo
coletivamente humano. Um coletivo gque se apoia, cria condi¢des sociais diversas de conviver
e aprender com o outro, ndo sendo mais um sujeito e sim um usudrio do sistema neoliberal.

E surpreendente perceber que o mundo é imaginado por uma elite neoliberal, que
sonha os sonhos e as formas formadoras para seus USUArios, que por sua vez passam a Ver,
praticar e performar formas e aspectos coletivos de isolamento, distanciamento, polarizacéo,
falta de dialogo, diminuicdo do senso coletivo, aderéncia aos dispositivos eletrénicos de
vigilancia, inserindo o0 mundo em uma obra fantastica e irreal, algo que Debord anunciava:
“A saber que € doravante impossivel isolar o processo real e provar o real” (BAUDRILLARD,
1991, p. 362)

Pode-se intuir que os usuarios estdo cada vez mais isolados, em uma aparente
conectividade digital com outros usuarios. Porém somente uma repeticdo matematica do
espelho digital que repete aquilo que ensaiamos para estes dispositivos.

Assim, é possivel observar neste contexto e na prépria timeline em seus posts e feeds

do @influencersinthewild a total apatia ao entorno, um desligamento do coletivo, uma quebra

do ritual social, assim como afirma Han: "Ritual tornou-se uma palavra escandalosa, uma
expressdo de conformismo vazio. Estamos testemunhando uma revolugéo geral contra todos
os tipos de formalismos, na verdade, contra a 'forma’ em geral™ (HAN, 2020, p. 06).

O que contribui para esta diluicdo dos formalismos é a total aderéncia ao dispositivo,

criando uma dependéncia, na intermediacgdo com o novo possivel mundo social
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plataformizado vigiado e modelador. Esse completo panorama parece alterar a cogni¢do dos
afetos, das emocg0Oes. Surge, entdo, uma nova maneira de visualizar uma imagem criada
digitalmente, um usuéario performatico que se afasta cada dia de sua identidade primeira, em
ambiente informacional ao seu dispor, a distancia de um toque da tela mais proxima.

Todavia, as plataformas vigiam cada respiracdo, movimento, voluntdria ou
involuntaria da expressao individual, ou coletiva. Isso € algo que Van Dick denomina como
"inextricavel relacdo entre plataformas online e estruturas societais” (VAN DICK, 2019, p.
01). Portanto, trata-se de um conteddo que se mistura e se articula entre um corpo social e
uma estrutura digital, criado por um grupo com inten¢Ges comerciais, visando somente mais
lucro privado.

Assim, vemos a plataforma constantemente induzindo, sugerindo e estimulando assim
a0 usuario novo gestual, um conceito definido por Thompson como “o surgimento de uma
nova visibilidade estd definitivamente relacionado a novas maneiras de agir e interagir
trazidas com a midia” (THOMPSON, 2008, p. 17). Isso parece resultar em uma interacao que
transforma caracteristicas do espaco tempo, Thompson assinala:

A interacdo mediada é [distendida] em termos espaciais e pode ainda ser ampliada
ou comprimida em termos temporais. Enquanto na interacdo face-a-face os
emissores e o0s receptores das mensagens compartilham a mesma estrutura espécio-
temporal, na interagdo mediada os contextos dos emissores e receptores estdo
normalmente separados espacialmente. (THOMPSON, 2008, p. 17-18)

Esta formatacdo de auséncia-presenca, em que um usuario pode estar ligado
digitalmente com algum conteddo produzido previamente, conectados em outro pais e
contextos sociocultural, em um fuso horério diferente com seus parceiros de trabalho, onde
alguns estéo presenciais e outros online. Um descompasso onde néo se sabe medir o impacto
gue gerara na cogni¢do humana.

Todavia, o sistema neoliberal parece ensaiar novas formas de brincar com a propria
miséria social, solicitando por mais vigilancia ao olhar dos usuarios, que por sua vez,
respondem performando o que a maquina demanda.

Assim, se percebe no @influencersinthewild a repeticdo constante de performances,

sempre se isolando para uma tela, desconectando da presenca do ambiente, gravando tudo que
se poderia viver contudo o habito que se forma é a da vida a ser registrada e esquecida em um
espaco infinito digital. Trata-se entdo de um servico oferecido por essas Big Tech por meio
das nuvens de armazenamento, que abrem também o questionamento de que se tudo esta

nestas nuvens quem precisard de memdria para guardar essas informacdes?
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3.4 Redes Babélicas: explorando afetos e emogfes em sentimentos inenarraveis

Em um sistema em que a aparéncia, como a nova Vvisibilidade, é o contetdo e forma
que se comunicam atraves dos dispositivos na contemporaneidade em um processo em que o
usuério emite de forma compulsoria e inconsciente seus afetos, emog¢des como fonte primeira
da extracdo plataformizada, seu excedente comportamental. A respeito disso, Han sinaliza:
"De repente, 0 ser humano ndo é mais um animal rationale, mas sim uma criatura sensivel."
(HAN, 2018 p. 59). Dessa forma, onde se concretiza o projeto neoliberal com suas plataformas
digitais a explorarem o usuario de forma ilimitada todavia em recursos ilimitados humanos.

Han faz uma breve distingédo entre o sentimento, emocéo e afeto "O sentimento néo é
idéntico a emogao (...) o sentimento indica algo objetivo" (HAN, 2018 p. 59) e segue: "O
sentimento permite uma narragdo: tem uma duracdo ou uma profundidade narrativa. Nem o
afeto nem a emocéo sdo narravéis" (HAN,2018 p. 59).

Este ponto se torna relevante para os dispositivos comunicacionais como ferramentas
extrativistas dos seus usuarios, € fundamental para entendimento da analise do

@influencersinthewild. Han sinaliza que, ao confundir as definicdes de emocéo e afeto,

instancias mais efémeras e superficiais, menos narradas, mais intensas e explosivas que 0
sentimento, que por vez, € mais narrado, duravel e profundo.

A emocao e o afeto sdo condi¢cbes do sistema pré-reflexivo e altamente explorados
pelas plataformas digitais, captadas e cooptadas nesta producdo comunicacional visual em
uma producdo cotidiana, que podem ser percebidas em qualquer video do feed do objeto
analisado inseridos neste capitalismo de vigilancia. Os afetos e emocdes sendo estimulados,
explorados por esses extratores de dados e sdo altamente rentaveis para as Big Techs,
modulando o sentido social.

Han leva a pensar na durabilidade de um sentimento e sua narragéo e na efemeridade
de um afeto ou emoc¢éo, morada da tecnologia que exacerba os dois Gltimos. Sendo perceptivel

no @influencersinthewild em que o afeto, o arrepio, a autoimagem, a "fixidez" de uma

jovialidade e estética, o bem estar, a representacdo de si, de corpos que sugerem um padrdo
de beleza, a danca performéatica com movimentos ancestrais dos corpos, sorrisos e muito
conforto social imagetico entremeados com filtros, descricbes localizagdes com a
possibilidade de interagir com o outro, interpelados por uma plataforma que vigia suas

expressdes faciais, voz e video incessantemente. A plataforma, por sua vez, faz uso dessas
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informagdes com o intuito de melhorar sua inteligéncia artificial e produzir incessantemente
NOVOS Servicos.

Trata-se entdo de uma estética digital fluida, gamificada, invadida por formas lisas e
afetivas, com carinhas coloridas e signos afetivos e altamente emocionais. Algo que parece
remeter a imposic¢ao ideoldgica das embarcagfes portuguesas que, por meio da "colonizagédo™
em terras além do Atlantico, geraram nos colonizados uma suposta imposi¢do da sensa¢do do
novo, do inedito, da fé, da razdo em formas pré-estabelecidas por essas plataformas que se
baseiam previamente neste gesto banal sintetizado neste excedente comportamental.

Na atualidade, invasores das plataformas digitais contemporaneas, impde a mesma
dindmica travestida de entretenimento, lazer e espaco para armazenamento dessas imagens
habituais do cotidiano, entretanto colonizam e vigiam o afeto, a emocéo e 0 sentimento com

0 Unico intuito do extrativismo dos recursos brutos humanos sem precedentes na histdria.
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3.5 Do consumidor ao creator: desenhando uma sociedade desejavel

Esses usuarios sao sintetizados e mimetizados na imagem contemporanea do creator,

que se poderia designar como filho e neto do influencer e prosumer®. Toffler (1980), em A

terceira onda, define prosumer como uma fuséo de produtor e consumidor, descrevendo o

papel crescente das pessoas como criadores de contetido e bens. J4 a palavra “influencer” pode
ser compreendida através da professora doutora em comunicacgéo Issaaf Karhawi como:

como sujeitos que se apropriam das plataformas de redes sociais para produzir

conteldo com periodicidade, tematizagdo e reputacdo — conferida por meio de

processos de legitimacdo dos publicos. Sujeitos capazes de colocar discussfes em

circulacdo; impactar em decisbes em relacdo ao estilo de vida, gostos e bens

culturais daqueles que estdo em sua rede. Também séo capazes de amplificar ou

suprimir discursos, além de, claro, “influenciar” no consumo de bens materiais,
pessoas que moldam habitos de compra e opinides (KARHAWI, 2021)

E neste processo se conecta a palavra creator, definida por Bia Granja, CCO e s6cia
da YOUPIX como: "um empreendedor que precisa criar um negocio independente da l6gica
dos algoritmos e das marcas, através da monetizacdo direta com sua comunidade”. (Relatorio
YOUPIX, 2022) Sendo assim pode-se sugerir que estes papéis também sdo desenhadores e
transformadores de uma sociedade.

Sendo assim, este creator se encontra ensimesmado em sua suposta poténcia
individual performatica produtora de si, desenhada e modelada pelas plataformas digitais. A
deriva em um oceano de imagens como anuncia, a partir do pensamento de Debord, o
fotografo Joan Fontcuberta comenta: “com a preeminéncia da internet, das redes sociais e
telefonia movel (...) caracterizada pelo excesso e a asfixia do consumo (...) habitamos a
imagem e a imagem nos habita” (FONTCUBERTA, 2016, posicdo 41, e-book).

Plataformas digitais que se materializam em servicos e redes sociais que abrigam

paginas como o perfil @influencersinthewild , que movem e sugerem direcionar o olhar para
a exploracdo de si através se transformando no olhar da plataforma em um projeto de trabalho

ininterrupto®. Assim, o humano se afasta de si mesmo, substituido pelo produtor de si

8 Ver: TOFFLER, Alvin. A terceira onda. Rio de Janeiro, Record Editora, 1980.

9 FANTASTICO, G1, Virginia e Zé Felipe falam ao Fantastico sobre o sucesso na internet e a quantidade de
posts diarios: 'Do bom dia ao boa noite', 04 de novembro de 2022. Disponivel em:
https://gl.globo.com/fantastico/noticia/2022/11/04/virginia-e-ze-felipe-falam-ao-fantastico-sobre-0-sucesso-
na-internet-e-a-quantidade-de-posts-diarios-do-bom-dia-ao-boa-noite.ghtml
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performético, o creator na contemporaneidade, em que restara ansiedade e mais desejo de
consumir modelos e participar deste novo sistema do conjunto social plataformizado.

Han também alerta sobre este sistema dos dispositivos comunicacionais de afetos
dizendo "A comunicacao digital favorece uma descarga imediata de afeto (...) a comunicagdo
digital transporta mais afetos do que sentimentos.” (HAN, 2018 p. 60). E leva a esclarecer que
"A emocdo ndo é constativa, mas performativa, remetendo a agdes" (HAN, 2018 p. 60). Pode-

se perceber essa descarga imediata de afeto na performatividade do @influencersinthewild

Na comunicacdo Han exemplifica esse processo traduzindo a mudanca do paradigma
em andamento atual nas empresas em que o gerente racional, objetivo com normas e regras
transforma-se no motivacional, e conclui que: "a motivacdo esta ligada a emogao” (HAN,

2018 p. 67). Quando controlados pela emocao que, segundo Han:

As emocdes sdo controladas pelo sistema limbico, no qual se assentam os impulsos.
Eles formam o nivel pré-reflexivo, semiconsciente e corporalmente impulsivo da
acdo, do qual frequentemente ndo se tem consciéncia de forma expressa. A
psicopolitica neoliberal se ocupa da emocéo para influenciar acfes sobre esse nivel
pré-reflexivo. Através da emocao, as pessoas sdo profundamente atingidas. Assim,
ela representa um meio muito eficiente de controle psicopolitico do individuo
(HAN, 2018 p. 68)

Portanto, nota-se que o sistema limbico é um ambiente dos impulsos, dos afetos e da
emogdo algo mais superficial, efémero e com menor durabilidade que a sentimento que pode
ser narrado ou como sugere Han: "Tanto o afeto quanto a emocdo representam algo
meramente subjetivo, enquanto o sentimento indica algo objetivo. O sentimento permite uma
narragdo: tem duragdo ou uma profundidade narrativa" (HAN, 2018, p. 60).

Nota-se, entdo, um oceano infinito de afeto e emocdo no feed do

@influencersinthewild. Corpos se arrastando em paisagens Instagramaveis, movimentos

corporais sensuais, um jogo de seducdo e afetividade para o dispositivo, que silenciosamente
e principalmente, sem julgamento capta e registra toda esta performatividade de seus usuarios.

Neste sentido é possivel sugerir que se vive uma nova crise da narracao, pois se leva
a pensar que 0 usuario esta modelado a observar e se engajar somente pelos afetos e pela
emocao algo que lhe deixa sem condicBes de elaborar uma narrativa mais profunda sobre si,
se separar da construcdo imagética comunicacional visual, deste eu performatico, que tudo
deseja e possui, a fim de conseguir restaurar um sujeito adormecido.

Dessa maneira, supde-se que se 0 sentimento pudesse suceder novamente o afeto e a
emocao criariam um contrapeso e uma pausa no tempo do sistema neoliberal, que o impele
constantemente, subordinando-o, assujeitado-o, em uma performance a ser comunicada

exclusivamente nas redes "inn-sociais". Este creator sente mais a pulsacdo dos afetos e
100


https://www.instagram.com/influencersinthewild/
https://www.instagram.com/influencersinthewild/

emogdes, que permeiam esta nova visualidade comunicacional que condiciona seu gesto
através dos dispositivos tecnolégicos a palma da médo. Conforme os pesquisadores Polido,
Anjos e Branddo é em meio deste ciclo do enganchar, conhecer e persuadir em uma economia
da atencdo, que sintetizam o intuito destas plataformas digitais exploratorias contemporaneas
do imaginério coletivo plataformizado.

Desta maneira pode se observar que este processo é explicitado, e quase

pornograficamente exposto no @influencersinthewild, em que vale o sistema da emocéo e dos

afetos, positivos ou negativos, excitantes ou denunciantes, comicos ou tragicos sempre
superficiais a uma primeira vista Todavia um registro continuo do excedente comportamental
sobre o ser e existir nas mais variadas formas de vidas.

Estes se fazem com o petrdleo com valor de troca a espera do proximo post em uma
roda neoliberal, que explora e extrapola tais afetos e emoc¢des. Conectados ao sistema pré-
reflexivo, traduzido em dependéncia do usuério, um creator e produtor, no caso do objeto
analisado, de imagens do cotidiano um registro valioso de seu excedente comportamental e
fonte principal do sistema plataformizado digital na economia da vigilancia.

Os dispositivos comunicacionais estdo alinhados com o sistema capitalista, onde
usuarios sao criadores de suas emocdes, afetos e sentimentos convergidos e processados em
um discurso neoliberal que individualiza, modela, sugestiona o usuario contemporaneo.
Orientados pelas plataformas para trabalharem de forma ininterrupta na producéo de sentidos
cada vez mais performaticos, que serdo reproduzidos de forma inconsciente para as proximas
geracoes.

Assim, se faz necessario retornar a imagem do sujeito que acaba de acordar no inicio
deste capitulo. Aprisionado até agora em um sistema de trabalho que alude a indices de
escraviddo: basta um celular que envie dados de forma ininterrupta, para que essas
plataformas de processamento criem um excedente comportamental. Seja em uma simples
geolocalizacdo, no deslizamento de telas nas redes sociais, fazendo um PIX, ou na
apresentacao para um professor de comunicacao no TikTok.

Este processo na comunicacdo, cada vez mais invisibilizado pelas plataformas, é
afirmado por Thompson como "uma comunicagao promocional governada por alguma légica
comercial e moldada pelos objetivos das organizagoes que estao usando as redes para
perseguir suas metas" (THOMPSON, 2018, p. 24).

Consequentemente em um unico modelo exploratorio do sujeito que ndo tem espacos

culturais, que Horkheimer sintetiza isso como uma "negacéo do real”, um espaco de imaginar
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outros mundos e se torna espago de conformismo como Unica possibilidade de um modo de
vida, em que tudo entra em uma l6gica do mercado como valor de troca. Assim, ele indica
que o sujeito poderia encontrar outras formas a partir de sua diversidade, ou como afirma: "A
teoria critica, ao contrario, tem como objetivo os homens como produtores de todas as suas
formas historicas de vidas" (HORKHEIMER, 1980, p. 155).

Neste contexto babil6nico informacional, em que o usuério esta sendo induzido por
armas matematicas de guerra onde todos falam muito para muitos em uma espécie de
comunicacdo sem destinatario. Uma rede que conecta e aprisiona Seus USUArios,
consequentemente em um ambiente onde todos sdo vigiados constantemente em um processo
cada vez mais individualizado.

Portanto, plataformas ndo permitem ao usudrio uma pausa desta estrutura
estruturante, de maneira em que seja possivel explorar outras realidades, formas, imagens e
contextos aquém destas mostradas no objeto analisado, ou seja, possibilitar outras utopias. O
usuario conformado com esta Unica realidade digital, uma espécie de torre de babel bélica
digital, onde armados com seus aparelhos apontam, registram, criam pontos de vista e
guerrilham por likes, visibilidade, espaco, audiéncia em uma similaridade com a torre de
Babel onde todos falam e ninguém se entende, em uma guerra onde o campo de batalha é
invisivel.

Ele constitui-se nestas redes digitais, nestes campos aparentemente floridos, que sdo
em verdade feudos digitais que prendem o olhar e limitam seus usuarios em uma vida
registravel. Levando-se a compreensdo de que ninguém entende mais a linguagem e a vida
vivida e real do outro, que aparentemente, fragmentado e superficialmente estd a um toque de
distancia, reproduzindo o mesmo eco comunicacional nesta visualidade contemporénea,
sendo o tempo todo assediado por estas plataformas exploratérias dos sentidos.

Engendrado nesta vida plataformizada, o usuario que, em sua produgdo imagética e
cotidiano entrega seu bem mais precioso: sua subjetividade sintetizada em afetos e emocdes.
Assim, as informacfes sdo vigiadas pelas empresas de tecnologia, avidas por lucro que
extraem desta cotidianidade o excedente comportamental e o exploram comercialmente, de
maneira que na contemporaneidade o creator é, ao mesmo tempo, um usuério e explorador

de si mesmo.
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Considerac0es finais

Na contemporaneidade o usuario é conduzido a uma espécie de cansaco social pelo
uso excessivo de sua midia primaria, ou seja, essa comunicacdo visual corporal, sonora,
gestual, subjetiva interpelada a todo tempo pelos dispositivos ao alcance da méo e a
impossibilidade de transformar, negar ou imaginar outras possibilidades sociais. Além disso,
se apresenta como a vida plataformizada acentuada em meio de comunicacao e interacao
social na contemporaneidade.

O que também converge para 0 pensamento que Baitello Junior: "A 'cegueira para o
apocalipse', proposta por Glnther Anders, ja é parte do processo culinario de preparacao dos
seres humanos para se tornarem banguetes para 0 mundo das imagens. (BAITELLO JUNIOR,
2014, p. 30)

Entretanto é lembrado por diversos autores, professores e estudiosos das mais diversas
areas do conhecimento que a critica € um processo de avaliar as condigdes vigentes e alargar
suas possibilidades humanas a fim de apontar outros possiveis horizontes. 1sso é uma das
formas de colocar a disposicdo instrumentos como possibilidade de luta para remodelar,
redirecionar e ressurgir possibilidades para o corpo social e futuras geraces.

E possivel observar através do objeto analisado o comprometimento do
condicionamento do gesto, da performance, da selfie, do comportamento de atuar sempre
mediado por telas. Isso reforca a imagem iluséria da vida registravel em detrimento da vida
vivida. Ou seja, ela ganha status de sujeito e devora seu constructo, direcionando-o a uma
sombra de si, rebaixando o sujeito a nameros, formatos, likes, producéo e reproducgdo de uma
imagem que agora € a vida mediada, plataformizada reduzida por interesses privados das
empresas de tecnologia.

Posto isso, durante a analise das imagens se percebe pelo uso da midia priméria,
interpelada continuamente e ininterruptamente de forma onipresente pelos dispositivos, se
leva a esta construcdo identitaria digital, que sugere como Unico intuito do aumento do banco
de dados informacional promovendo novos produtos e servicos ao alcance desses mesmos
usuarios.

Isso conclui que esta producdo de imagens do cotidiano afeta 0 comportamento do
corpo social, desenhando esta imagem do creator em sua subjetividade, refor¢ando a ideia do

produtor de si, envolto neste oceano de imagens. Contudo ndo se pode afirmar a partir da
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analise das imagens no @influencersinthewild que a plataformizagdo da vida é fonte

precursora deste processo de interpelacdo dos dispositivos.

Para se pensar em uma possibilidade reversa deste processo exaustivo de producdo de
imagens, Han também indica e descreve uma maneira muito simples e pouco usual nos dias
contemporaneos que observa: "Aprender a ver significa 'habituar o olho ao descanso, a
paciéncia, ao deixar-aproximar-se-de-si', isto é, capacitar o olho a uma atencdo profunda e
contemplativa, a um olhar demorado e lento™ (HAN, 2015, p. 32).

Ou seja, € preciso a todo tempo questionar do que consiste essa producdo cotidiana,
deste poderoso constructo social invisibilizado pela prdpria acdo do corpo social na
hiperproducdo material dessas imagens corriqueira, de acordo com o Internet Live Stats, 1.117
imagens foram publicadas no Instagram, no Gltimo segundo®®.

E necessario, portanto, analisar para além da primeira vista, observando atentamente
a maneira pela qual ela se abre ao um mar infinito de imagens, deste gesto pequeno e infimo,
conforme mencionado desde o inicio desta dissertacdo, a histéria da fotografia conforme
explicitada por Benjamin, se evidenciava logo no comeco dessa técnica, de que algo estava
sendo captado, indicando uma primeira fonte de afeto e emocdo, ou seja a capacidade da
técnica de capturar, evidenciar e exacerbar essa midia priméaria que nao era reconhecido sem
a técnica fotogréfica, provavelmente preso nas pinturas, poemas e na imaginacao de seus
observadores daquelas obras.

Consequentemente, este habituar o olhar ao descanso, se aponta como uma sugestao,
a este tempo ininterrupto e a esse mar de imagens para se entender essa constituicao desta
nova camada identitaria visual. Ndo somente ao campo da visao, mas ao corpo, uma abertura
da ambiéncia digital, um refrear a vida registravel a vida vivida no presente do individuo
humano, ndo como negacdo desses sistemas e sim como uma integracdo do que se esta
perdendo pela performance e trabalho, transvestido de entretenimento, satira, banalidade e
diversao sintetizados no objeto analisado durante esta dissertacao.

Enxergar este excesso de produtividade, desempenho, autopromocdo e auto
exposicdo, sintetizados na imagem identitaria do creator como propulsores do motor
neoliberal, podem ser observados também nas formas dos objetos e designer de alguns
sistemas digitais, tais como: a verticalizacdo e imposic¢ao deste formato no objeto analisado,
também encontrados em outros objetos do cotidiano, como por exemplo, 0s novos cartdes de

crédito na posicao vertical, que se assemelha aos do Reels e do TikTok.

10 https://www.internetlivestats.com/one-second/#Instagram-band
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Desta forma, o usuario entende que ndo existe a possibilidade do descanso da
horizontalidade, da pausa nem quando estad em uma praia de férias, o que se pode constatar
quando observamos que seus creators estdo em plena producdo em um momento que seria de
descanso. Ao contrario do seu "merecido™ descanso, suas fotografias e videos abastecem 0s
interesses privados de no méximo cinco grandes companhias de tecnologia globais, que hoje
tem mais capital financeiro que o PIB de muitos paises. 1sso leva a concluir que para aléem do
gesto, se molda o olhar, o pensamento e os formatos sociais do entorno que partem de uma
simples selfie ou video do cotidiano na praia.

Sendo assim, fica evidente uma verticalidade e uma sensagdo de fluxo continuo e
sempre novo, como o desenho destas plataformas e o empenho inconsciente do corpus social
de acompanhar incessantemente este modelo plataformizado. N&o se abre mais espaco para a
contemplacéo horizontal de qualquer paisagem, o que, por sua vez, insinua no desenho de um
olhar cada vez mais hierarquizado, produtivo, individual e vertical. Reafirmado aqui pelas
formas limitadoras da plataforma Instagram em aceitar imagens e videos somente na
proporcao vertical.

Se nota que, 0s usuarios estdo consumidos em um cotidiano comum, produzido por
um usuario que também permanece mais tempo na orientacao vertical da vida, sendo produtor
de si mesmo, e que desperta a atencdo de um olhar terceiro que também é impelido a usar seu
dispositivo mesmo quando o faz como dendncia. Sendo assim, ele passa a performar nesse

ideal digital.

Outro aspecto destacado no @influencersinthewild sdo os posicionamentos das
cameras que se impdem sobre seus usuarios, na maioria das vezes em angulos superiores,
inferiorizando o usuario e resultando em uma imagem hierarquizada do conjunto social. Ou
seja, pequenos assujeitamentos deste corpo como modo de se ver e de se representar, algo que
se incorpora pelo cotidiano comunicacional visual expressado por cada usuario.

Sem descanso e interpelados por sua imposicao de produgdo visual, 0s usuarios estao
habituados a uma verticalizagdo como modo operante desse mesmo cotidiano, que ndo suporta
horizontes constituindo os usuarios digitais focados em telas que direcionam o olhar,
desenham e sugestiona as opinides, esvaziando a possibilidade do coletivo, mimetizados por
bolhas coletivas, menos comunitarias e, portanto, ndo democraticas.

Esse fenbmeno contraditorio sugestiona 0 usudrio que essa vida em rede é
transparente, horizontal, conectada e democratica. Todavia, esse paradoxo leva o usuario ao

cansaco, as doencas mentais, aos medicamentos de uso continuo e principalmente ao

105


https://www.instagram.com/influencersinthewild/

individualismo nesta identidade digital que ambiguamente aproxima de uma rede digital e o
afasta da complexa vida “real”. Uma individualizagdo em que nada mais se toca, como por
exemplo nos pagamentos por aproximagé&o.

Assim, eles sdo convertidos em uma comunidade, mediada, vigiada e individualizada
por aparelhos que entendem a sua linguagem, subjetiva, simbdlica e cifrada e ndo permitem
0 acesso a leitura de sua estrutura aos seus usuarios. Percebida também na linguagem
comercial em que a palavra "insira" € modificada pela palavra "aproxime”. A Unica insercao
permitida por todos 0s usuarios séo os dispositivos que invadem o cotidiano, com Unico intuito
de explorar e interpelar os usuérios a produzirem cada vez mais seu excedente
comportamental sintetizado no perfil analisado.

Estas formas, materializadas em composicBes verticais, indicam sugerir que as
tecnologias ddo a ilusdo imageética de proximidade, contudo uma realidade factivel que
distanciam as pessoas, demonstram 0 processo de assujeitamento as suas formas estéticas.
Trata-se, portanto, de algo que levaria a concluir como inseridos nessa plataformizacéo da
vida, nesta l6gica do registrar para existir.

Sendo assim seus usuarios comecgam a atuar em um sistema ininterrupto de producéo
de sua subjetividade se comparando a uma forma analoga a escraviddo contemporanea, onde
através da imagem, se cria a ilusdo de ser um creator que se diz dono de si, contudo esta
isolado, imerso e vigiado sob as formas de trabalho e producéo das corporacdes de tecnologia,
0 que lega a uma comunicacao em linguagem visual, para o corpo social, de forma estruturada,
planejada, alimentada a partir de seu préprio excedente comportamental. Consequentemente,
isso afeta o condicionamento deste mesmo corpo social dentro de uma vida plataformizada
como Unica forma de existéncia visivel.

Assim, o composto social se faz distante de seu proprio corpo, algo que segundo
Maffesoli (1999, p. 38) alerta como “o fato de experimentar algo junto é fator da
socializagdao”. Todavia, as plataformas impelem os seus usudrios através dos dispositivos
tecnoldgicos como Unica forma de socializagdo, uma vida registravel, em detrimento de uma
vida vivida, em suas plataformas digitais.

Toda tecnologia desenvolvida é em si ambigua, contém suas sombras e luzes. Contudo
ndo se pode deixar de questionar sobre seus procedimentos e condutas, que se assemelham as
questdes levantadas por Heidegger sobre a técnica, e que se pensar nela como imparcial seria
um erro grave para entender sua esséncia e na atualidade com sua ideologia neoliberal, que

propde um modelo preditivo com o Unico intuito de aumentar lucros, através da exploragdo
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através da producéo visual de seus usuérios.

Sendo assim a cotidianidade é esse conteudo ambiguo que oscila entre o efémero,
afetivo e emocional, que se traduz em um insumo altamente potente para desenvolvimento de
produtos e servigos além de constituirem novos modelos sociais.

A condicdo "instagramavel” do objeto analisado da realidade apresenta na
contemporaneidade que as plataformas digitais e a conectividade inserem em cada usuario
pode se ler como perversa. Se observa, entdo, uma falsa sensacao de liberdade, distribuicdo e
horizontalidade.

Todavia, 0s usuarios "conectados" sdo isolados, desenhados e condicionados por seus
proprios afetos, emocOes e sentimentos, que sdo capturados por essas mesmas redes sociais.
Sendo assim seus creators recebem e percebem e modificam seus proprios conteddos em uma
infinita e continua produ¢do de imagens onde Fontcuberta lembra “Habitamos ¢ imagem ¢ as
imagens nos habitam” (FONTCUBERTA, 2016, posicdo 41, ebook, traducdo nossa). E
enfatizado continuamente, por essas mesmas plataformas, seus desejos mais indescritiveis,
que serdo apropriados por estas.

Sendo assim, se faz urgente suspeitar, compreender e aprender a ver com
distanciamento e em conjunto com a sociedade desvelar esses caminhos alienantes destas
plataformas, seus aspectos difusos tecnoldgicos, que cercam o composto social na
contemporaneidade. Para ndo confluir com que Martin Heidegger pensou sobre a técnica:

Mas de modo mais triste estamos entregues a técnica quando a consideramos como
algo neutro; pois essa representacdo, a qual hoje em dia especialmente se adora

prestar homenagens, nos torna completamente cegos perante a esséncia da técnica
(HEIDEGGER, 2007 p. 376).

Desta maneira, se faz necessario escolher dormir sem os celulares como despertadores,
sonhar em horizontes possiveis, talvez uma heterotopia, para uma sociedade desperta,
consciente de sua poténcia geradora subjetiva, conectada a um propdsito coletivo menos
utilitario e mais humano, ou se continuard como Debord (2003, p. 11) aborda sobre
espetaculo: "O espetaculo em geral, como inversao concreta da vida é o movimento autbnomo
do ndo vivo". Portanto, é despertando o sujeito deste usuario performatico inserido em uma
vida produtiva, vigiada, registravel e vivida em telas.

Contudo pode-se notar que o sujeito esta cada vez mais atrelado ao dispositivo, seja

como representante desta nova identidade digital sintetizada na imagem do creator, seja
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aprendendo a registrar como esse observador terceiro que cataloga essa nova conduta e
apreende, quase organicamente, a ser este UsUario em um processo continuo e ininterrupto
mediado pela invisibilidade das corporac@es que sugerem desenhar um Gnico modelo no corpo

social.
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