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RESUMO

Esta pesquisa investiga a manifestacdo do espirito do nosso tempo pela analise da série
de TV Years and Years (BBC, 2019), classificada pela critica especializada como um olhar
apurado da ficcdo sobre o que vivenciamos de forma global na realidade. O apoio tedrico-
metodologico utilizado é a estrutura de sentimentos de Raymond Williams que, além de
investigar as manifestacdes dominantes, emergentes e residuais na contemporaneidade a partir
da série, auxilia a compreender como Years and Years pode ser entendida como uma alegoria
do tempo que vivemos. As teorias principais que apoiam a analise do espirito do tempo
percorrem as obras Estado de Crise (2016), de Zygmunt Bauman e Carlo Bordoni, Depois do
Futuro (2019), de Franco Berardi, Microfisica do Poder (2015), de Michel Foucault, Tempos
Hipermodernos (2004), de Gilles Lipovetsky e Sébastien Charles, e A Morte da Verdade
(2018), de Michiko Kakutani. A base tedrica principal sobre narrativas seriadas é de Marlyse
Meyer e Raymond Williams, que nos permitem a compreensao de que as historias contadas em
folhetins impressos alcancaram novos avatares, como as séries de TV, e mantiveram-se

relacionadas ao espirito do tempo.

Palavras-chave: Folhetim, séries, estrutura de sentimentos, Zeitgeist, espirito do tempo.



ABSTRACT

This research investigates the manifestation of the spirit of our time through the analysis
of the TV series Years and Years (BBC, 2019), classified by the specialized critic as a refined
look of fiction about what we experience globally in reality. The theoretical and methodological
support used is the structure of feelings of Raymond Williams who, in addition to investigating
the dominant, emerging and residual manifestations in the contemporary world from the series,
helps to understand how Years and Years can be understood as an allegory of the time we live
in. The main theories that support the analysis of the spirit of time run through the works State
of Crisis (2016), by Zygmunt Bauman and Carlo Bordoni, After the Future (2019), by Franco
Berardi, Microphysics of Power (2015), by Michel Foucault, Hypermodern Times (2004), by
Gilles Lipovetsky and Sébastien Charles, and The Death of Truth (2018), by Michiko Kakutani.
The main theoretical basis for serial narratives comes from Marlyse Meyer and Raymond
Williams, which allow us to understand that the romans-feuilletons printed in the 19th century
newspapers have reached new avatars, such as TV series, and have remained related to the spirit

of the time.

Keywords: Roman-feuilleton, TV series, structure of feelings, Zeitgeist, spirit of the time.
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1 INTRODUCAO

A série de TV Years and Years é uma ficcdo seriada em 6 capitulos escrita e produzida
pelo autor e produtor de TV galés Russell T Davies. Foi criada no Reino Unido, onde a exibicéo
ficou por conta pela BBC One, mas percorreu 0 mundo. Foi exibida pela BBC First na Holanda
e na Bélgica, pela HBO nos EUA, Brasil, México, Polonia e Espanha, e pelo Canal+ na Franga®.
Enquanto produto audiovisual, Years and Years € uma evolucdo do formato folhetinesco.
Apresenta caracteristicas da construcao narrativa e de personagens semelhantes as da época das
narrativas de folhetim surgidas nos jornais da segunda metade do século XIX e transformadas
com a evolucdo tecnoldgica dos meios (radio e TV). As histdrias folhetinescas endossam o
protagonismo heroico dos sujeitos, sobretudo em historias em que o amor, o esforco individual
e a unido da familia nuclear vencem as adversidades apresentadas pela vida na urbe que surgia.
Mas Years and Years vai além destes modelos, e tem a poténcia narrativa de expor 0s
acontecimentos de nossa época se analisada a luz da critica académica de autores que se
propuseram a apreender o espirito do nosso tempo (o Zeitgeist, palavra alema que conceitua o
espirito do tempo ou o espirito de uma época). E é a expressdo do Zeitgeist traduzida em
narrativa folhetinesca seriada que esta pesquisa pretende investigar com base em autores que
circulam pelo campo da Comunicacao.

Em seus 6 episddios de 60 minutos, Years and Years acompanha a vida de uma familia
inglesa de classe média que, pelo beneficio das conexdes em redes sociais e com o auxilio de
um assistente de voz, mantém-se unida para atravessar as transformacgdes politicas e sociais de
2019 a 2034, expressas em crise imigratdria, ascensdo do conservadorismo extremo na politica,
crise energética, colapso financeiro, pés-humanismo e desconfianca social e das instituicdes
democréticas. Junta, a familia vivencia localmente fendmenos globais e se esforca para lidar
com as adversidades conjunturais por conta propria. Na critica sobre a série publicada em 23
de junho de 2019, o The New York Times observa que os Lyons, personagens protagonistas,
sdo o tipo de familia que, poucas décadas atras, poderia atravessar cataclismas mundiais isolada
em seu bem-estar de classe média britanica (PONIEWOZIK, 2019). No entanto, como a série
ilustra, os fendmenos globais ja impactam inclusive grupos e nagdes privilegiadas do planeta.
Neste sentido, 0 The New York Times (PONIEWOZIK, 2019) definiu a série como uma

1 C.f.: YEARS AND YEARS, s.d.
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distopia em que as coisas desmoronam rapidamente?. O jornal inglés The Guardian (2019)
chegou a classificar Years and Years como o programa de TV mais assustador (MACINNES,
2019)® de sua época.

Em meio a uma oferta massiva de produtos audiovisuais caracteristica de uma época em
que as plataformas de video on demand (v.0.d.) disputam atencdo e assinantes no Brasil € no
mundo, Years and Years foi consagrada pela critica especializada e bem avaliada por uma
audiéncia internacional, conforme demonstra o site Internet Movie Database (IMDDb), cujos
mais de 20 mil usuarios que a avaliaram atribuiam a série nota 8,4 em dezembro de 2020. Years
and Years € uma serie que se propds a falar de comportamentos e fatos em ascensao de nossa
sociedade global em um futuro préximo, num mundo e num tempo em que 0 Zeitgeist esta
sempre por se definir, atravessado por disputas de narrativas e crises pessoais, sociais e
institucionais. A crise é expressa na vivéncia dos personagens de Years and Years com 0S
acontecimentos sociais, constantemente em choque com suas realidades pessoais e suas
prospecgdes sobre um futuro acelerado e incerto. Enquanto narrativa, Years and Years €
pertinente para que cidaddos do mundo possam refletir sobre si, pois, mesmo especulando sobre
o futuro dos proximos 15 anos, a série ainda parece apresentar elementos presentes desde ja em
nossa época. No dia 18 de agosto de 2019, por exemplo, o jornalista e publicitario Carlos
Merigo compartilhou em sua conta no Twitter com seus mais de 190 mil seguidores seu
sentimento de viver na realidade algo que Years and Years apresentava como ficgdo. No
primeiro episddio da série, a tensdo crescente entre o governo Trump e a China fez com que o
presidente americano atacasse com uma bomba nuclear uma ilha chinesa. Paralelamente a isso,
em vida real, a Folha de S&o Paulo noticiava em 14 agosto de 2019 que a disputa do presidente
americano Donald Trump com a China estava causando panico de recesséo global (FRAGA,
KASTNER, 2019). Publicou Carlos Merigo a frase "isso € muito Years and Years" em sua
conta no Twitter por cima da matéria da Folha de Sdo Paulo, dando a entender que o futuro
exposto pela série ja estava sendo experienciado em vida real no nosso presente. Também em
linha com elementos que pareciam apresentar-se em nossa época antes do que a série previa, a
Folha de S&o Paulo (GOES, 2019) associou a personagem da atriz Emma Thompson em Years

and Years a um Bolsonaro de saias por suas posi¢des extremistas populistas e suas atitudes

%In Years and Years, things fall apart quickly. Disponivel em
https://www.nytimes.com/2019/06/23/arts/television/years-and-years-review-hbo.html. Acesso em 19/20/2019

3 Disponivel em: <https://www.theguardian.com/tv-and-radio/2019/jun/18/years-and-years-2019-terrifying-tv-
show-russell-t-davies>. Acesso em: 19 out. 2019.
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radicais no combate as instituicdes de estado republicanas, a imprensa e a globalizacdo. Years
and Years, como corpus, poderia, entdo, ser mais do que uma ficcdo futurista sobre nossa
sociedade ao apresentar elementos vividos pelas personagens que nds, sujeitos de nosso tempo,
estariamos vivendo desde ja em nossa época.

Como apontado pela critica especializada, e por muitos que assistiram a série, Years
and Years pode ser uma das melhores expressdes audiovisuais de nosso tempo ao se propor
ensaiar um breve futuro entre os anos de 2019 e 2034. Esta pesquisa analisa como a série, cuja
estrutura narrativa € herdeira do folhetim, como outros produtos de cultura de massa
audiovisuais o foram, esta associada ao Zeitgeist, por mais complexo que hoje seja apreender o
espirito do tempo. Investigamos ndo sé a relagdo, mas ainda a forma como esta série traz
representacdes do referencial tedrico desta dissertacdo que sustentam as teorizacbes sobre o
tempo em que vivemos, permitindo contribuir para a compreensao da relacdo da ficcdo com a
realidade. O aporte tedrico-metodoldgico para analisar como ocorre esta relagdo € o conceito
estrutura de sentimentos, de Raymond Williams. Por considerar o alcance analitico do conceito,
a estrutura de sentimentos como suporte a analise cultural sera aprofundada no capitulo sobre
procedimentos metodologicos (Capitulo 3). O intuito € entender se Years and Years mantém as
caracteristicas folhetinescas de produto ficcional atrelado as representacGes de seu tempo,
podendo ser considerado um espelho? do tempo em que vivemos e de um futuro préximo (2019
a 2034). Além disso, investigamos se as estruturas de sentimentos tratadas como emergentes
num futuro préximo pela série (2019 a 2034) se aproximam das estruturas ja dominantes em
nossa sociedade. A luz do livro Marxismo de Literatura (WILLIAMS, 1979), podemos
entender os elementos dominantes de uma cultura como aqueles praticados socialmente num
tempo e numa sociedade, inclusive de forma pessoal entre sujeitos, permeando as vivéncias e
nos produtos culturais. Ou seja: de forma geral, aquilo que o sujeito vivencia na esfera pessoal
ndo se opde ao social e, por isso, € dominante. Os elementos residuais referem-se a préaticas de
um passado ndo distante pois, apesar da diferenca em relacdo ao que é dominante, ainda
demonstram resquicios de sua expressao na sociedade. E os elementos emergentes, também
alternativos aos dominantes, despontam a fim de solucionar algo ainda nédo incorporado

socialmente.

4 0 conceito de espelho aqui utilizado remete ao estadio do espelho, de Jacques Lacan (1998). O espelho é uma
representacdo do Grande Outro, termo utilizado pelo psicanalista para referir-se aos codigos culturais de
determinada civilizacdo ou época. O Grande Outro, ou seja, a cultura é refletida em representacfes e permite que
0 sujeito, em sua constituicao psiquica, possa perceber elementos com os quais pode se identificar e formar o que
Lacan chama de ideal do eu (um desenho de si proprio a partir da cultura).
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Para delimitar o que seria o atual o espirito do tempo e investigar como ele se manifesta
na série, percorremos as obras Estado de Crise, de Zygmunt Bauman e Carlo Bordoni (2014);
Depois do Futuro, de Franco Berardi (2019); Microfisica do Poder, de Michel Foucault (2015);
Os Tempos Hipermodernos, de Gilles Lipovetsky e Sébastien Charles (2004); e A Morte da
Verdade, de Michiko Kakutani (2018). Vamos delimitar o contexto de cada obra e sua forma
de apreensdo e explicacdo da realidade pelo olhar do ponto de vista sociolégico, filosofico,
historico e psiquico no capitulo sobre o referencial tedrico. Do ponto de vista social, sdo obras
que identificam a conjuntura historica ocidental como a evolucgéo dos ideais politicos e sociais
iluministas, além de também expor os limites desse tipo de assumpcéo da realidade. Também
abarcam a psique humana por conta das transformacdes sociais vividas e sentidas pelo homem,
expostas pelo nascimento da Psicanalise como campo e ciéncia. Sdo obras que percorrem a
tradicdo académica e intelectual do Ocidente em seus estados de otimismo, mas, também, de
crise. Antes de adentrarmos no universo destes autores, esta pesquisa resgata histérico do
folhetim a fim de compreender como as séries televisivas hoje sdo uma manifestacdo nascida
com o formato. Apos este resgate, trataremos do porqué da escolha do aporte teorico-
metodoldgico, no capitulo 3. O quarto capitulo analisa o corpus utilizando a estrutura de
sentimentos como aporte e conjugando os elementos observados com o referencial teérico no
intuito de entender como Years and Years ilustra um tempo em que as disputas de narrativas e

a desilusdo com os modelos racionais oriundos do iluminismo o tornam dificil de ser precisado.

1.1 Estado da arte

O primeiro passo para apurar o estado da arte do tema da pesquisa foi pesquisar as
producdes académicas sobre a série Years and Years nos seguintes ambientes digitais: Google
Scholar; Biblioteca Brasileira de Teses e Dissertacbes (BDTD); Base de Dados da
Intercom/Portcom; Base de Dados da Comp0s; Base de teses e dissertacdes do programa de
pos-graduacdo da PUC-Rio; Base de teses e dissertaces do programa de pos-graduacao da USP
e Base de dissertacdes do Programa de P6s-Graduacdo da Faculdade Casper Libero. Além da
pesquisa sobre o termo "Years and Years", nos mesmos sitios citados, foram pesquisados 0s
seguintes termos: folhetim; espirito do tempo; Zeitgeist e espelho do tempo.

O recorte escolhido para esta pesquisa foi considerar trabalhos em lingua portuguesa e
no campo da Comunicacdo Social. Porem, visto que o primeiro termo pesquisado, referente a
série Years and Years, ndo apresentou publicacbes em portugués, partiu-se para investigar
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qualquer tipo de trabalho académico referente ao corpus também em lingua estrangeira no
Google Scholar. Em alguns trabalhos em lingua inglesa, a série € citada para ilustrar a distopia
presente em séries que alguns pesquisadores se propdem a abordar.

Em portugués, a série é citada no artigo de Carlos Costa e Keite Pacheco (2019). Ao
lado do episodio Nosedive, da série Black Mirror (2016), e do filme O Congresso Futurista
(2013), Years and Years é utilizada pelos autores para ilustrar a fantasia de perpetuar a mente
humana ao transferi-la para uma maquina, fantasia presente em produtos midiaticos de nossa
era, 0 que nos da pistas sobre o desejo da imortalidade como persistente desejo em nosso tempo,
mas agora aparentemente viavel pela realizacdo técnica do machine learning.

Em lingua estrangeira, Years and Years é citada em dois trabalhos que abordam o
transumanismo localizados no Google Scholar em lingua espanhola. Um deles, de Alberto N.
Garcia (2020), professor de comunicacdo audiovisual da Universidade de Navarra, Espanha,
aborda a perspectiva social exposta pela série como uma espécie de tragédia que nos aguarda
num futuro nem tdo distopico, com a ascensdo de lideres populistas e o fim da globalizacdo. O
outro, de Alejandro Batista (2020), problematiza a relacdo da inteligéncia artificial diante do
reconhecimento juridico, questionando se sera o caso, um dia, de se reconhecer sujeitos
transumanos como também dignos de vida e direitos.

Esgotada a busca sobre Years and Years em trabalhos académicos, partiu-se para
entender o que ja se produziu sobre a analise historica das narrativas presentes nos meios como
formas de refletir e ser reflexo de uma cultura e de uma época. Esta analise esta presente em
trabalhos como a Dissertacdo de Mestrado de Ciro M. P. de Oliveira, membro do grupo de
pesquisa Estudos Culturais na Comunicacdo Contemporanea na Faculdade Césper Libero. Na
dissertacdo Do grito ao siléncio: representacOes e identidades midiaticas da comunidade
LGBTI (2019), o autor aborda a imprensa como um dos pilares da representacao das identidades
e, por isso, construtora de uma memdria cultural acerca dos temas da época — este € um dos
conceitos que se aproximam da proposta de espelho de uma época na pesquisa sobre a série
Years and Years. Afinal, como aponta Lacan (1998, p. 46), o espelho ndo so reflete como
ensina-nos a refletir sobre n6s mesmos.

O recorte da pesquisa de Oliveira (2019) aborda o contetdo factual no impresso, o que
remete a cultura que se construiu também em torno do folhetim desde o seu langamento ao lado
das empresas jornalisticas como reflexo e produtor de realidades no século XIX na Franca
(MEYER, 1996), no Reino Unido (WILLIAMS, 2007) e no Brasil (MEYER, 1996). Oliveira

considera que 0s meios jornalisticos precisam se responsabilizar pelo que produzem (2019, p.
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6), pois formam representacdes identitarias da realidade. Nossa pesquisa traz esta visdo para o
universo ficcional, ndo a ponto de responsabilizar, mas sim de refletir se o corpus escolhido
também é elemento de representacgdes identitarias de uma época.

Também membro do grupo de pesquisa de Estudos Culturais da Faculdade Casper
Libero, Wardi Duva (2019) mostra em sua dissertacdo de mestrado como a revista Caras
contribuiu para moldar a identidade de um empresariado célebre e poderoso, tendo a figura da
mulher como um complemento deste homem. A pesquisadora identifica os elementos das
representacdes que forjam identidades na cultura utilizando como metodologia o circuito da
cultura, de Du Gay et al (1997).

A dissertagdo de mestrado de Fagner Deport Ferreira do Nascimento (2018), da
Universidade Federal de Santa Maria, traz um recorte ficcional que contribui com a pesquisa.
O autor aborda o aspecto do audiovisual como formador das representa¢es no imaginario. O
autor parte da perspectiva de que a imagem € o elo simbdlico entre 0os homens, definindo os
tipos sociais no imaginario. Em sua dissertacdo, Nascimento faz a leitura de tipos sociais de
determinadas épocas a partir das animacdes Peter Pan (1953) e Detona Ralph (2012).

Em continuidade a perspectiva do audiovisual como representacdo de um tempo, ou seu
espelho, a tese de doutorado de Denise Moraes Cavalcante (2014), da Universidade de Brasilia,
reflete sobre a reconfiguracdo dos modos de morar no Ocidente que foram sendo colocados em
perspectiva ao longo da producéo audiovisual desde o nascimento do cinema. A autora descreve

que o aspecto urbano ganha um olhar de cotidiano globalizado e urbanizado:

As narrativas cotidianas do cinema mundial contemporaneo convidam a
interiorizacdo, privilegiando personagens a cidades. Ainda que as cidades
aparegcam como elemento narrativo relevante e ndo apenas como cenario, 0s
filmes de ficcdo oferecem pontos de vista diferenciados do espago urbano,
levando em conta sua relacdo com os protagonistas.

Em grande parte dos filmes elencados, os ambientes domésticos sdo os locais
da familia e do individuo, reconhecidos como espacos intimos. Contudo,
habitagdes, casas e quartos se mostram permeados por exterioridades, sujeitos
a invasdes e abertos a visibilidades do mundo de fora (CAVALCANTE, 2014,
p. 132).

Assim como o folhetim reflete uma época e, também, a influéncia, mais pesquisas
apontam outros meios capazes de construir identidades a partir das representacdes que exibem
ou mesmo forjam uma realidade. As producdes audiovisuais pesquisadas, na perspectiva dos
autores, ndo so refletiram mas também contribuiram para moldar sua época, assim como fez o

folhetim impresso no século XIX. O olhar para o futuro é tema de Years and Years, uma série
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que exercita vislumbrar algo a frente (ou ensaiar uma reflexdo) dentro de uma possibilidade
menos distdpica que ficgdes cientificas ou séries como a também inglesa Black Mirror (2011),
a brasileira 3% (2016) ou a norte-americana Upload (2020). O que se pode observar até o
momento é que, talvez, Years and Years ndao proponha algo novo, mas, ao menos, algo possivel
de se utilizar para refletir sobre nossa época e nosso futuro nos préximos 15 anos, periodo em
que se passa a histdria da série. No livro Comunicagdo, midias e temporalidades, a Dra.
Marialva Carlos Barbosa observa que "as narrativas ja possuem o desejo de futuro e séo
construidas visando sua permanéncia e sua reutilizacdo em outro momento™ (2017, p. 23).

Complementa:

De maneira geral, podemos dizer que os meios de comunicagdo ja produzem
suas narrativas visando a sua reapropriacdo no futuro, ou seja, como
documentos para a historia. Dai o uso das multiplas referéncias ao passado: ao
passado transformado em Nacdo em torno de um discurso comum, inclusive
do ponto de vista de uma memdria historica; e ao passado como utopia
midiatica reconstruindo de maneira idilica os tempos de outrora. A
multiplicacdo das marcas escriturérias do passado - as roupas, 0s utensilios,
os aderecos, as paisagens etc - nas producdes ficcionais da televisao é exemplo
dessa apropriagdo narrativa. Constroem, enfim, passagens imagéticas em
direcdo ao tempo pretérito. Mas ndo um passado qualquer, e sim o passado
verdadeiro (Ibidem, p. 23).

A arqueologia sobre os meios como reflexo do tempo, tendo o folhetim como
representacdo e formador de identidades no passado e a producdo audiovisual, sobretudo das
plataformas em escala global, para formar representacdes de presente e futuro também encontra
evidéncias na tese de doutorado de Marina de Castro Frid (PUC-Rio, 2018). A autora aponta a
tradicdo sincrética entre Judaismo, Cristianismo e cultura grega como presentes nos filmes
analisados e, portanto, "tradicéo intelectual dominante no Ocidente" (FRID, 2018, p. 16).

Nesta busca pelo estado da arte, foi possivel compreender que sao recorrentes discussdes
que apontam que 0s meios, portanto, ndo sé refletem o tempo, mas, também, formulam
representacdes identitarias e, por isso, contribuem para a constru¢do de uma cultura ordinaria,
de massa e global. Como aponta Frid (2018), h4 uma conjuntura que remonta a tradicdes
religiosas que moldam o tecido social de uma época e contribuem para suas representacdes. E
um conceito que nos faz nos aproximarmos das pesquisas sobre 0 Zeitgeist em nosso tempo e

do préprio conceito de Zeitgeist em Hegel:

Hegel, no século XIX, trouxe a tona a ideia de evolucdo da Natureza e do
Espirito e a discussdo sobre o carater histérico do pensamento, bem como da
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cultura e da filosofia. Para o autor, hd uma conexao organica entre as ciéncias,
a religido e a arte e que se altera a medida que as condi¢des humanas mudam
e evoluem (FRID, 2018, p. 39).

Ainda sobre o Zeitgeist e sobre sua relacdo com produtos culturais de uma época, a tese
de doutorado da pesquisadora Janiene dos Santos Silva (2011) parte da analise das
manifestacdes desse espelho do tempo na publicidade, que, considera a autora, ndo so estimula

0 consumo em um tempo, como também o reflete. Conclui a pesquisadora em sua tese:

[...] podemos afirmar que a producéo de sentido no sistema publicitério, alias,
vai muito além da funcdo de estimular o consumo, ja que as expressividades
de marca (estética) podem denunciar o cenario sociocultural no qual se insere
(ética) e, por isso, devem ser monitoradas para se decifrar valores
contemporaneos (tendéncias) que sao absorvidos no polo recep¢do-consumo.
Isso amplia as possibilidades de interpretante para a publicidade, pois a coloca
como ferramenta estratégica para a compreensao da sociedade e do Zeitgeist.
(SILVA, 2011, p. 282).

Até aqui, parece ser possivel compreender que manifestacoes da inddstria cultural, como
a publicidade e o audiovisual, de fato, podem servir como representacées de um tempo. Em
sintonia com cada tempo, outros meios também fizeram reflexdes que expressavam e formavam
identidades de uma época. Além das dissertaces e teses, ha ainda diferentes artigos na base do
Google Scholar que exploram a questdo. No 11 Congresso TeleVisdes, da Universidade Federal
Fluminense, em 2019, a pesquisadora Barbara Camarim explora a questao da representacdo dos
negros nas séries norte-americanas de maior expressdo em 2017 e 2018, refletindo, a partir de
Stuart Hall, sobre como o processo de formacdo de identidades é fluido e constrdi-se a partir

das representacdes na cultura. Por isso, a autora aponta que

para minorias, mulheres, gays, idosos e deficientes, a televisdo ¢ um espelho
cultural que falhou em refletir com precisdo suas imagens. Estar ausente do
horéario nobre, estar incluido marginalmente, ou ser tratado mal nele séo vistas
como serias ameagas aos seus direitos como cidaddos (CAMARIM, 2019, p.
3).

No gue concerne as metodologias dos trabalhos analisados, foi possivel constatar um
somatorio de técnicas e métodos utilizados. Em resumo, dois se destacam:
(1) documentacao histdrica, com a apresentacdo de um panorama sobre a evolucao do folhetim
e de seus diferentes avatares.
(2) estudos de caso, sobretudo combinados a analise da documentacdo historica para se

comparar ou identificar repeticdo de padrdes. Nestes casos, alguns autores utilizaram o circuito
18



da cultura, de Du Gay et al (1997), como apoio tedrico metodoldgico. Identifica-se também a
semiotica peirceana como apoio analitico para a pesquisa de autores ligados a este campo
durante a analise imagética de produtos audiovisuais.

Né&o foi identificado até 0 momento desta dissertacdo qualquer trabalho que aborde o
corpus como hipotese de reflexdo sobre o espirito do tempo utilizando o aporte teorico-
metodoldgico da estrutura de sentimentos ou de qualquer outro método. Neste sentido, buscou-
se levantar trés grupos de autores que pudessem servir como principal referencial tedrico para
esta pesquisa:

- 0s especializados em folhetins: Marlyse Meyer e Raymond Williams;

- 0s especializados em cultura: Zygmunt Bauman e, novamente, Raymond
Williams;

- 0s especializados na analise e interpretacdo do espirito do tempo: Zygmunt
Bauman, Franco Berardi, Michel Foucault e Gilles Lipovetsky, além de alguns
autores que apoiaram este grupo em sua produgdo, bem como outros cujas obras
especificas também nos auxiliam na descricdo sobre o tempo em que vivemos,
com destaque para a critica literaria Michiko Kakutani.

A contribuigdo dos autores e as obras escolhidas serdo detalhadas no proximo capitulo.
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2 REFERENCIAL TEORICO

O consumo de produtos culturais, sobretudo os populares, explicita a identificacdo do
publico com as manifestacfes culturais ordinarias presentes em determinada época. Na nossa,
as series de TV representam estes produtos culturais ordinarios e extremamente populares no
Brasil e no mundo. Nossa pesquisa busca apreender as representa¢es do espirito do tempo pela
anélise de uma narrativa que se propde a ser global e foi distribuida por uma plataforma de
video e canal de TV também de atuacéo internacional (no caso, a HBO, que distribuiu Years
and Years em alguns paises, entre eles o Brasil).

Neste capitulo, aprofundamos as obras escolhidas dos autores selecionados que se
lancaram a investigar 0 que caracteriza o espirito de seu préprio tempo. Sdo autores que
apreenderam o carater social de suas épocas. Foram algumas épocas de nossa histéria em que a
humanidade tentou refletir sobre o que estaria acontecendo enquanto vivia uma crise de
modelos. Esta época € uma delas. O recorte epistemoldgico atravessa as anélises do atual
Zeitgeist feitas por Zygmunt Bauman em seu livro Estado de Crise, escrito com o socidlogo
Carlo Bordoni. Bauman e Bordoni (2016) trazem uma perspectiva preocupada e desiludida, que
acena para uma mudanca de tempo que, segundo o autor, ainda estamos comecando a encarar
como humanidade. Ao lado de Bauman, na esfera dos autores melancélicos ao verem seus
ideais desmoronarem, esta o fil6sofo contemporaneo italiano Franco Berardi (2019), com a obra
Depois do Futuro. Berardi indica que o futuro, sonhado e imaginado pelo modernismo e pelos
futurismos russo e italiano, ndo chegou a acontecer. Aponta os erros, as desilusdes, e, nesta
obra, traz pouca referéncia para uma saida possivel. E o derretimento das estruturas, e ndo sua
reciclagem, que é problematizado por este grupo de autores.

Na perspectiva da poténcia do sujeito, os pds-estruturalistas Michel Foucault (2015) e
Gilles Lipovetsky (2005; CHARLES, LIPOVETSKY, 2004) contribuem com outras lentes para
a compreensdo do Zeitgeist. Foucault analisa o escopo do poder para além do que poderia ser
considerado levianamente uma luta narcisica, enaltecendo a capacidade de os seres humanos
em ndo quererem se adequar as estruturas sociais e culturais impostas. Isso expressa uma
efervescente marca historica de sujeitos e grupos que jamais sentiram-se representados até a
década de 1960 na cultura e na producdo académica, grupos estes que protagonizaram as lutas
culturais, sobretudo nos movimentos feministas, LGBTQI+ e raciais. A possibilidade de os
sujeitos falarem por si mesmos de suas historias é vista com otimismo pelo autor. Ja Lipovetsky,

menos otimista, porém ainda assim acenando para novas formas de analisar o tempo, aponta na
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obra escrita com a colaboracdo de Sébastien Charles (CHARLES; LIPOVETSKY, 2004) que
ainda vivemos um modernismo, diferente da ruptura vista por Bauman ou por Berardi. Na viséo
do autor, vivemos hoje a aceleracdo e o exagero de iniciativas implementadas pelas revolucdes
burguesa e industrial, com seu impacto acelerado nos costumes.

Antes de aprofundarmos a visdo de nossos autores e obras escolhidos para compreenséo
do Zeitgeist, foi preciso resgatar como as historias folhetinescas sempre estiveram associadas
ao seu tempo, a ponto de refleti-lo. O folhetim, enquanto produto de massa, ndo so refletiu como
contribuiu historicamente para a reflexdo de sujeitos sobre si mesmos, provocando
identificacOes e representando seu tempo. Nossa arqueologia comega em Marlyse Meyer e
Raymond Williams, autores que permitem aprofundar esta visdo. E, se falamos de
representacdes e o que elas refletem, o conceito de espelho do tempo com o que associamos 0s

produtos culturais a cultura segue ancorado em Jacques Lacan:

Basta compreender o estadio do espelho como uma identificacdo, no sentido
pleno que a anélise atribui a esse termo, ou seja, € a transformacédo produzida
no sujeito quando ele assume uma imagem (LACAN, 1998, p. 96).

As imagens que 0 sujeito pode assumir estdo na cultura, nomeada em alguns textos de
Lacan como o Grande Outro. E a cultura (o Grande Outro), com seu referencial simbdlico, o
painel de representacdes com as quais o sujeito pode identificar-se em sua constitui¢do psiquica.
Estas representacOes estdo propagadas sobretudo pelos meios de comunicacdo. Por isso,
também neste capitulo, trataremos ainda do conceito de cultura, a fim de localizar Years and

Years como produto cultural circulante entre sujeitos do nosso tempo.

2.1 Folhetim ontem, video on demand hoje: cultura a luz do nosso tempo

Contar historias faz parte da cultura humana. A via oral foi e ainda é a primeira forma
de apresentacdo do mundo tal qual o construimos a partir do repertorio simbolico adquirido e
implementado pelas narrativas contadas para que possamos, em algum momento, adquiri-las e
repercuti-las em nossas vivéncias. Lucia Santaella (2003), ao delimitar as 6 Eras da Cultura,
aponta a oralidade como inicial para a constru¢do do entorno que nos representa e para nossa
insercdo no mundo. Este processo é apontado de forma semelhante pela Psicanalise: a primeira

negociacdo com o mundo diante de uma mée que pode ndo atender aos desejos do recém-
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nascido da maneira ideal é pelo choro e, consequentemente, pela fala (FREUD, 1923). E
também a figura materna que introduz a fala a crianca. Na relagdo com o entorno que lhe
culturaliza, conjuga com a figura paternal a transmissdo dos valores do grupo, da tribo e, em
termos complexos, da sociedade, inclusive a atual, através dos ritos que levam a construgédo
interna dos mitos, o que permite a organizacdo psiquica de todos os seres humanos. Mesmo
com toda a tecnologia, a oralidade é a forma primeva de transmissdo daquilo que nos sustenta
simbolicamente e conduz o sujeito a visdo de mundo. E ver o mundo € poder registrar
sentimentos que possam ser associados a imagens e textos, nos permitindo constituimo-nos a

partir da histéria enquanto sujeitos. Como aponta Zygmunt Bauman:

a cultura é tanto pré-social quanto socialmente gerada. Ao que tudo indica, do
ponto de vista historico, as duas surgiram e cresceram ao mesmo tempo e em
estreita colaboracéo, alimentando-se e ajudando-se, cada qual exteriorizando
na realidade da outra a condicdo para seu proprio desenvolvimento
(BAUMAN, 2012, p. 96).

Nas pinturas rupestres na Serra da Capivara, no Piaui (Figura 1), assim como em outros
sitios arqueoldgicos no mundo, as culturas humanas registravam suas atividades e as contavam
aos outros a partir de imagens que ensaiavam a escrita. Narrar faz parte do aculturamento
humano, preservando o que se estabelece socialmente a cada geracdo. Com o desenvolvimento
das formas de registro, as narrativas foram ganhando novos avatares e diversificando-se sem
uma finalidade especificamente declarada, mas nitidamente demandadas pelos sujeitos em suas
culturas e humanidades. O pesquisador francés Francois Jost entende que o sucesso hoje das
séries, avatar folhetinesco produzido massivamente para contar histdrias, deve-se menos aos
procedimentos estéticos e espetaculares e mais ao ganho simbdlico que as narrativas
proporcionam (CASTRO apud JOST, 2012, p. 8). Apoia sua analise em Umberto Eco (1985)
de que "o que liga o telespectador as séries é primeiramente o prazer que a repeticdo provoca,
prazer enraizado na infancia, quando pediamos a nossos pais que nos recontassem
indefinidamente nossa historia preferida” (JOST, 2012, p. 25). E a repeticdo das mesmas e
mesmas histdrias que as criancas pedem aos seus pais no momento de ir para cama, para que
possam aprender a simbolizar o mundo, a adentrar na cultura, a formar-se a partir dela e, através
dela, humanizar-se. E o processo pré-social e socialmente adquirido, citado por Bauman (2012,
p. 96), fluxo continuo para os seres humanos desde a sua infancia, preservado em todas as
idades e aprimorado com a capacidade de producéo de historias em massa pelo fato de ter sido

a massa que demandou que histérias fossem produzidas em escala.
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Figura 1 — Foto das pinturas rupestres feitas na Serra da Capivara, Piaui. 23/02/2020
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Foto: Leonardo de Souza Moura

A pesquisa sobre o folhetim, de Marlyse Meyer (1996), parte deste momento de
explosdo de demanda por historias. O folhetim nasceu na Franga, no século XIX, mais
precisamente na década de 1830, estampado nos rodapés dos jornais impressos em quantidade
suficiente para atender a um publico que se formava como massa de trabalho, introduzindo-se
numa sociedade industrial e de valores burgueses. Essa sociedade se constituia como fruto dos
ideais postos em prética a partir da Revolugdo Francesa (1789-1799), quando tratamos de
ideias, e da | Revolugédo Industrial (1760-1860), quando tratamos dos processos produtivos.
Estes processos de producdo foram baseados no modelo inglés e, a partir da Inglaterra,
expandidos pelo mundo. Para trabalhar nas fabricas, a massa operéria era formada, urbanizada
e alfabetizada em escala.

Raymond Williams (2007) ja observava esta relacdo de aproximacdo da producédo
impressa das massas e a adesao popular aos fatos e histérias do jornal. Williams coloca que ndo
se pode analisar a imprensa sem analisar a cultura. Aponta o autor que a nova cultura popular,
gue expandiu o formato dos folhetins na imprensa, era a nova cultura urbana do século XIX. E
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associa esta nova vida na urbe (Londres chegava a 2 milhdes de habitantes no inicio do século
XX) ao igual interesse das massas nos teatros. Estes locais de entretenimento pablico floresciam
de forma diferente da Idade Média, agora em circuitos sofisticados ou alternativos em Londres
para entreter um cidaddo urbano em busca de distracéo.

Propde Williams observar que néo se pode analisar um meio ou um produto deste meio
sem estar ciente das transformacdes sociais de uma época (WILLIAMS, 2007, p. 1). Estas
transformacdes contribuem para a metamorfose deste meio e sua producdo simbolica ao mesmo
tempo em que a producdo cultural contribui para ressignificar simbolos da sociedade. E, assim
como os folhetins transformavam-se ao longo de suas fases histéricas a fim de adequar-se a
demanda do publico, do empresariado e da lei, 0 mesmo ocorre com os folhetins eletrénicos em
nosso tempo, como no caso da telenovela. E o que nos lembra o pesquisador Aguimario
Pimentel Silva, da Universidade Federal de Alagoas, sobre a pratica da producdo das

telenovelas:

uma das principais caracteristicas da telenovela, e talvez a mais eficaz para a
explicacdo de seu sucesso, é sua proximidade com o publico. Os capitulos sdo
elaborados a medida que vao sendo exibidos pela emissora; nesse sentido,
producdo e consumo ocorrem quase que concomitantemente, possibilitando
um acompanhamento mais préoximo das reagGes do publico consumidor
(SILVA, 2015, p. 7).

Como Meyer (1996) e Williams (2007), pesquisadores do género folhetinesco em
diferentes formatos e épocas atribuem ao folhetim a capacidade de transformacdo conforme a
tecnologia, o contexto social e a demanda. E a capacidade distributiva somada a capacidade
técnica de producéo e tecnoldgica de distribuicéo e recepc¢do por parte da audiéncia que fez com
que o publico urbanizado e alfabetizado pudesse consumir, no Reino Unido do século XIX,
além dos romances e dos periodicos, também "modinhas, de baladas e volantes impressos de
um s6 lado. Eram todos vendidos a niveis muito acima do total dos livros" (WILLIAMS, 2007,
p. 17-18) a uma "classe média em expansdo” (Ibidem). E algo semelhante ao que vemos hoje
na expansao das plataformas de ofertas de folhetins eletronicos seriados (as séries), que operam
em mercados globais, ou mesmo no Brasil, quando a plataforma mais divulgada de video on
demand nacional, o Globoplay, opta estrategicamente em oferecer, em 2020, a cada 15 dias,
uma versdo completa da producdo histérica das novelas da TV Globo, conforme pode-se

identificar na Figura 2.
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Figura 2 — Manchete no G1 sobre a decisao estratégica da plataforma de video on demand
Globoplay sobre oferta de novelas

— POP & ARTE o

Globoplay vai incluir uma novela
classica a cada duas semanas na
plataforma

Fonte: GLOBOPLAY. ..., 2020.

Se é possivel estabelecer uma similaridade narrativa entre as novelas e as séries
produzidas e distribuidas pelas plataformas, também é possivel estabelecer a relacdo entre o
folhetim seriado eletrénico (compreendido nesta pesquisa como série) e o folhetim impresso.
Bentes, Koch e Nogueira observam "o dispositivo da fragmentagéo da leitura, o da seducdo e o
da producdo do reconhecimento™ (2003, p. 272) como elementos de recepgdo presentes na
elaboracdo dos folhetins. S&o os mesmos elementos que se perpetuam na producado das séries e
das telenovelas, ajustando estas Ultimas capitulo a capitulo de acordo com o gosto da audiéncia
e comprometendo as producdes das series com novas temporadas ajustadas as observacoes de
pesquisas de mercado ou levando-as a seu eventual cancelamento. Evidencia-se, entdo, como
aponta a pesquisadora Ingrid Lara de Aradjo Utzig (2020), que "o folhetim vai se modificando
de acordo com os veiculos de comunicacdo; radionovela (folhetim sonoro), telenovela (folhetim
audiovisual), webséries (folhetim digital), mantendo sua natureza e seu radical" (UTZIG, 2020,
p. 94).

O folhetim ainda consolidou-se como o formato que distorceu 0 movimento romantico

(0o sonho de uma sociedade mais justa através de um passado heroico resgatado) (LOWY:;
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SAYRE, 2015, p. 38) para trazer em suas narrativas um homem capaz, desde entéo, de atos
heroicos que poderiam salvar-lhne no tempo presente, uma substitutiva visdo burguesa e
individualista que se consolidou por mais de um século para tornar-se a cultura hegeménica até
0 tempo presente. Ele colocou 0 homem no centro de suas proprias historias, responsabilizando-
se por sua vida e repetindo este movimento no que lhe é contado até hoje. Embrenhou-se da
cultura burguesa do protagonismo empreendedor e aculturou-a novamente em todos 0s espacos
possiveis, colocando o sujeito como um empreendedor de sua propria vida, como se ela fosse
uma empresa a ser administrada, expandida e bem-sucedida. E como coloca Martin-Barbero,
autor-referéncia da Escola Latino-americana, ciente da conexdo que os livreiros do Rio, Cidade
do México, Bogotéa e Buenos Aires tinham com Paris, entdo epicentro cultural do mundo, e de
como, hoje, nosso audiovisual bebe das fontes norte-americanas, com sua producdo massiva

em séries folhetinescas difundidas pelos meios audiovisuais, do cinema ao video on demand.

O folhetim aponta e denuncia contradi¢Oes atrozes na sociedade, mas no
mesmo movimento trata de resolvé-las "sem deslocar o leitor": a solugdo
corresponderd aquilo que ele espera e assim h& de lhe devolver a paz.
Enquanto o romance sem adjetivos problematiza o leitor e o p6e em guerra
consigo proprio, "o romance popular tende a paz" (ECO, Il superuomo di
massa, p. 19) (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 194).

A cultura e os modos de vida na América Latina repetiriam, desde entdo, a cultura e 0 modo de
vida dos epicentros econémicos e culturais do mundo. Assim como fez o folhetim impresso no século
XIX e o cinema no século XX, o folhetim eletronico em formato de telenovelas e séries propagaria entre

0 publico o que consumir, como vestir e 0 que se pode ser para um publico avido por narrativas.

Fases do folhetim, fases das séries
Meyer divide em trés as fases do folhetim:
- Primeira fase (1836-1850);
- Segunda fase (1851-1871);
- Terceira fase (1871-1914).

E possivel associar o material da autora com o aprofundamento sobre o folhetim no
formato atual, como o de séries. Em 2018, no empenho de compreender o fenbmeno de
consumo de narrativas em séries, o0 Grupo Globo, em parceria com a NBC Universal, produziu
a pesquisa de mercado para aprofundar-se no tema. Chamada Paixdo em Séries, ela divide a
producéo de séries também em trés fases, conforme o ritmo de producdes audiovisuais, habitos
do consumidor e langcamento de tecnologias de consumo e distribuicao:

26



- A marola (1989-1998);
- Agrande virada (1999-2007);
- O tsunami (2008-2017)

Constata-se a partir desta pesquisa, compartilhada com o publico, que, assim como o
folhetim impresso, a producgdo do audiovisual seriado esté associada as capacidades produtivas
distributivas, técnicas e tecnoldgicas das épocas. Empresas ndo originalmente produtoras de
filmes e séries adentraram neste setor e criaram suas proprias plataformas de distribuicdo de
conteddo em v.0.d. e seus titulos originais, a fim de construir hits. Estdo entre elas a Amazon,
e-commerce que lancou em 2006 seu Prime Video nos Estados Unidos para, depois,
disponibiliza-lo para outros paises onde atua, e 0 Apple TV Plus, que langou sua plataforma e
sua producdo original nos Estados Unidos e no mundo em novembro de 2019. Observaram
Williams (2007) e Meyer (1996) que a nova cultura popular urbana estava associada a uma
nova classe trabalhadora alfabetizada e &vida por noticias e historias no ir e vir das fabricas e
pelo entretenimento proposto pelo teatro no século XIX. E algo semelhante as dezenas de
celulares ligados assistindo as séries nos metrds, dnibus e aeroportos do Brasil e do mundo que
observamos nos dias de hoje, com as vantagens de as plataformas de v.o.d. ainda irem além e
tornarem-se também o grande foco do entretenimento nas casas da classe média global - algo
que o colunista de tecnologia Kevin Roose, do The New York Times, chamou em 2015 de
Netflix and chill (assistir a Netflix e relaxar — traducdo nossa), observando a tendéncia nos
Estados Unidos e no mundo de que, muitas vezes, é exatamente o que queremos depois de tanta
informacao, tanto trabalho e tantos males urbanos nas ruas e no noticiario. O que configurou o
acesso aos folhetins era a capacidade de impressdo do papel e de distribuicdo nas bancas e
livrarias, sobretudo aquelas préximas as estagdes de trem, responsaveis pelo ir e vir das massas
ao trabalho. Hoje, a inclusao digital pela posse de smartphone e pacote de dados de Internet
cumprem papel semelhante para o acesso aos folhetins seriados eletrbnicos, as séries, no Brasil

e no mundo, nas palmas da mé&o do consumidor.

A primeira fase dos folhetins (1836-1850)

Literatura mercantil feita na Franga: assim é conhecida a etapa de implementacdo
industrial do folhetim. Acompanhado das revolucGes técnicas e da formacdo da massa de
consumidores, o folhetim foi rapidamente abracado pelo empresariado de diarios de noticias,
que percebeu no formato a forma de garantir as vendas de seu produto impresso. As historias,

impressas nos rodapés dos jornais, eram continuadas nos periddicos seguintes, instigando o
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publico a acompanha-las capitulo a capitulo, ou fasciculo a fasciculo. Emile de Girardin,
jornalista e empreséario que Marlyse Meyer (1996) destaca como grande fomentador do formato,
foi considerado um revolucionario na Franca. E atribuida a ele a ideia de expandir
massivamente o mercado de periddicos a uma classe que se alfabetizava, ndo mais restringindo
as edicdes impressas aos que podiam pagar por caras assinaturas.

Em sintese, o folhetim trazia os romances para os jornais, dividindo-os em fasciculos.
E importante notar que o formato n&o resgata 0 movimento romantico, representado por autores
como Dumas, Soulié, Balzac e Sue, com suas criticas ao movimento de transformacéo social.
Pelo contrario: o folhetim se apropriava do movimento roméantico e o transformava em um
produto mercantil de massa, tornando-se ainda um modelo atraente, inclusive, para estes
mesmos romancistas, que passaram a escrever para os periédicos mercantilizados em troca de
remuneracGes mais atraentes. Isso marca uma virada nos formatos, pois passa-se a ir além das
adaptacGes dos romances para 0s periddicos para instituir-se uma escrita dedicada ao formato,
e é por este viés que segue a pesquisa de Meyer (1996).

Como aponta a autora, a época, o folhetim seguia classificado como desmoralizante pela

corte francesa, que decreta em 1850 uma lei que o proibe:

decreta-se uma lei visando eliminar da imprensa "o sutil veneno de uma
literatura desmoralizante”, que cobra uma taxa ao jornal que publica uma obra
romanesca? Todos publicam, pois como vimos é renda garantida. Mas com a
taxa passa a ndo compensar e pouco a pouco todos 0s jornais rompem oS
contratos com seus escritores. A morte do folhetim romantico coincide com a
morte ou a ruina de seus criadores. Balzac morre em agosto de 1850.
Alexandre Dumas (do qual ainda vai sair Angelo Pitou) esté arruinado/ morre
Soulié. Sue parte para o exilio: continua escrevendo e pregando a democracia,
mas os Mistérios do povo saem em fasciculos avulsos, ndo mais em jornal.
"Romantismo e romance-folhetim morrem com essa Republica que tinham
contribuido para criar" (MEYER, 1996, p. 83).

Ja estava consagrado o apelo do formato ao publico, cujos temas tratados nas histérias
eram sociais e, segundo a corte, controversos: “o que interessa, antes de terminar, € colocar a
questdo a ambiguidade com que é encarado o romance-folhetim romantico e seu papel na
trajetoria das ideias. Gramsci o considera democratico” (Ibid., p. 81). E esta abrangéncia
democratica a partir da demanda de consumo do formato que pressionou a corte pela sua

liberacdo, com consequente aproximacao as historias propagadas pelo formato.

A segunda fase dos folhetins (1851-1871)
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A relagdo do empresario francés Emile de Girardin com a corte governante era de
interesse de ambos. Aponta Meyer que os ideais da Revolucdo Francesa, incandescentes até a
instalacdo do governo de Luis Napoledo em 1848, precisariam ser apaziguados ou
transformados em interesse de uma Paris e uma Franca que se abria ao conluio Estado-
empresariado em detrimento de um governo de bases operarias que se anunciava e, inclusive,
chegou a ser posto em prética durante os poucos mais de dois meses da Comuna de Paris (marco
amaio de 1871). Luis Napoledo presidiu a Franca de 1848 a 1852 antes de tornar-se imperador,
sob 0 nome de Napoledo Ill. A Assembleia Geral estava dissolvida pelo principe-regente. Nas
ruas, a modernizacdo urbana era promovida por Georges-Eugéne Haussmann, prefeito que
construiu a Paris que até hoje se conhece. Abrem-se avenidas e implementam-se estacGes de

trem com suas respectivas livrarias.

Sabe-se que por volta de 1852 metade da populagdo é iletrada, "mas a
alfabetizacdo vai numa progressdo constante e atinge as camadas rurais,
criam-se escolas para mocas, ha preocupacdo em abrir bibliotecas populares e
escolares, seguindo o modelo inglés” (MEYER, 1996, p. 92).

Em meio a estas metamorfoses, Meyer explicita que o romance-folhetim livra-se do selo
previamente imposto para que pudesse ser publicado (a censura da corte regente). Segundo a
pesquisadora, o formato volta revigorado, apesar da concorréncia do fait divers, formato
baseado em fatos reais tratados de forma narrativa para que entretivessem o consumidor.

A crise enfrentada pelo governo imperial francés ao final do ano de 1870, com a captura
de Napoledo Il pelo exército da Prassia durante guerra e seu exilio na Inglaterra, abre espaco
para o breve governo operario da Comuna de Paris, governo ressentido pelas decisdes ao
imperador que levaram a derrota para o exército prussiano. A Comuna encerrou seu breve
mandato com a concordancia de um tratado de paz com a Prussia, conduzido pelo governante
Adolphe Thiers. Ao selar a paz com o entdo inimigo, Thiers marchou de Versailles a Paris e,
com 0 apoio burgués, suprimiu o primeiro governo operario da histéria num episodio conhecido
como a Semana Sangrenta (21 a 28 de maio de 1871), abrindo-se uma nova fase de governo,
cultura e producdo periddica. No livro Telenovelas e interpretacfes do Brasil, Esther
Hamburger traz o registro de que Benedict Anderson (1983) apontou relagdes entre o
surgimento da imprensa e a emergéncia de comunidades nacionais imaginadas, que permitem
a consolidacdo de Estados nacionais na Europa (HAMBURGER, 2011, p. 62). Dar ao publico

aquilo que ele queria ler com doses de ensaismo de uma cultura e uma visdo de mundo que era
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desejada pelo governo a ser incorporada por este publico interessava aos governantes e ao

empresariado.

A terceira fase dos folhetins (1871-1914)

Sedimenta-se a relacdo intima entre governo e empresariado. O folhetim consolida-se
como o formato cultural da massa operéria no século XIX e XX, tornando-se o formato-colchao
de suas pulsdes e traduzindo-as em sentimentos. E a teia de emoces em formato de historia
que consolida o folhetim como a narrativa com a que se pode ver 0 mundo e, a partir dele,
formar-se como individuo entrante em um modelo de sociedade que, instaurado, lutava para se
consolidar-se: a burguesa. A luz da viséo critica da Escola de Frankfurt, observam dois de seus

mais ilustres autores sobre o periodo:

S6 a subsuncéo industrializada e consequente é inteiramente adequada a esse
conceito de cultura. Ao subordinar da mesma maneira todos os setores da
producdo a este fim Unico - ocupar os sentimentos dos homens da saida da
fabrica, a noitinha, até a chegada ao reldgio do ponto da manha seguinte, com
selo da tarefa de que devem se ocupar durante o dia — essa subsuncéo realiza
ironicamente o conceito da cultura unitéria que os filésofos da personalidade
opunham a massificacdo (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 108).

Salientam estes autores, ainda, a adequacdo de um formato facil de ser digerido, em
historias palataveis, excitantes, divertidas e instigantes, para um trabalhador, desde entdo,
exausto depois de um dia cheio, algo muito semelhante ao papel das novelas na TV aberta
brasileira ou das séries das plataformas de video on demand, que fazem suas grandes estreias

nas vésperas de finais de semana:

O prazer acaba por se congelar no aborrecimento, porquanto, para continuar a
ser um prazer, ndo deve mais exigir o esforco e, por isso, tem de se mover
rigorosamente nos trilhos gastos das associagdes habituais. O espectador néo
deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto prescreve toda
reacdo: ndo por sua estrutura tematica - que desmorona na medida em que
exige 0 pensamento -, mas através de sinais (Ibid., p. 113).

Inicia-se também nesta fase um ensaio sobre segmentacdo mercadologica das historias
folhetinescas, tdo bem estruturado nos atuais modelos de mercado de videos em plataformas on
demand, com sua ampla oferta de séries para diferentes perfis de publico. Aponta Meyer que
“o folhetim da terceira fase é publicado em jornais diferentes, o que subentende publicos,

tiragens e ideologias diversas” (1996, p. 229). A propagagdo dos costumes e ideias da Belle
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Epoque, formando os habitos que se imaginariam coerentes para o convivio na urbe e nas
fabricas, consolidavam as histdrias folhetinescas como uma propaganda de costumes burgueses
“a um espectador que, tal como foi o leitor/ouvinte do folhetim, € a0 mesmo tempo destinatario
e determinador dos rumos dessa histéria” (MEYER, 1996, p. 235).

O folhetim hoje

Marlyse Meyer citou a possibilidade de alcangar os novos avatares folhetinescos, que
se adequam a evolucdo dos meios, sem perder a funcdo que lhes foi atribuida desde o
surgimento no impresso. S&o eles as radio e telenovelas, os best sellers de livrarias de shopping-
centers ou bancas de jornal, as historias em discos infantis e, naturalmente, a explosdo do
folhetim seriado com o advento da TV por assinatura no mundo e, mais recentemente, das
plataformas de video on demand, como Netflix, Globoplay, Disney+ e Amazon Prime Video.
Na obra A Cultura de Massas no Século XX, Edgar Morin também expde a transformacéo do
formato: os romances-folhetins e os filmes folhetinescos se multiplicam. E, efetivamente, o
publico das primeiras décadas do cinema é o publico popular, 0 mesmo que o dos folhetins de
grande tiragem (MORIN, 1975, p. 51). O mesmo observa Irene Machado (2001, p. 9), ao
relembrar que a narrativa que saiu da boca dos narradores orais “virou histérias em quadrinhos,
vagou pelas ondas das novelas radiofonicas, ganhou corpo e voz em filmes e novelas
televisivas, agora é videogame e hipermidia [e] nada indica que todas as possibilidades foram
esgotadas”.

O formato pode, entdo, ter adquirido avatares ligados ao nascimento de novos meios
como cinema, radio, televisdo e video on demand. Porém, manteve os "cacoetes estilisticos"
(MEYER, 1996, p. 31) dos temas tratados, como, por exemplo, "o herdi vingador ou
purificador, a jovem deflorada e pura, os terriveis homens do mal, os grandes mitos modernos
da cidade devoradora” (Ibidem, p. 31). E, assim como os folhetins impressos distrairam as
classes operarias no século XIX e expressavam e propagaram valores da burguesia, classe desde
entdo dominante, nos séculos XIX e no inicio do século XX, os produtos audiovisuais norte-
americanos passaram a cumprir este papel a partir da década de 1980, mas de forma global,
com a integracdo econémica no mundo e a entrada dos produtos audiovisuais produzidos nos
Estados Unidos em diferentes paises pelo cinema, pela televiséo e pela publicidade. Hoje, na
segunda década do século XXI, sdo as plataformas de video on demand que exercem este papel
distributivo e cativante: entretém uma sociedade global com acesso ao video por diferentes

plataformas, da TV aos celulares, influenciadas pela publicidade e pelas recomendagfes em
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redes sociais, com apetite para entreter-se e vincular-se a narrativas que transformam-se em
sintomas de suas proprias épocas (JOST, 2012), mantendo a l6gica do consumo em multidGes
ou nichos, sobretudo depois de suas jornadas de trabalho. Nao por acaso, a Netflix e 0 Amazon
Prime Video publicam seus principais lancamentos as sextas-feiras. Fazem-no no intuito de
garantir um fim de semana de grandes audiéncias ligadas em suas plataformas, h&bito muito
semelhante ao da grade da TV linear, que consolidou as novelas e principais shows no fim do
dia, o chamado horario nobre (19h-00h).

No Brasil e no mundo, o mercado audiovisual sobrep6s-se a0 mercado impresso como
o grande gerador de informag&o e entretenimento para o publico. As telenovelas brasileiras e as
séries distribuidas mundialmente pelas plataformas de v.o.d. acabaram ocupando um espaco
relevante nas culturas populares por entreter e unir em torno das telas multidées ou nichos de
diferentes classes para assistir as histérias narradas de forma capitulada, com elementos
folhetinescos. No Brasil, o fenbmeno do audiovisual como formato para contagem de historias
mapeado pela pesquisa de mercado Paixdo em Séries (GLOBO, 2018) divide a producéo
audiovisual em trés fases, colocando junto em perspectiva a evolucdo da tecnologia e dos

habitos na sociedade brasileira em torno do que era produzido:

1. A Marola (1989-1998), com destaque para Baywatch, Seinfield,
Arquivo X, Friends e Sex and the City entre as producGes norte-americanas.
Entre as novelas que foram sucesso no Brasil neste periodo, estdo Tieta,
Rainha da Sucata, Vamp, Rei do Gado e Por Amor, todas da TV Globo. A
pesquisa cita que, nesta época, o primeiro celular, a internet doméstica e o
Google entravam no Brasil;

2. A Grande Virada (1999-2007), com destaque para Sopranos, CSl, Lost,
House, Mad Men e Gossip Girls entre as séries produzidas e distribuidas por
empresas norte-americanas. O sucesso das novelas da TV Globo se mantinha,
com destaque para O Clone, Mulheres Apaixonadas, Senhora do Destino e A
Favorita. A TV por Assinatura se consolidava como midia em 1999 segundo
a pesquisa, que também recorta 0 momento como a entrada para o dia a dia e
imaginario brasileiros de bens e servigos como YouTube, Orkut, Amazon,
Facebook, Twitter e iPhone.

3. O Tsunami (2008-2017): Breaking Bad, Glee, The Walking Dead,
Game of Thrones, Black Mirror, House of Cards, Transparent, Stranger
Things, Handmaid's Tale, entre muitas outras séries norte-americanas,
passaram a fazer sucesso entre multiddes brasileiras. As novelas da TV Globo
como Caminho das indias, Avenida Brasil e Verdades Secretas ainda se
destacavam segundo a pesquisa. Em 2010, os smartphones estreavam entre as
massas no Brasil e, em 2011, é citada a Netflix como entrante no mercado
nacional, mudando o paradigma de consumo do linear para o sob demanda,
ou on demand. (MOURA; COIRO MORAES, 2020)
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Junto dos titulos e da tecnologia expostos acima, a pesquisa apresenta, a cada fase,
hashtags ilustrativas, que expressam ndo s6 formas as narrativas e 0s assuntos expostos nas
histérias como, também, ddo uma ideia de discussdes e temas presentes na conjuntura de cada
época, algo pertinente para apoiar na identificacdo o espirito do tempo presente nas trés fases.

Na Marola das Séries (1989-1998), a pesquisa destaca a oferta ainda moderada de
conteldo, a hora para serem assistidos e a forca da TV Aberta e do cinema. As hashtags em
destague na pesquisa sdo: #linearidade; #horacerta; #amplitudedehistéria #TVAberta,
#simplicidadenarrativa; #compartilnamentodeuso; #devicesestaticos; #grandesproducdes;
#conteldodemassa; #episodiosindependentes; #cinemaavant-garde e #industriadeconteddo.
Pela leitura das hashtags, que expressam os habitos, a tecnologia e a produ¢do de cada uma das
trés fases das séries, é possivel entender que, na Marola, 0 habito de o consumidor parar para
assistir a TV no horéario de sua programacdo favorita ou desejada estava consolidado. As
narrativas, no intuito de serem mais abrangentes, precisavam conversar com 0 maior nimero
de pessoas possivel, mesmo em canais de TV por assinatura. Por isso, as novelas e as séries da
época, como Rei do Gado (1996), Por Amor (1997) e a popular série norte-americana Friends
(1994) tratavam de temas que pudessem interessar ao que entendiam como 0 maior publico
possivel. N&o a toa, estes titulos fazem sucesso até os dias de hoje, sendo ainda distribuidos e
consumidos em plataformas de video on demand, como Globoplay e Netflix.

Na fase nomeada de A Grande Virada (1999-2007), conforme aponta conforme aponta
a pesquisa Paixao em Séries (GLOBO, 2018), o consumo comeca a se fragmentar, com opcoes
para diferentes publicos e em diferentes meios e tipos de midia. Por explorar a segmentacéo, 0s
personagens passam a representar diferentes identidades e a parecerem mais complexos e
profundos. A esta fase, a pesquisa atribui as seguintes hashtags: #porosidade;
#tramascomplexas; ~ #sequéncianarrativa;  #fragmentacdo;  #segmentacdo;  #DVD;
#personagenscomplexos; #cinemaparacinema; #TVpaga e #pirataria. E possivel observar que
ja existia um mercado melhor desenvolvido, com mais consumidores avidos por produtos
audiovisuais, que encontraram em outros nichos de mercado narrativas mais ousadas,
complexas e, nas palavras de Paulo Barata (2018), diretor do Universal TV, no Brasil, joint-
venture da NBC Universal com o Grupo Globo, “fronteiri¢os” (informagao verbal). O termo
remete ao desejo de as narrativas irem mais longe dos formatos convencionais nas historias
contadas, como em Mad Men (2007), que explora questdes como masculinidade toxica no

ambiente eufdrico de agéncias de publicidade nova-iorquinas na década de 1960. O publico
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passa a ter suas séries favoritas e, quando ndo assina, cria maneiras de adquiri-las, consolidando
a pirataria.

Na ultima fase das series, denominada pela pesquisa de O Tsunami (2008-2017), a
oferta acelerada, a forma de "maratonar” narrativas que prendem, a competicdo dos estudios
com os influenciadores digitais pelo tempo dedicado da audiéncia e a distribuicdo em diferentes
plataformas ddo o tom do momento que, percebe-se, ndo se encerrou em 2017. Nesta fase, as
seguintes hashtags sdo apresentadas pela pesquisa Paixdo em Séries (GLOBO, 2018):
#aceleracdo; #bingewatching; #entrelacesdetramas; #sequenciamento; #todossdaoprodutores;
#multinarrativas; #contetdonichado; #desconexdo; #elaboracdo; #plataformasdecontedo;
#multiplataformas e #mobilidade. Esta mobilidade est4 consolidada num pais como o Brasil
que, hoje, vive um ambiente de oferta amplificada de plataformas de video on demand,
empenhadas em construir seus hits e em disputar o que o mercado chama de share of pocket
(um pedaco da carteira — traducao € nossa) do consumidor.

Com base nos autores apresentados, propde-se fechar este capitulo inicial com o Quadro
1, que elucida o ambiente técnico-produtivo, tecnoldgico-distributivo e cultural-
comportamental para o estabelecimento e desenvolvimento do folhetim, tanto no formato

impresso (sua origem) quanto no formato seriado (seu auge atual):

Quadro 1 - Comparativo entre folhetim e séries

FOLHETINS SERIES
NASCIMENTO Século XIX Séc XX
AUGE Séc XIX Sec XXI
PRODUCAO Em massa, papel Em massa, audiovisual
PRODUTOR Imprensa com atuacdo local | Estudios com atuacao global
DISTRIBUICAO Imprensa local Empresas de TV aberta e por
assinatura, plataformas de
v.0.d. locais (ex. Globoplay)
e globais (ex. Netflix)
CONDI(;,;AO DE Alfabetizacéo e recursos Acesso a antena digital e a
RECEPCAO DO PUBLICO | financeiros banda larga, com recursos
financeiros para tal
REPRESENTACAO DA Local Global
CULTURA

Fonte: Elaborado pelo autor
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Podemos concluir preliminarmente que, assim como, no século XIX, os folhetins
distrairam as classes operarias e propagaram valores da burguesia, classe desde entdo
dominante, no século XX, os produtos audiovisuais, sobretudo norte-americanos, cumpriram
este papel de forma global, amparados na integragdo econdémica do mundo que possibilitava a
entrada da producdo dos Estados Unidos em diferentes paises pelo cinema, pela televisao e pela
publicidade. Hoje, na segunda década do século XXI, séo as plataformas de video on demand
que cumprem este papel distributivo e cativante (MOURA; COIRO MORAES, 2020). As
plataformas entretém uma sociedade global com acesso ao video por diferentes plataformas, da
TV aos celulares, influenciada pela publicidade e pelas recomendagtes em redes sociais. E uma
sociedade cheia de apetite para entreter-se e vincular-se a narrativas que traduzem sintomas de

suas proéprias épocas (JOST, 2012).

2.2 Cultura: uma visao em linha com Raymond Williams

Quando se estabelece a proposta de estudar um produto cultural, antes de definir a
metodologia, é fundamental fazer uma arqueologia do conceito de cultura para se estabelecer
de que tipo de cultura estamos falando. Recorremos a Bauman para tal, no intuito de localizar
melhor o porqué da escolha de Williams e sua estrutura de sentimentos como aporte teorico-
metodologico para analise do corpus desta pesquisa. Mas, muito além disso, como
embasamento para entender a pertinéncia do proprio corpus.

Em Ensaios Sobre o Conceito de Cultura, Bauman (2012) apresenta uma arqueologia
em trés fases para tratar do tema e aponta suas ambiguidades. Retoma o conceito do antropdlogo
Edward Sapir (1924 apud BAUMAN, 2012, p. 68) para opor o termo “cultura” aquilo que ¢é
préprio da natureza. Mas esta dicotomia ndo basta. Por isso, Bauman coloca que, entre as muitas
teorias atuais do significado do termo cultura, sua opcao é pela teoria do uso, aquela que tenta
elucidar o significado de elementos linguisticos, semanticamente carregados pelo estudo dos
locais em que aparecem, tanto na dimenséo paradigmatica quanto na sintagmatica. E saber o
uso que se faz, e ndo o significado. Propondo a unido de contexto e significado, é possivel,
assim, para o autor, destacar trés usos do termo cultura: hierarquico, diferencial e genérico.

No uso hierarquico, cultura esta associada a educacdo, literatura, requinte, costumes e

outros elementos acima do estado natural do homem. Seria 0 antdnimo de inculto, relacionado
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ao cultivo das artes e do espirito. Na condicdo hierarquica, ndo ha culturas, mas sim uma cultura.
E isso inclui um ideal humanista ético-politico, eminentemente oposto a natureza barbara.

Na segunda distin¢do do termo, cultura ja pode ser empregada no plural, amparada pela
antropologia. O entendimento € que ndo ha cultura, mas, sim, "culturas”. Bauman apoia a
distincdo na visdo do antropdlogo Clifford Geertz: a de que um explorador descobre "outras
culturas" (BAUMAN, 2012, p. 51). Geertz destaca que as bases bioldgicas sdo irrelevantes para
a cultura, mas os fatores histéricos é que sdo determinantes (Ibid., p. 73). Assim como Geertz,
antropologos se esforcam para provar que padrdes entre diferentes culturas so atributos psico-
bioldgicos ou proto culturais. Entretanto, o Unico conceito universal ainda possivel é que os
seres humanos formam cultura.

Esta relativizacdo do termo cultura abre espaco para a compreenséao de que ndo ha uma
cultura padronizada e atribuida ao qual os homens precisam chegar via pacto civilizatério.
Parte-se, entdo, para a terceira conceituacdo do termo cultura, desta vez como genérica. Nesta
esfera, ha a preocupacdo com o que une as diferentes culturas. Cultura € algo que se situa na
fronteira do homem e do humano: acontece no homem e o homem faz acontecer, perene
identidade daquilo que é do homem. O que é humano é a chave deste conceito (BAUMAN,
2012, p. 89). Bauman chega a chamar de insipida a teoria do denominador comum por ser um
tanto simplificadora, pois, para o autor, conceitos universais éticos tém visdo estrutural-
funcionalista do mundo. Ainda assim, aponta que "a cultura é pré-social e socialmente gerada"
(Ibid., p. 98), permitindo consonancia com o pensamento de Williams sobre o que se materializa
como hegemonico em nossa cultura de forma diferente de rigidas formulagdes estruturalistas.
"A continua e infindavel atividade da estruturacdo constitui o cerne da praxis humana, o modo
humano de ser e estar no mundo" (lbid., p. 104). A cultura é, portanto, constituinte do ser
humano ao mesmo tempo que, por ele, é constituida. Este conceito é fundamental para esta
pesquisa, pois aquilo que o homem produz passa também a produzir efeitos sobre sua
constituicdo como ser humano.

O descontentamento com as formas estruturalistas de pensamentos das ciéncias, mesmo
as humanas, longe do empirismo e do positivismo, é o que Citelli et al (2014, p. 375) apontam
como uma revisao critica dentro da psicologia, da antropologia, da critica literaria e dos estudos
de midia. Os estudos culturais, segundo seus proprios promotores, e um de seus fundadores,
Raymond Williams (CEVASCO, 2016), ndo sdo uma disciplina advinda desta reviséo critica,
mas, sim, uma perspectiva exploratdria das vivéncias a partir do sujeito enquanto agente do

mundo, que produz significado para si mesmo e para o outro (CEVASCO, 2016, p. 275). Esta
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perspectiva do sujeito enquanto autor de sua prdpria historia e, também, produto da cultura
enquanto civilizacdo é o legado revisionista que os tedricos culturais abrem para producéo
autoral e revisdo literaria. A critica a teoria tradicional marxista é de que esta apontaria um
conceito de classes com o qual seria necessario identificar-se para gerar luta politica ou
producdo simbolica. Williams critica uma visdo de uma cultura burguesa destacada de uma
cultura do proletariado que, a luz de Marx, organiza as classes e suas culturas. E como se 0
sujeito tivesse que se encaixar em alguma das classes para um processo de registro simbdlico
de si mesmo no mundo. Williams refuta esta tese estruturalista. Em Cultura e Sociedade, o
autor reforga que “a cultura ndo era exclusivamente uma resposta aos novos métodos de
producdo, a nova industria. Mas, além disso, se ocupava dos novos tipos de relacdo pessoal e
social” (WILLIAMS, 2001, p. 16 — traducdo nossa). Complementa na mesma obra:
“caracterizar a vida, o pensamento e a imaginacdo ingleses dos ultimos trezentos anos
simplesmente como ‘burgueses’, descrever a cultura inglesa de nossos dias como ‘agonizante’,
é abandonar a realidade a uma férmula” (WILLIAMS, 2001, p. 234 — tradugdo nossa). Férmula
remete a estrutura, a rigidez, a algo de definicdo fechada enquanto a democracia, a arte, a luta
de classes, as vivéncias cotidianas a partir de uma mudanca na civilizacdo com a revolucao
industrial: tudo deveria ser levado em conta como 0 ambiente para préaticas culturais com as
quais diferentes classes se identificam, independente de sua luta.

Galés, Raymond Williams (1921-1988) foi novelista, jornalista e académico. Seu foco
era entender a producédo, e ndo a reproducdo na centralidade do sujeito, nas suas vivéncias
daquilo que era hegemdnico na sociedade em termos de registro (as artes, por exemplo) e de
praticas (o social e o cotidiano). Com apoio em Bauman, pode-se perceber que esta producdo
do sujeito é relativa, ou seja, ela é interdependente de estruturas as quais esta inserido. E também
a partir destas mesmas estruturas que o sujeito produz e se reformula na préatica de suas
vivéncias e de sua linguagem. A escrita, as artes e 0s meios eletrdnicos sdo as formas de
materializacdo da cultura. Ligam a praxis a experiéncia do sujeito. Raymond Williams, que se
afasta do marxismo ocidental, insere-se na nova esquerda britanica, que pretende conhecer o
mundo e modifica-lo. Refuta uma visdo estruturalista, mas carrega consigo conceitos

fundamentais para seu pensamento.

Williams, cuja alianga politica é clara, enfatiza que desses marxistas reteve
trés proposigdes: a classica de que a cultura deve ser interpretada em relagdo
ao modo de producéo, a restricdo de “cultura” a uma so classe, na €poca a
burguesa, e 0 axioma de que se a cultura é relacionada ao modo de produgéo,
lutar pela mudanca desse modo inclui fazer prescrigdes sobre que tipo de arte
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é adequado ao novo modo que ainda ndo esta implantado (CEVASCO, 2001,
p. 61).

A especificidade da producdo cultural é o fato de ter uma elaboracdo formal e
processual. Em nosso tempo, a elaboragdo é industrial. Ela tem uma forma de materializar-se
em escala e em velocidade. O cultural é preponderante e a TV estava em ascensao no momento
em que Raymond Williams formulava seu pensamento. Mesmo tendo sido critico literario e
contista, foi o primeiro a escrever um livro sobre televisdo (1974). A TV foi foco de seu
interesse constante (CEVASCO, 2001, p. 224), ja que, para ele, "a literatura devemos
acrescentar as artes visuais e a musica e, em nossa sociedade, as artes abrangentes do cinema e
do réadio e televisdo" (WILLIAMS apud CEVASCO, 2001, p. 157).

A linha sucesséria de imagens para narrar historias no formato eletrénico de filmes é
um dos avatares de evolucdo do folhetim, e a presenca destas historias estava, a partir da década
de 1960, na casa das massas de trabalhadores por conta da televisdo, habito que se mantém até
hoje no Brasil e no mundo, e expande sua conexdo com a audiéncia pela multiplicacdo das telas
em aparelhos como computadores pessoais e telefones celulares. O filésofo alemao Christoph
Turcke faz uma associacgdo linear entre o folhetim, os filmes, a TV e a "recreacdo nacional”
(TURCKE, 2010, p. 264). O autor conecta a producgdo cultural destas narrativas como 0
aculturamento burgués as massas que procuravam ser aliviadas de seu duro dia a dia ao
consumir historietas, romances e qualquer outro produto que lhes permitisse escapar
sensorialmente e narrativamente. Nada diferente do papel cumprido, hoje, pelo volume de
oferta de narrativas audiovisuais em plataformas de video lineares, como a tradicional TV e
seus inumeros canais segmentados por nichos de mercado, e on demand, com ofertas de séries
massivas um mercado entendido pelos maiores players deste setor (Netflix, Amazon, Apple,
Disney e WarnerMedia) como global.

Se a cultura é uma forma de construcao de pensamento hegeménico, e entendemos que
este pensamento € produtor e produto das subjetividades, estudar as producbes que se
materializam nesta cultura é poder entender o que se produz a partir dos sujeitos e para 0s
sujeitos. E neste aspecto que Years and Years, enquanto corpus, se insere. Tem, em sua
narrativa, a partir da critica especializada, uma visédo critica do mundo, mesmo que seu foco

principal enquanto produto audiovisual seja entreter o maior numero de pessoas possivel.

A nova televiséo a cabo ou cabo e satélite vai se utilizar principalmente dos
estoques de programas de entretenimento e de alguns servicos baratos. Os
novos sistemas de informacdo serdo dominados por institui¢ces financeiras,
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servigos de compras por correspondéncia, agentes de viagens e anunciantes
em geral. Esses tipos de contelido que podem ser previstos considerando-se as
linhas de forca do sistema econbémico, serdo considerados como o Unico
contedo, ou o contetido necessario, do entretenimento e da informacao
eletrbnicos avangados. E, ainda mais grave, eles virdo a definir o que se deve
esperar de tais diversdes e de tais informacdes e 0 que se confirmara na préatica
(WILLIAMS apud CEVASCO, 2001, p. 227 — grifo do autor).

Como série de TV, Years and Years escapa do trivial para permitir uma reflex&o critica
sobre nés mesmos como humanidade. Nosso intuito é analisar o que, de fato, de visdo critica a
série tem. Years and Years, como as demais ficgOes seriadas, ndo sé representa a evolucdo do
folhetim enquanto formato narrativo, recreativo e produtor simbolico como, também, permite
uma reflexd@o do sujeito sobre as representacGes da série. Propomos fazer como aponta Foucault:
"0 que o intelectual pode fazer é fornecer os instrumentos de analise” (2015, p. 242). A critica
é um instrumento de descoberta e interpretacao da realidade sécio-historica (CEVASCO, 2016).

Pesquisar

a genealogia seria, portanto, com relacdo ao projeto de uma inscrigdo dos
saberes na hierarquia de poderes préprios a ciéncia, um empreendimento para
libertar da sujeicéo os saberes historicos, isto €, torna-los capazes de oposicao
e de luta contra a coercdo de um discurso tedrico, unitario, formal e cientifico
(FOUCAULT, 2015, p. 270).

E neste sentido que esta pesquisa, ao se debrucar sobre um produto ordinario de nossa
época, como uma série de TV, se insere. Entender Years and Years a partir de Williams é unir
a analise do produto cultural aos fatos da cultura também no ambito social. E tentar
compreender por que a critica especializada, o sujeito que assiste e 0 mundo podem marcar a
série como um reflexo do atual tempo em que vivemos, tempo este liquido (BAUMAN;
BORDONI, 2016), sem perspectivas claras do que estd por vir (BERARDI, 2019),
hipermoderno (CHARLES; LIPOVETSKY, 2004); potente (FOUCAULT, 2015) e em que a
verdade é relativa (KAKUTANI, 2018). O contexto de mundo em que a série foi produzida e o
fato de ela ter sido entendida como global, a despeito de ser uma producao inglesa, acenam
sobre a possibilidade de conectar o produto cultural com a sociedade. Como observa o professor

Fabio Palacio de Azevedo:

E bem verdade que o materialismo historico, pelo menos em sua vertente
classica, jamais construiu uma teoria acabada sobre as exatas conexdes entre
economia, politica e cultura - tarefa que acabaria sendo realizada, por
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surpreendente que pareca, pelo proprio Williams, com sua tese do
materialismo cultural (2017, p. 216).

No mesmo artigo, Azevedo conclui: “ao fim ¢ ao cabo, podemos afirmar que o ganho
maior da teoria cultural com os trabalhos de Williams relaciona-se a capacidade de articular um

ponto de vista que abarque simultaneamente historia, economia, politica, sociedade e cultura”

(AZEVEDO, 2017, p. 221).

2.3 O espirito do tempo contemporaneo: desafios da apreensdo

Analisar nosso tempo a partir da Comunicacao requer o esforco de localizacdo do campo
da disciplina como ciéncia e do produto de suas pesquisas. Se & possivel dizer que a
Comunicacédo estuda, em uma de suas formas, 0s meios e as produgdes que por estes meios
circulam, incluindo o impacto social que promovem como também o tecido social dos quais
estes mesmos produtos e meios originaram-se, parte-se da compreensdo de que, ao falar de
Comunicacdo, estamos falando de cultura. Para uma ciéncia nascer e se desenvolver, é
necessario que se haja ou se demande um lucro epistémico social. Este lucro é uma espécie de
beneficio utilitario para a sociedade, algo para o qual se esta produzindo e desenvolvendo
ciéncia como forma de apreensdo do mundo.

A Comunicacdo compreende, valoriza e integra diferentes visdes de mundo. Enquanto
campo, ndo substitui ou separa-se das demais visdes cientificas, inclusive das exatas e as
bioldgicas. A Comunicacao integra o mundo pela perspectiva de que ele sé pode ser explicado,
vivido, debatido ou revisto a partir da integracao destas varias visdes. Com a seguinte ressalva:
"a realidade do mundo como algo que enfim ndo é uma reunido de visdes disciplinares do
empirismo ingénuo, mas algo que se constréi como contexto de multiplas narrativas”
(CITELLI, 2014, p. 133). Reforca esta visdo Martin-Barbero ao afirmar que "a
transdisciplinaridade de modo algum significa a dissolugéo dos problemas objeto do campo da
comunicacdo nos de outras disciplinas sociais, mas a construcdo de articulagdes -
intertextualidades” (MARTIN-BARBERO apud CITELLI, 2014, p. 135).

Os autores cujas obras foram selecionadas para esta delimitacdo possivel do espirito do
tempo se fazem combinar e articular visdes. O percurso de sua produgéo ainda os possibilitou
de serem lidos, compreendidos, circulados e traduzidos para diferentes linguas, com obras
presentes em diferentes livrarias digitais e fisicas. Sua linguagem é clara para serem

referenciados na academia e no cotidiano, numa ponte que permite que a producéo cientifica
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seja difundida entre a sociedade. E preciso relembrar que sdo autores tradicionais e
contemporaneos na academia, fruto das préaticas iluministas de tentativa de esclarecimento
ocidental pela producéo cientifica. Este esclarecimento, como alguns destes proprios autores
explicam, da seus limites num tempo de desolacdo com a ciéncia. O saber ndo trouxe 0s
beneficios que a humanidade imaginou que teria ao compreender sobre si mesma e sobre o
mundo. Pelo contrario: o que o mundo hoje se esforca em saber é que ha muito mais a conhecer
sobre nds do que aquilo que os elementos cognitivos que guiam nossa trajetoria produtiva
enquanto humanidade conseguem iluminar. A meta do esclarecimento via producéo cientifica
era "dissolver mitos e substituir a imaginacéo pelo saber" (ADORNO; HORKHEIMER, 2006,
p. 17). “Se o mito ¢ exposto e esclarecido e a natureza torna-se mera objetividade” (Ibid., p.
21), a pergunta que se fazem muitos académicos hoje é como foi possivel que o homem
retomasse a valoriza¢do dos mitos em tempos tao angustiantes. A angustia é, em Psicanalise, a
incapacidade de simbolizar aquilo que se vivencia. Esta é uma pista para o tempo em que

vivemos: angustiante por ser incapaz de ser precisado em pelas estruturas formais da ciéncia.

2.3.1 A vida como um romance burgués que atravessa classes

Entre as formas de explicar o mundo que recorrem aos mitos e recontam as historias de
herdis, deuses, vildes e dicotomias saturadas em suas concep¢des de personagens — mesmo com
narrativas mais humanizadas, complexas e diversificadas —, estdo os folhetins. O folhetim e
seus avatares multimeios, assim como a humanidade, atravessaram as transformacdes do tempo
de forma a ndo sé espelhar o que se ocorria no entorno pelas lentes de autores e editores como,
também, pela possibilidade de servirem como registro das historias que se contaram para 0s
que nasciam. Como observa Frangois Jost, "a verdade é que todas essas ficcdes preenchem o
desejo de saber, aquilo que os escolasticos chamam de libido cognoscendi” (2012, p. 45). E,
segundo Umberto Eco, o que liga a audiéncia as historias seriadas é o prazer da repeticao
enraizado na infancia, atribuindo o autor as fic¢cbes a mesma funcéo dos jogos (1994, p. 137).
E uma espécie de traducdo massiva, leve e constante de um mundo contemporaneo que se
transforma e se apresenta ao homem desde a Revolugédo Francesa enquanto ideia, a Revolugédo
Industrial como forma de producgéo e o convivio na urbe na revolugao nos costumes. Ao surgir,
o folhetim amenizava os desprazeres de um trabalho que exige disciplina e concentragcdo com
0s prazeres de historias que pouco exigiam de um leitor exausto depois de uma jornada de
trabalho, algo muito semelhante hoje perante o sucesso de produtos em video, sobretudo

daqueles que pouco exigem concentragdo do espectador, pois tém um Unico objetivo: entreté-
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lo ou distrai-lo. Observa o filésofo alemédo contemporaneo Christoph Tircke sobre a vida na

urbe:

Como reagdo aos excessos de final de semana, praticados pelo proletariado
nos bares, nas ruas e nos saldes de danca, foram tomadas medidas por meio
de uma recreac&o nacional. Ela possibilitou o incremento do prazer da leitura
nos proletarios, apresentou-lhes o reflexo - e também o lixo - da cultura
burguesa, a0 mesmo tempo em gue tornou notorio o fato de o burgués ter mais
prazer na escoria cultural do que em suas grandes obras de arte, com as quais
se fanfarronava. E entdo, tal recreacdo preparou gradativamente cada
disposicdo de massa sensério-estética que o choque filmico fulmina como se
fosse um raio. Assim como outrora a fotografia concentrou, num unico ponto,
a litografia, o panorama, a exibicdo nas feiras, e os filmes consubstanciaram
0s espetaculos de massa em si e os transformaram em imagens sequenciais
claras, velozes e impactantes, da mesma forma todas as sensac@es se tornaram
legiveis na imprensa e nos escritos sensacionalistas. Este € um resultado
sintético de primeira categoria, pois, por meio dessas imagens, o filme péde
expor seu efeito de distracdo, exatamente do mesmo modo como o mercado
apresentou seu efeito de exclusdo gracas ao seu efeito de integracdo
(TURCKE, 2010, p. 264).

Notamos uma ascensao da burguesia enquanto classe dominante atrelada a uma ideia de
estados nacionais surgida pelos ideais debatidos pela Revolucdo Francesa, espalhados pelo
mundo, em posicdo critica a uma monarquia despotica. Essa sinergia que se instituia entre
empresariado e estado tinha como objetivo a formacdo de uma sociedade civil em que a
construgéo da individualidade ancorada pelo trabalho individual garantiriam a formagéo de uma
classe dirigente e privilegiada diferente da aristocracia. Os nobres ndo trabalhavam. E os ideais
protestantes, é preciso afirmar, estavam ligados também a Revolucdo Francesa, fazendo do
protestantismo a revisdo critica fundamental da concentracdo de poderes sobre um bem que
deveria ser compartilhado (seja esta concentracdo simbolizada pela religido ou pelo monarca).
A critica protestante de Martinho Lutero, aponta o sociélogo brasileiro Jessé Souza (2018, I.
382), € um marco da individualidade judaico-cristd manifestada socialmente e politicamente.
Espalha-se rapidamente pelo mundo. Funda os ideais de um empresariado que gostaria de
constituir-se enquanto classe, o que foi possivel pela queda da Bastilha (1789) e pelos aparatos
industriais ingleses. Mesmo em nag¢des em que 0 rei manteve-se no poder, como a inglesa, a
sueca, a tailandesa ou a marroquina, o ideal de individualidade e a critica a um monarca com
muitas regalias, que deve ser derrubado ou minimizado para abrir espago para o trabalho e a
realizacdo individual, foram inaugurados & época das revisdes criticas sociais europeias e

persistem no mundo ainda hoje.
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Martinho Lutero e, em seguida, todas as vertentes do protestantismo invertem
por completo o sentido do trabalho. Em vez de desonroso e desrespeitoso, o
trabalho passa a ser visto, enquanto meio de realizacdo do designio de Deus
na terra, como "sagrado" e fonte principal de toda honra, prestigio e respeito
social (SOUZA, 2018, I. 382).

Um ideal de vida individualista que pdde ser ancorado na realizagdo amorosa e
profissional € religioso, mas também é roméantico e burgués. Do romantismo, leva a ideia da
realizacdo do individuo no mundo pelo amor diante das agruras que a modernidade impunha ao
trabalhador numa vida mondtona, cansativa, repetitiva e caoticamente urbana. "Repudio a
realidade social atual, experiéncia de perda, nostalgia melancolica e procura do que foi perdido:
tais elementos sdo os principais componentes da visdo romantica” (LOWY; SAYRE, 2015, p.
47). O que foi perdido poderia ser resgatado pelo amor, dai a presenca de histérias de redengéo
amorosa ao mundo, ao destino e a vida transportadas aos folhetins pelos romancistas.

A religido, alinha-se a conduta profissional, também incumbindo-se da realizacdo do

individuo como ente responsavel por sua propria vida no mundo, como nota Jessé Souza:

O surgimento da no¢do de uma individualidade que ndo s6 pensa 0 mundo a
partir de si mesma, como efetua "escolhas" de acordo com sua capacidade de
discernimento, é um produto da tradicdo judaico-cristd (SOUZA, 2018, I.
281).

Da burguesia constituida enquanto classe, o ideal sedimentado e somado aos anteriores

é o potencial de desenvolvimento individual pela realizacdo de um trabalho til e produtivo.

Basta indagar sobre as coisas que mais dao sentido a nossa vida. Qualquer um,
se for sincero, vai responder que € o trabalho e a familia (ou 0 amor). Um bom
trabalho, feito com prazer e bem-remunerado, e uma vida afetiva e sentimental
feliz - esses sdo 0s objetivos ou sonhos paradigmaticos de todo ser humano
moderno, seja onde for (SOUZA, 2018, 1. 629).

O que se tem é uma heranca do individualismo nuclear como modelo de vida e de mundo
que, mesmo com as lutas operarias e culturais do século XX, ainda permanece. E algo que
domina diferentes classes e grupos ocidentais. A ideia de um individuo que possa se ver como
responsavel por sua vida e suas escolhas, ou ao menos em boa parte responsavel por elas, é o
apice do individualismo e para o qual tanto contribuiu a etapa de construcdo da Psicanalise
como ciéncia que liberta os individuos das estruturas (internas) e conjunturas (externas) ao

permiti-lo conjugar o que é melhor fazer de sua prépria vida. Encontra-se na visao de Freud
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como ideia de cura o conjunto da meta individual moderna: estar curado € poder trabalhar e
amar (FREUD, 1937). Que nos viremos, entdo, com nossas proprias vidas, como se ela fosse
uma empresa a ser administrada de forma a sobreviver ou progredir.

Esse estilo de vida € marcadamente romantico e burgués, pois encontra no amor e no
trabalho o que também a Psicanélise vai classificar preliminarmente como investimentos
pulsionais saudaveis, demarcando que o conceito de saudabilidade tem a ver com o que a
cultura, enquanto processo civilizacional, apresenta como opgdo em determinada época. E
também da prépria revisdo psicanalitica ou legitimacdo das pulsdes do narcisismo primario
(aquele relacionado as paix0es e a resisténcia a enquadrar-se socialmente), permitindo ampliar
a visdo de cura para sintomas com 0s quais 0 sujeito se identifica, sejam eles de que ordem
forem, e que sejam estes sintomas trabalhados para serem assimilados por forcas politicas em
determinadas eras. N@o a toa, as resisténcias politicas de movimentos raciais, feministas ou
LGBTQI+ foram legitimados por autores que se propuseram a uma revisdo critica da
Psicanalise na década de 1960, como Gilles Deleuze e Félix Guattari (na obra Anti-Edipo,
1972), e pelo préprio psicanalista-referéncia Jacques Lacan, que voltou de forma radical a Freud
para revisar a teoria psicanalitica a luz de um tempo que precisaria ampliar modelos de vida (e
de cura).

O modo de vida burgués pautado neste individuo nuclear que trabalha e ama foi ainda
denunciado pelos estudos marxistas durante o empenho de grupos politicos pela consciéncia de
classe. A ruptura com esse modelo burgués que permeava 0s estados nacionais que surgiam nos
séculos XIX e XX e, como apontaram Meyer (1996) e Williams (2007), era estampado nas
historias de folhetins, s6 poderia ser bem-sucedida por uma toada das estruturas de poder pelas
classes identificadas como operérias. Este ideal da esquerda de consciéncia de classe operaria
e de seu destino na luta politica foi desejado por autores alinhados a ideais sociais marxistas,
como o polonés Bauman e os italianos Bordoni e Berardi. S8o intelectuais criticos de um
sistema que se beneficiava do trabalho da massa, pregava a individualizagéo responsavel pela
vida-empresa a ser administrada ao mesmo tempo em que as conquistas politicas eram postas

em segundo plano. Cita Bordoni que

o0s trabalhadores estdo mais bem vestidos, usam sapatos e tém renda familiar
ampliada. O Unico problema é que, comparada com a vida de pobreza no
campo, sua qualidade de vida se deteriorou gravemente: obrigados a trabalhar
de catorze a dezesseis horas por dia em condi¢cdes de semiescraviddo para se
alimentar, obrigados a viver em corticos lotados e insalubres, e a usar suas
mulheres e criangas como forga de trabalho. Uma existéncia terrivel com a
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ilusdo de um amanhd melhor, pelo menos para seus filhos (BAUMAN;
BORDONI, 2016, p. 88).

A consciéncia de classe permitiu que trabalhadores europeus angariarassem direitos
que, num mundo fabril, a0 menos, os permitiria ter horas extras pagas, direito ao descanso,
protecdo contra o desemprego e a substituicdo do trabalho infantil por educagédo. Tudo, claro,
fruto dos ideais de uma sociedade que se modernizava e acelerava seus desejos republicanos e
estadistas com formacdes politicas que permitiram, dentro do possivel, uma distribuicdo mais
equanime da riqueza, dos direitos, dos prazeres da urbe e das liberdades. Afinal, estes eram 0s
ideais da Revolucdo Francesa que a Revolucgéo Industrial, por meio da renda individual ou
familiar, poderia tratar de viabilizar.

Apesar de as ideias de Marx chegarem a configurar sociedades de governos proletarios,
como nos membros da antiga URSS, do Camboja, da China e de Cuba., olhando para o
Ocidente, a luta politica operaria encontrou expressdes que ndo se configuraram em estados
nacionais sustentaveis em suas demais formacfes. Movimentos operarios ou oriundos das
classes baixas ainda foram sufocados em paises como México e Brasil, e em coldnias africanas.
No poder, chegou-se no maximo a um estado de bem-estar social, como foram e ainda séo
muitos estados europeus antes da revisdo desde as Ultimas duas décadas do século XX para
adequarem-se a competitividade exigida por um mundo economicamente liberal. Mas a ideia
de luta sobre alinhamentos ideoldgicos que pudessem realizar aquilo que seria melhor para o
povo e para a nacao persistiu desde o final da Segunda Guerra Mundial, intensificando-se com
a ascensao soviética como alternativa ao capitalismo liberal protagonizado pelos Estados
Unidos. As lutas da classe operaria perseguiam aquilo que imaginavam ser o bem comum,
porém ndo puderam enxergar que muitos grupos ndo se sentiram representados pelos ideais
daquela esquerda, abrindo um debate paralelo a este universo. Eram grupos que davam vazao a
expressdo de sua individualidade como sujeitos ativos socialmente ao inaugurar novos
movimentos que ndo estavam totalmente identificados com a esquerda tradicional na Europa.

Surge, na década de 1960, a Nova Esquerda, que a critica literaria Michiko Kakutani
(2018) associa aos movimentos politicos feministas, negros e LGBTQI+. Deleuze e Guattari
(1972) celebram estes movimentos como posic¢des narcisicas resistentes ao enquadramento pelo
establishment. Na obra-manifesto Anti-Edipo (primeira publicagdo em 1972), Deleuze e
Guattari acusam a Psicanalise de ser responsavel pelo processo de “edipiza¢ao" do sujeito rumo
a castragdo alinhada as convencdes burguesas sociais, morais e politicas, posicionando estes
autores contra 0 processo e participando de forma paralela a revisdo que a propria Psicanalise
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veio propondo a fazer sobre si mesma diante dos limites de uma normatizagéo de analistas -
inclusive, além do social, do ponto de vista sexual. Em seu livro Em Defesa da Psicanalise
(2010), a psicanalista francesa Elisabeth Roudinesco resgata Lacan como fundamental para a

revisao da Psicanélise e 0 associa a autores pos-estruturalistas:

No fundo, [Lacan] ndo se distancia do que serdo mais tarde as posicoes de
Michel Foucault ou de Gilles Deleuze. Ambos ndo vamos esquecer,
valorizaram a perversdo, na medida que ela seria, na opinido deles, um meio
de contestar radicalmente a ordem social burguesa caracterizada pela familia
edipiana, herdada de Freud (ROUDINESCO, 2010, p. 57).

A fonte de uma revisdo dos habitos e das instituicdes estava ancorada na capacidade
organizacional, discursiva e mobilizadora da Nova Esquerda. S&0 movimentos nascidos com a
individualidade judaico-cristd, protestante e burguesa, como aponta Jessé Souza (2018, 1. 382).
Desqualificar mobilizacdes particulares em torno de uma luta maior (a de classe) ndo era um
caminho sustentavel. O pessoal era politico e assim se manteve até hoje.

Foucault viu na luta das mulheres essa mobilizacgao para libertagéo do corpo e, com isso,
dos sujeitos politicos. Ha cenas expressas sobre o tema que sintetizam a revisao cultural dos
1960 no filme Os 7 de Chicago, langado em 2020 pela Netflix que demonstra 0 movimento
antiguerra associado ao feminismo e ao Partido dos Panteras Negras® na década de 1960 na
cidade, em sintonia com demais partes do pais e da Europa. No Brasil, a Tropicéalia, com
inspiracdo nas lutas internacionais, se esfor¢ava em construir uma simbologia cultural e politica
nacional, sobretudo pela musica. Evidenciando a relacdo empresariado e cultura, essas
mobilizacBes foram aproveitadas pela industria cultural, que passou a criar filmes, séries e
outros produtos culturais inspirados nestes movimentos. Mas 0 que se retoma na abordagem da
indUstria cultural sobre os temas — e sua preocupacdo com o publico — é o ideal romantico de
realizar em vida aquilo que se espera da juventude: romper com o establishment em nome de
ideais e, ao atravessar a idade, realizar-se amorosamente ou profissionalmente quando adulto.
A realizagdo individual como ideal do homem moderno, pés-iluminismo, pos-protestantismo,
pos-revolugdo francesa e pos-revolucdo industrial, € o apice o ideal judaico-cristdo de um
individuo dono de suas proprias escolhas e, por isso, seria pertinente que ele se tornasse burgués

para se ter meios de realiza-las.

> O Partido dos Panteras Negras, originalmente denominado Partido Pantera Negra para Auto-defesa, foi uma
organizacdo urbana socialista revolucionaria fundada por Bobby Seale e Huey Newton em outubro de 1966 nos
Estados Unidos.
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Também ultrapassa os limites da poesia e da literatura e avanca para a
indUstria cultural, virando conteddo de novelas, filmes e revistas de grande
vendagem. Surge assim uma poderosa inddstria para ensinar o que é e como
se conquista a felicidade que vislumbramos no amor (SOUZA, 2018, |. 656).

Neste tempo em que os folhetins ndo s6 historiavam a vida, ainda que de forma ficticia,
e indiretamente também a evangelizavam com ideias e ideais, encontramos formas diferentes
de interpretacdo tedrica do espirito do tempo. Amparados em um mundo que parecia poder
combinar as conquistas politicas da revolugdo que propunha um estado-nagdo republicano
combinado ao bem estar social que este estado proporcionaria, somado ainda a benesses da
tecnologia e do trabalho assalariado e, por vezes, autbnomo, Zygmunt Bauman (2016), Carlos
Bordoni (2016) e Franco Berardi (2019) lamentam melancolicamente o mundo a que se chega
diante das desilusGes de uma Europa que parecia que poderia ter se superado diante de tudo o
que enfrentou e de todo conhecimento que produziu. Os conceitos destes autores, estruturados
em visdes historicas de trocas de poder e emancipacdo do homem pela ascensdo da ciéncia, da
democracia e da empatia parecem ter sido vencidos por um mundo que acenava para a desilusdo
daquilo que fora sonhado como algo maior. E o mundo liquido, repetido exaustivamente por
Bauman ao longo de sua producdo autoral, inaugurando esta visdo com o livro Modernidade
Liquida (2000); ou o pés-futuro, um solo deserto que se apresenta depois de todo o futuro
sonhado pelo modernismo russo e o futurismo italiano que, ao mundo, ndo se concretizavam
como projeto civilizatorio, a ndo ser de forma estética pelas artes, como enxerga Berardi.

Com outras lentes, como propomos elucidar na sequéncia, trazemos Michel Foucault e
Gilles Lipovetsky. O primeiro, pela sua analise da microfisica do poder (2015), que abre a
perspectiva para, assim como outros autores afins aos movimentos culturais de maio 1968 na
Franca, consideram a perspectiva das vivéncias dos individuos como produgdes de maneiras de
interpretar o mundo. A principal contribuicdo de Foucault com esta analise é entender os limites
que o0s conceitos estruturalistas impdem para investigar a complexidade de nosso tempo. E
Lipovetsky, com a colaboracéo do co-autor Sebastien Charles (2004), por considerar que o que
vivemos hoje é uma hiper-realizacdo das perspectivas que nos foram apresentadas a partir das
revolugdes culturais, politicas e sociais que atravessaram os seculos XVII1, XIX e XX. O intuito
é demonstrar que o tempo pode ser interpretado simbolicamente em estruturas abertas, nas quais

a producdo cultural ordinéria se encaixa.
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[Uma das] intervengdes decisivas do marxismo foi a rejei¢cdo do que Marx
chamava de “historiografia idealista” e, nesse sentido, dos procedimentos
tedricos do lluminismo. A Histéria ndo deveria ser vista (ou nem sempre ou
fundamentalmente considerada) como a superagdo da ignoréncia e da
supersticdo pelo conhecimento e pela razdo. Essa exposi¢do ou perspectiva
exclui a historia material, a histéria do trabalho e da industria, como o livro
aberto das faculdades humanas (WILLIAMS apud CEVASCO, 2001, p. 36).

Complementam Citelli et al:

Enquanto no estruturalismo os sujeitos sdo registrados como efeitos de
determinacdes estruturais, sendo funcdo da ideologia inserir os individuos nas
relagcbes sociais que sustentam, o culturalismo focaliza 0 momento da
experiéncia 0 momento da experiéncia vivenciada, que, portanto, é vista como
agente central no processo historico, tendo mais forca o poder da a¢cdo humana
contra a ideologia (CITELLI et al., 2014, p. 252).

O trabalho de Williams vai expandir a visao critica de cultura e produtos culturais como

um modo de compreender e aferir a organizagdo da vida em um determinado momento historico
(CEVASCO, 2001, p. 50). E este 0 caminho em que acreditamos.

Quadro 2 — Ascensdo do individualismo como forma de o sujeito experienciar

transformagao
politico-social

ideologia

0 mundo a partir da Idade Média

1517 1715 1760 1789 1800 1968

t

individualismo

|
—
|

Revolugdes
Culturais

europeus

Trevas
Protestantismo
lluminismo
Revolugdo Industrial
Revolugdo Francesa
Formag@o dos
estados nacionais
Republicanos

| | | ] |
I [ I [ [

esclarecimento burguesia luta nova variedade de
de classes  esquerda modelos de vida

Fonte: Elaborado pelo autor
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2.3.2 Desiluséo

A ideia de que o homem iria se emancipar das trevas pelo conhecimento, pela razéo,
pelas artes e pela sublimacéo intelectual esta no cerne do ideal iluminista que tomou conta da
Europa, do Ocidente e do mundo a partir do esvaziamento do modelo religioso e feudal da Idade
Meédia (Quadro 2). A meta iluminista "era dissolver mitos e substituir a imaginacéo pelo saber"
(ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 17). Livrar-se das trevas era assumir o comando da vida
no mundo. Lutar pelas ideias, pelos ideais, por uma vida melhor em plano material. Recorda

Weber o processo de desmistificacdo da Europa:

Agquele grande processo historico-religioso de desencantamento do mundo,
gue se inicia com a profecia do judaismo antigo e, em associa¢cdo com o
pensamento cientifico helénico, descarta todos 0s meios magicos de busca de
salvacdo como supersticdo e sacrilégio, encontra aqui seu término (WEBER
apud SCHLUCHTER, 2014, p. 40).

Observa Berardi:

O terror do futuro é substituido pela espera, pela esperanca, pela certeza de
gue a acumulacdo de saber produz progresso. [...] A énfase no futuro atinge
seu ponto maximo com o positivismo, quando a ciéncia social pensa que é
capaz de prever o devir das agdes humanas, seus conflitos e suas escolhas
(BERARDI, 2019, p. 94).

A ciéncia, a politica, as instituicbes, a vida na urbe, a divisdo do trabalho especializado
e a ideia de escolha diante dos caminhos se instalavam num cosmo que ensaiava tornar-se
global. Sdo a cerne do pensamento burgués, que se inaugura e reproduz-se a partir da luta
politica que assumiu a Europa contra as monarquias. A esperanca nutria nacGes europeias
acostumadas a influenciar o direcionamento politico-ideoldgico e econémico do mundo.
Mesmo no pds-guerra, a Europa, em reconstrugdo, reconstruia também ideias que pretendiam
emancipar o homem de vez das supersti¢cdes desde o fim da Idade Média.

Uma ideia de racionalidade efetiva tomava conta da Europa. E 0 progresso técnico e o
saber em massa poderiam, ao que parecia, dar conta daquilo que se poderia estabelecer como a
melhor alternativa social, politica e econémica para 0 mundo. Especificamente sobre esta ideia,

Schluchter retoma Weber para explicar que a ideia de que

“racionalidade formal da economia” significa que os valores do é&xito
determinam a acdo econdmica de modo que, como diria Marx, as forcas
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produtivas possam ser continuamente renovadas para que a divisao técnica do
trabalho e a divisdo social do trabalho da acdo econémica, com a dupla
contabilidade empresarial e controle juridico, possam ser constantemente
aperfeicoadas (SCHLUCHTER, 2014, p. 148).

Notemos como circulava a ideia de aperfeicoamento com o ideal de supera¢do humana
diante das iniciativas de progresso. Nada mais moderno. Bauman e Bordoni colocam que livrar-
se da modernidade é extremamente dificil, pois ela representava certezas (2016, p. 84). Mas,
ainda segundo os autores, era a modernidade em sua forma esclarecida (ou racional) que poderia
conduzir a humanidade ao que consideram valores sociais elevados, expressando sua
melancolia diante do que ndo se estabeleceu como histéria: "na economia e no Estado, assim
como na politica da vida no cenario liquido moderno, a individualidade substitui a ordem, e a
individualizacdo demite a ordenacdo da agenda dos objetivos mais elevados e da lista dos
interesses supremos” (BAUMAN; BORDONI, 2016, p. 66). Berardi, em linha com estes

autores, prolonga esta visao pois, para ele

as chamadas reformas liberais que sdo impostas ininterruptamente a uma
sociedade cada vez mais fragmentada, derrotada, impotente para reagir,
obnubilada pela ideologia predominante, visam a destruir toda a seguranca
econdmica para os trabalhadores e a expor a vida de todo o trabalhador ao
risco da empresa (BERARDI, 2019, p. 151).

E compreensivel que o esfacelamento do estado de bem-estar social com direitos
implementados em consequéncia da consciéncia adquirida por classes pudesse deixar espago
para a lamentacdo e a desesperanca.

Observa Bauman que a crise de ideais comeca quando a palavra crise passou a ser
associada apenas a economia (2016, p. 16). Tudo virou uma questdo econdémica, com a Vvisao
social sendo sobreposta pelo discurso de que, se salvarmos a economia, todos se salvam — algo
muito em evidéncia, por exemplo, no Brasil em 2020, durante a pandemia do COVID-19,
quando o presidente brasileiro Jair Bolsonaro declarou ser contra o confinamento e manipulou
meios e institui¢des para evita-lo (GULLINO, 2020). De fato, o presidente estava ciente de que,
se a economia declinasse, sua carreira politica e suas pretensoes eleitorais para 2022 poderiam
declinar junto, evidenciando a sobreposi¢do dos aspectos econdmicos aos sociais. 1sso também
expressa o costume de povos como os das na¢es da América Latina que pouco tém consciéncia
do papel do Estado em suas vidas e, em boa parte, chegam a concordar com esse tipo de visao

governamental. Afinal, é senso comum no Brasil de que se ndo se pode trabalhar, ndo se pode

50



viver, pois a responsabilidade de colocar dinheiro em casa é de cada um, ja que ndo se deve
contar com o governo. Em paises europeus, a consciéncia social exige de governantes uma
conducédo mais responsavel da situacao sanitaria e de subsisténcia da populacdo em momentos
como o de uma pandemia, ainda assim com constantes revisdes sociais e politicas que possam
fazer do continente europeu, tratado desde o inicio do século XXI como bloco econdmico, um
ator global competitivo e atraente para investimentos financeiros e economias com foco em

mercado.

A estrutura da modernidade, que se desenvolveu a partir do feudalismo,
construindo-se com as inovagdes produzidas pela Revolucdo Industrial, se
baseia em varios pilares, entre os quais a ideologia desempenha o papel
principal. A ideologia € a fundag&o cultural mais importante, pois sustenta a
esséncia do moderno (BAUMAN; BORDONI, 2016, p. 89).

Lamentam nossos autores sobre esta situacdo, mas quando o povo se identifica com este
tipo de visdo puramente econdmica e individualista, é preciso entender que as instituicdes e 0s
modelos politicos e sociais ndo foram capazes de consolidar ideologias ancoradas apenas na
razdo. O ser humano é mais do que pensamento, € traido e se deixa trair por seus lapsos, e 0
gue se construiu enquanto ciéncia ainda deixou brechas para que outros grupos ndo se
identificassem com o0s modelos anteriormente propostos pelo pensamento ocidental e
propuseram outras interpretacdes do mundo. Complementa a visdo melancélica um recorte de
Adorno e Horkheimer: "hoje as massas logradas sucumbem mais facilmente ao mito do sucesso
do que os bem-sucedidos" (2006, p. 110). Sonhando com sua realizacdo individual, sonho do
homem moderno, perderam ao longo dos anos a consciéncia enquanto classe, distanciaram-se
das pautas politicas que poderiam representar um beneficio para as classes média e baixa e
embarcaram com tudo no sonho do empreendimento individual da vida, sem saber do
desamparo que aguarda aqueles que ndo conseguem se virar com 0 que 0 mundo apresenta.

Bordoni aponta que

a desmassificacdo sem divida é um processo de tomada de consciéncia da
autonomia do individuo, mas também é um estado de isolamento e de solidao
para o cidaddo global, de perda dos vinculos sociais que a massa de algum
modo assegurava (BAUMAN; BORDONI, 2016, p. 27).

O que fica de cultura moderna, e que Charles e Lipovetsky (2004) defendem que

sobrevive até hoje, € a aceleragdo destes ideais individuais modernistas. Para Lipovetsky, na
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hipermodernidade, ndo ha alternativa que ndo seja acelerar para nao ser ultrapassado: "a
mitologia da ruptura radical foi substituida pela cultura do mais rapido e do sempre mais: mais
rentabilidade, mais desempenho, mais flexibilidade, mais inova¢do” (CHARLES;
LIPOVETSKY, 2004, p. 57). Observam Citelli et al que os pensadores que acreditavam na
racionalidade e no esclarecimento "queriam criar uma ciéncia da linguagem objetiva, isenta de
ideologia e capaz de competir com o prestigio das ciéncias exatas, revolucionadas pelos avancos
cientificos que propunham a revisdo da lei da gravidade, que capitanearam seu territério
cientifico, desde o século XVII” (2014, p. 241). Refor¢a Berardi que "0 comunismo era a
traducdo ideoldgica militante e quase religiosa dessa percepcao do futuro como realizagdo da
Razao” (BERARDI, 2019, p. 22). Mas voltemos a Freud: o homem néo se limita a razdo e a
necessidade, pois €, na sua natureza, um ser cujo desejo nao se esgota em tentar constantemente
se inscrever na cultura de formas insatisfatorias per se, um prato cheio para um mundo que se
edificou apresentando incessantemente oportunidade aos individuos para que possam realizar-
se, mantendo-os distraidos da verdade de que apropriar-se de objetos do mundo para

completude da vida é como tentar pegar &gua com as maos.

O neoliberalismo ndo ¢ a causa da transformac&o que, nas Ultimas décadas do
século XX, surpreendeu as formas de trabalho e subverteu as defesas sindicais
e politicas conquistadas em um século e meio de histéria do movimento
operario, mas apenas a legitimacéo ideoldgica e a implementacdo politico-
militar de um processo que se desenvolve nos intersticios da infraestrutura
técnica digital e nas profundezas do psiquismo coletivo (BERARDI, 2019, p.
138).
Assim como se refere Williams a cultura, é possivel dizermos que o liberalismo
econémico se manifesta e é vivido hegemonicamente em nosso tempo, indo para além das

instituicOes que o suportam.

2.3.3 Outras lentes

N&o ha uma dominacdo promovida por uma classe social que se possa realizar se parte
daquele que € dominado ndo se identificar com o dominador. Foucault aponta em Microfisica
do Poder que a classe burguesa, mesmo tendo como estratégia se apropriar das forgas
produtivas e das institui¢des, "ndo impds a forcga, no nivel de sua ideologia ou de seu projeto
econbmico, essa estratégia a classe operaria” (2015, p. 376). H& uma caracteristica
individualista dos seres humanos que se identifica com o projeto de expresséo individual de

vida, como possibilidade de estruturar-se individualmente ou, ao lado da familia, nuclearmente
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no mundo, e prover, por meios proprios, subsisténcia e realizacdo de sonhos. O senso de
realizacdo move o ser humano a ponto de cada um se identificar com uma batalha diaria
orientadora de investimentos psiquicos que viabilizam conquistas e trazem, como bénus, senso
de realizacdo. Lowy e Sayre atribuem um certo romantismo aos marxistas que, com seu projeto
social e econbmico, ndo puderam responder as "aspiracdes individuais que nasceram com a

modernidade™ (2015, p. 149). Complementamos com Lipovetsky:

Os "trinta anos gloriosos"”, o Estado do bem-estar social, a mitologia do
consumo, a contracultura, a emancipacéo dos costumes, a revolucdo sexual,
todos esses fendmenos conseguiram remover o sentido do tragico historico ao
instaurarem uma consciéncia mais otimista que pessimista, um Zeitgeist
dominado pela despreocupacdo com o futuro, compondo um carpe diem
simultaneamente contestador e consumista (CHARLES; LIPOVETSKY,
2004, p. 62).

O fato é que "¢ caracteristico de nossas sociedades ocidentais que a linguagem do poder
seja o direito e ndo a magia ou a religido etc.” (FOUCAULT, 2015, p. 373). No entanto, grupos
identitarios que foram capazes de se organizar expuseram — e seguem expondo — que as
estruturas de direito representavam estruturas de poder que ndo os incluiam. Ou os atendiam
apenas parcialmente. Na agenda da luta operéria do século XX, por exemplo, as mulheres ndo
viam seu trabalho do lar considerado pelo fato de os marxistas nao terem visto nele um trabalho
produtivo, apesar de Util. Estava fora da ldgica do capital produtivo. Os homossexuais
reivindicavam — e ainda reivindicam — seus direitos civis igualitarios. A populacdo negra norte-
americana lutava para poder votar e ainda luta para ter acesso aos mesmos lugares que a
populacdo branca daquele pais. Tudo isso estava em evidéncia pela primeira vez na histéria
recente na década de 1960, e segue em novas jornadas até os dias de hoje. E a manifestacéo
potente da individualidade agrupada em prol de um bem maior, diferente da luta operaria,
muitas vezes, claro, em didlogo com esta, mas ainda assim organizando-se por causas e conta
proprias, abrindo o precedente para as lutas subjetivas ou culturais.

Essa poténcia organizacional pode ser interpretada com o auge da modernidade sobre a
qual Charles e Lipovetsky discorrem sobre na obra Tempos Hipermodernos (2004). Na visao
dos autores, ndo ha uma ruptura, mas, sim, uma exponenciacao do carater individual moderno

e autbnomo surgido com os ideais iluministas e com a vida na urbe. Aponta Charles:

De um lado, a acdo das Luzes continua; os individuos saem da minoridade e
sdo cada vez mais capazes de exercer o livre arbitrio, de informar-se, de pensar

53



por si mesmos num universo ideoldgico onde as normas imemoriais da
tradicdo explodiram e onde os sistemas terroristas do sentido ndao corroem
mais os espiritos. Do outro lado, no entanto, as autoridades espirituais ndo
desapareceram; elas se exercem diferentemente, preferindo a argumentacéao a
imposicdo. A opinido publica também exerce poder, mas seu peso é mais
opcional que determinante, e ela contribui para criar o sentimento individual
(CHARLES; LIPOVETSKY, 2004, p. 32).

Continua:

Ao sacralizar o direito a autonomia individual, promover uma cultura
relacional, celebrar o amor ao corpo, os prazeres e a felicidade privada, a midia
tem sido agente da dissolucdo da forga das tradi¢Oes e das antigas divisdes
estanques de classe, das morais rigoristas e das grandes ideologias politicas
(Ibid., p. 42).

Toda essa flexibilidade subjetiva que se traduz em poténcia também significa ou deixa
como legado a desestabilizacdo do eu: "testemunho disso é a maré montante de sintomas
psicossomaticos, de distlrbios compulsivos, de depressdes, de ansiedades, de tentativas de
suicidio, para nem falar do crescente sentimento de insuficiéncia e autodepreciacéo” (Ibid., p.
83). Realizar-se sem um modelo pré-definido implica em tentar gerar o melhor modelo de si

préprio, o que pode ser inalcancavel. Afinal, perde-se de vista que modelo seria esse.

2.3.4 Relativismo e imprecisao

A perspectiva historica das lutas culturais abriu espaco na década de 1960 para a
descrenca sistematica na producéo cientifica. As pautas de grupos identitarios para estabelecer
suas proprias narrativas pelas vivéncias resgataram outros processos de apreensdo do mundo e
de producdo de conhecimento, contorno psiquico e formacdo de identidade. Eventualmente
desprezadas pela tradicdo académica eurocéntrica, as sabedorias racial, de género e de vivéncias
gue ndo encontram registro historico massivo recorrem a suas formas de estudo e producéo de
conhecimento proprios para ampliar formas de identidade, ainda que, algumas vezes, possam
ser interpretadas como mitologicas. O que evidenciam é que o racionalismo e o esclarecimento
fundamentalistas ndo ddo conta de apresentar conhecimento suficiente que possa representar
todos os grupos humanitarios. "O esclarecimento regride a mitologia da qual jamais soube
escapar” (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 34), fazendo da ciéncia, mito, e de mitos, forma

de ciéncia.
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A critica literaria Michiko Kakutani entende que o que rege o atual espirito do tempo é

o relativismo.

O relativismo estd em ascensao desde o inicio das guerras culturais, na década
de 1960. Naquela época, ele foi abracado pela Nova Esquerda, ansiosa por
expor 0s preconceitos do pensamento ocidental, burgués e primordialmente
masculino; e por académicos que pregavam o evangelho do P4s-modernismo,
gue argumentavam que ndo existem verdades universais, apenas pequenas
verdades pessoais - percepces moldadas pelas forcas sociais e culturais do
individuo. Desde entdo, o discurso relativista tem sido usurpado pela direita
populista, incluindo os criacionistas e 0s negacionistas climéticos, que
insistem que suas teorias sejam ensinadas junto com as teorias “baseadas na
ciéncia” (KAKUTANI, 2018, p. 17).

Kakutani (2018, p. 65) coloca que o Pds-modernismo ndo apenas rejeitou todas as
metanarrativas, como também enfatizou a instabilidade da linguagem. Ressuscitou 0s mitos
como possibilidade de apropriacao simbolica do mundo, permitindo a dissolucao da razdo como
dogma. Permitiu, assim, iniciar uma possivel circulacdo de poder com o objetivo de propor uma
melhor distribui¢do de forgas. Observa Foucault, “o poder ndo se aplica aos individuos, mas
passa por eles” (2015, p. 284), portanto o que as lutas culturais identitarias perseguem é uma
equalizacdo inclusiva, e ndo uma destruicao daquilo que ja foi construido — algo muito diferente
dos discursos negacionistas e populista de extrema-direita.

A mitologia da outros contornos para projecdes identificatérias que, inicialmente,
servem aqueles que ndo encontram respostas no conhecimento atualmente produzido, nas
instituicGes politicas e sociais ou nas formulacbes de classe ou género de nossa cultura. Ao
buscar ampliar as formas humanas de pensar e atuar no mundo, as articulacbes da Nova
Esquerda tiveram protagonismo — e seguem protagonizando — as pautas de costumes por sua
capacidade de questionar o establishment e complementar as representacbes de mundo.
Kakutani (2018) denomina esta forma de amenizar as estruturas sélidas do conhecimento
académico e das instituicdes que formaram os estados nacionais como a capacidade de
relativizar. Ela coloca que a Nova Esquerda, na década de 1960, estava "ansiosa para expor o
pensamento ocidental, burgués e primordialmente masculino”, movimento que foi
complementado pelos académicos que, segundo a autora, "pregavam o evangelho do Pds-
modernismo, que argumentava que ndo existem verdades universais, apenas pequenas verdades
individuais" (KAKUTANI, 2018, p. 17). Lamenta ela que, desde entdo, este discurso tenha sido
“usurpado pela direita populista mundial” (Ibidem, p. 17), que se aproveitou deste modelo para

propagar discursos negacionistas, de 0dio ou criacionistas. Grupos autoritarios e negacionistas
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de direita repudiam o discurso filosofico e associam o pensamento académico como um todo a
esquerda. Essa situacdo se agrava, segundo a autora, pelo fato de que na Europa e nos Estados

Unidos (e sabemos que também no Brasil).

esse ressentimento € exacerbado pelas mudancas demogréaficas e pelos
costumes sociais que fizeram alguns membros da classe operaria branca se
sentirem cada vez mais marginalizados, por conta da desigualdade de renda
cada vez maiores, aceleradas pela crise financeira de 2008; e por forgas como
a globalizacdo e a tecnologia, que estdo acabando com os trabalhos de
manufatura e injetando uma nova dose de incerteza e angustia na vida
cotidiana (KAKUTANI, 2018, p. 27).

Complementamos esta analise com o aporte de Berardi:

Pessoas brancas votam em partidos nacionalistas ndo porque acreditam
pertencer a uma comunidade, mas porque gostariam de resgatar esse
sentimento do passado. Elas cresceram na era do individualismo desenfreado,
confiaram nas promessas do egoismo neoliberal e se descobriram perdedoras,
confiaram nas promessas neoliberais de sucesso individual e terminaram
desiludidas (BERARDI, 2019, p. 9).

Sao tempos ainda imprecisos, dificeis de se definir. Como entéo precisar o carater social
desta época, o0 espirito deste tempo em que vivemos? O que noOS marca como
contemporaneidade e humanidade encontra, por enquanto, na visao destes autores, a turbuléncia
e a imprecisdo como pautas sociais? Aponta Bordoni que isso que, por enquanto, pode ser
chamado de p6s-modernidade € uma transicdo entre a modernidade e um novo estagio que ainda
ndo tem nome, embora seus tragcos essenciais j& comecem a tomar forma (BAUMAN,;
BORDONI, 2016, p. 112). Lipovetsky nao fala em p6s-modernidade, mas também acredita que
o futuro segue por se definir: "a hipermodernidade democratica e mercantil ainda ndo deu seu
canto do cisne — ela esta apenas no comeco de sua aventura historica” (CHARLES;
LIPOVESTKY, 2004, p. 100). S&o esta transicdo, esta impreciséo, esta crise e, inclusive, este
entusiasmo que iremos analisar como se manifestam no corpus com o aporte metodoldgico que

detalharemos no préximo capitulo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, abordaremos a fundamentacao tedrico-metodoldgica e os procedimentos
utilizados para a analise do corpus. Para estruturar a investigacdo, esta pesquisa propés-se,
primeiramente, a assistir a série de forma sequencial pela plataforma de v.0.d. HBO GO, uma
possibilidade devida a forma como a série foi disponibilizada no Brasil apds sua estreiana TV.
Na TV, os episédios de 60 minutos eram exibidos semanalmente e publicados na plataforma da
HBO na sequéncia para, ali, ficarem disponiveis como parte integrante do catalogo. Esta forma
de ofertar conteudos permite que a série seja consumida de forma continua, de acordo com a
disponibilidade e a vontade de quem assiste. E algo em linha ao que vimos no capitulo 2.1, na
terceira fase das séries — assistir sequencialmente ¢ “maratonar” episodios. Years and Years,
consumida desta forma, permite uma experiéncia de entretenimento e conteddo atrelada ao
nosso tempo, em que o consumo por plataformas de v.o.d. se amplifica. Como ja apontava Irene
Machado, o ambiente digitalizado do meio participa da enunciagdo (MACHADO, 2001, p. 13),
trazendo novas perspectivas para a propria experiéncia de consumo. Afinal, sdo as plataformas
que sdo reconhecidas hoje pelo publico como as organizadoras ideais das narrativas por permitir
ndo so a adequacao do consumo de sua oferta ao tempo da audiéncia e, ainda, a seu apetite por
determinados temas e tempo dedicado aos programas: “o que existe de comum entre romance,
filme, videogame e a novissima hipermidia? Cada um a seu modo cumpriu o desafio de
organizar um dos mais antigos géneros da tradi¢cao ocidental: a narrativa” (MACHADO, 2001,
p. 7).

Para identificar o Zeitgeist a partir da narrativa, sera aplicada a analise do contexto
cultural segundo Raymond Williams. Emprega-se a nocdo de estrutura de sentimentos deste
autor para a analise do corpus. Parte-se do entendimento apontado por Marlyse Meyer (1996)
e pelo préprio Williams (2007) de que o folhetim expressa o espirito de seu proprio tempo

enguanto produto cultural transversal entre as classes sociais, espelhando valores hegemonicos.

“Estrutura de sentimentos” €, como se sabe, o termo que Williams cunhou
para descrever como nossas praticas sociais e habitos mentais se coordenam
com as formas de producdo e de organizagcdo socioecondmica que as
estruturam em termos do sentido que consigamos & experiéncia do vivido
(CEVASCO, 2001, p. 97).

Segundo Bonnie Brennen (2003, p. 118), "metodologicamente, estrutura de sentimentos

fornece a hipotese cultural que tenta entender particulares elementos materiais de uma geragédo
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especifica, num especial tempo historico, dentro de um processo complexo de hegemonia™. Por
hegemonia, entendemos, a partir da autora e do préprio Williams, como a troca de influéncias
mutuas entre os grupos ndo-dominantes de uma época. Esta troca esta expressa nos folhetins
que, com apoio em Williams, podem ser lidos para identificar a estrutura de sentimentos, com
0s codigos dominantes do periodo histdrico, residuais do periodo anterior e emergentes para 0
que se vivencia como possibilidade de futuro. Se a série de TV tem sua origem no folhetim,
também podemos utilizar as estruturas de sentimentos para esta investigacdo. Acrescenta-se a
partir de Gomes e Antunes (2019, p. 12) que a estrutura de sentimentos € uma ferramenta
analitica potente para sociedades e processos em transi¢do, evidenciando a pertinéncia do aporte
tedrico-metodoldgico para 0 tempo em que vivemos e para uma série que trata de uma crise
mundial.

O material dos 6 episddios da série foi decupado seguindo a delimitacdo dos anos
percorridos pela narrativa, distribuidos da seguinte forma como titulo cada capitulo:

Episodio 1: 2019 a 2024

Episodio 2: 2025

Episodio 3: 2026

Episodio 4: 2027

Episodio 5: 2028

Episodio 6: 2029 a 2034

Os acontecimentos de cada episédio serdo detalhados na analise do corpus do capitulo
4. Com base na observacdo da série e na pesquisa no site oficial da narrativa (bbc.co.uk),
detalhamos ainda o perfil dos protagonistas, todos personagens da familia Lyons, originalmente
de Manchester, além dos coadjuvantes Viktor Goraya, que se envolve amorosamente com um
dos membros da familia, e Vivienne Rook, politica de extrema-direita.

Outros elementos foram trazidos para que se pudesse explicitar a relevancia da narrativa
no nosso tempo, ndo sé entre a critica especializada como também entre o publico que registra
suas avaliagdes sobre a série em sites sobre cinema e TV. Levantou-se criticas especializadas e
matérias sobre a série publicadas no ano de 2019 em veiculos brasileiros como Folha de Séo
Paulo, Veja, AdoroCinema, UOL, além dos internacionais El Pais (Espanha), The New York
Times (Estados Unidos), The Guardian (Reino Unido) e Le Monde (Franca). Uma série
distribuida internacionalmente, cuja narrativa também se propds a ser compreendida e
consumida de forma global, precisava de uma avaliacdo de veiculos que também fossem

reconhecidos pela abrangéncia internacional de suas matérias e opinides. A boa avaliagdo que
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0 publico fez da série foi trazida do site Internet Movie DataBase (IMDb.com), que indexa
opiniBes ndo s6 da midia especializada como também da audiéncia.

A delimitacdo inicial do corpus desta pesquisa que introduz o capitulo sobre a analise
apoia-se em Anna Maria Balogh (2002). Com base na autora, conceituamos Years and Years
como formato de minissérie, descrevemos sua temporalizacdo, seu ritmo, caracteristicas
técnicas de sua narrativa, seus temas, suas figuras e descricdo dos personagens. O objetivo do
apoio em Balogh é que pudéssemos circunscrever preliminarmente o objeto enquanto produto
e narrativa em nossos meios antes de abordarmos a analise da série como produto cultural que

espelha nosso tempo.

3.1 O porqué da anélise cultural na perspectiva de Raymond Williams

Analisar uma obra cultural sem a perspectiva de sua relagdo com o tempo em que esta
inserida é reduzi-la a mero produto documental sem valor de reflex&o sobre o social. Autor cuja
obra norteia nosso procedimento metodolégico, Raymond Williams observa, a partir dos
estudos que promoveu sobre a literatura britanica da década de 1840 e o teatro, que estudar a

arte é estudar sua relacdo com a sociedade e as relacdes sociais que ali se enunciam.

Podemaos entdo afirmar que a dominacgéo essencial de uma determinada classe
na sociedade mantém-se ndo somente, ainda que certamente se for necessario,
através do poder, e ndo apenas, ainda que sempre, através da propriedade. Ela
se mantém também, inevitavelmente, pela cultura do vivido: aquela saturacéo
do habito, da experiéncia, dos modos de ver, sendo continuamente renovada
em todas as etapas da vida, desde a infancia, sob pressdes definidas e no
interior de significados definidos, de tal forma que o que as pessoas vém a
pensar e a sentir ¢, em larga medida, uma reprodu¢do de uma ordem social
profundamente arraigada a que as pessoas podem até pensar que de algum
modo se opGem, e a que, muitas vezes, se opdem de fato (WILLIAMS apud
CEVASCO, 2001, p. 74).

Quando Williams se propds a analisar a literatura na década de 1840, estava interessado
na ficcdo popular. Por esta anélise, ele péde aprofundar a reproducdo de determinados padrdes
de comportamento aprovados socialmente a época. Williams identificava como herdis os
expoentes dos self made men, soldados fieis a codigos de honra ou homens que achavam prazer
de viver ao pregar ou tornarem-se curandeiros. As mulheres, quando heroinas, eram narradas
como “fracas, dependentes, castas e satisfeitas com esta posicao” (WILLIAMS, 1965, p. 81 —

traducéo nossa).
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Williams indica que, para uma analise cultural demonstrar 0s aspectos que abrangem a
vida dos individuos em determinadas épocas, € preciso identificar as producdes e produtos do
tempo em que se investiga, as instituicGes, a industria e a relacdo do sujeito com estes
elementos. Como Williams identifica na cultura aquilo que se materializa e circula entre as
classes, é fundamental que se especifique qual € a relacdo das estruturas mais solidas ou densas
de um tempo (como as instituicdes e industrias, por exemplo) e a relagdo dos individuos com
elas. Se estas estruturas solidas representam aquilo que é hegemdnico ou preponderante na
cultura, sendo reconhecidas e vivenciadas pelas distintas classes sociais, assim como seus
produtos culturais, ndo estando, portanto, restritos a determinadas classes ou grupos, quer dizer
que pelas relagdes vividas dos sujeitos com estes emblemas sociais se pode identificar o carater
de uma época.

Coiro Moraes (2016) defende a perspectiva da analise cultural como protocolo
metodoldgico analitico dos estudos culturais®, o que quer dizer que o aporte de Williams é capaz
de decodificar significados nas pesquisas de Comunicagdo. Observa a autora que “o
materialismo cultural se fundamenta na e subsidia a analise cultural” (COIRO MORAES, 2014,
p. 237). A critica cultural nos ensina a ver e a interpretar. E Williams nos propde método para
entender a cultura enquanto manifestacdo da hegemonia de uma época ao apresentar seus
cbédigos dominantes, residuais e emergentes. Notemos que todos estdo presentes em qualquer
tempo. O que domina difere do que emerge e do que é residual por ndo estar em alternancia
com as instituicdes e as vivéncias ordinarias dos sujeitos. Detalharemos isso no proximo item
deste capitulo. Aponta também Coiro Moraes que a analise cultural € conjuntural e requer que
0 pesquisador se ocupe do contexto socio-histérico em que se insere sua pesquisa e seu corpus,
mobilizando os recursos disponiveis para construir respostas, sejam eles tedricos ou empiricos.
Como exemplo, a autora cita o norte-americano Douglas Kellner (2001) que, em sua proposta
de aplicar a analise cultural de produtos de seu proprio tempo, destaca a necessidade de abarcar
uma analise politica, econémica, textual e critica, e ainda acoplar, quando possivel, os estudos
de recepgdo. Com apoio nesta viséo, os padrbes que iremos investigar no corpus sao aqueles
gue se repetem a luz do referencial tedrico composto dos autores que analisaram nosso tempo

da perspectiva conjuntural politica e social.

® O conjunto de estudos culturais esta vinculado ao legado te6rico-metodoldgico dos pesquisadores reunidos no
Centro de Estudos Culturais Contemporaneos (CCCS), fundado por Richard Hoggart, em 1964, na Universidade
de Birmingham, Reino Unido. Stuart Hall foi diretor do CCCS entre 1969 e 1979. Citam Citelli et al que “a
importancia de destacar o atual espraiamento dos estudos culturais associa-se a ideia de Raymond Williams de que
¢ imprescindivel entender tanto o projeto intelectual quanto sua formagdo” (2014, p. 248).
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a proposta dos estudos culturais diz respeito ao tratamento das estruturas
constituindo os sujeitos, sem perder de vista a experiéncia desses mesmos
sujeitos, mantendo na analise tanto o peso objetivo das institui¢bes, revelado
nos seus artefatos simbolicos, quanto a capacidade subjetiva dos atores sociais
(CITELLI et al., 2014, p. 249).

Dado que a Comunicacéo se beneficia da abordagem de outras ciéncias dentro de sua
prépria perspectiva investigativa, € plausivel que os estudos culturais sejam o aporte adequado
para esta pesquisa, pois séo eles uma forma de conjugar a experiéncia dos sujeitos de seu tempo
com o0s produtos que também circulam neste proprio tempo, bem como as relacBes

institucionais, econémicas e politicas de maneira qualitativa.

3.2 Materialismo cultural de Raymond Williams

O materialismo cultural foi o0 modo desenvolvido por Williams para estudar cultura a
partir do pensamento da producdo e reproducdo de determinados valores — no caso, 0S
hegemdnicos, entranhados na experiéncia do sujeito psicossocial. E importante, para Williams,
pensar além da reproducdo do significado de valores, pois a cultura, em sua forma de arte,
literatura e meios eletrénicos, é também uma fonte de produc¢do simbdlica a qual o sujeito esta
inserido. Os significados produzidos pela cultura sdo, para o autor galés, uma fabrica de
subjetividades. E € nas subjetividades que se constrdi o mundo e a contagem de historias, seja
nos folhetins, na literatura, na TV e nas séries. A arte também enquanto cultura, seja até mesmo
industrial, é a janela para a compreensdo deste mundo. Produzir novas formas de contar o
mundo é produzir novas formas de enxerga-lo. Por isso, hoje, ressurgem as discussdes de
representatividade nas narrativas, sobretudo as seriadas dos meios eletrdnicos, que tém uma
abrangéncia vertical de classes em nossa sociedade, com maior protagonismo na atualidade dos
grupos raciais e LGBTQI+. As narrativas seriadas séo globais do ponto de vista da cultura, pois
atravessam a concretude do social rumo a psique do sujeito, e do ponto de vista de distribuicdo
territorial. Francois Jost nos lembra que “a verdade é que todas essas ficcdes preenchem o
desejo de saber, aquilo que os escolésticos chamam de libido cognoscendi” (2012, p. 45). E
neste contexto global e mundial que as narrativas seriadas se sedimentam como uma das formas
de maior sucesso de narrar o mundo.

E proprio da anélise cultural a articulagio entre producdo e consumo. Citam Citelli et al

(2014, p. 375) o descontentamento dos autores alinhados aos estudos culturais com quadros
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tradicionais do pensamento marxista, o que fez com que pesquisadores da sociologia, da critica
literaria, dos estudos de midia e da psicologia procurassem pensamento critico no campo que
se convencionou chamar de ciéncias humanas. Williams foi um destes pensadores que
questionou fronteiras entre as culturas das classes altas e das massas, pois identificou entre 0s
produtos culturais circulantes aqueles que permitem uma identificagéo projetiva entre sujeitos
de diferentes repertorios. Algo 0s conectava e isso interessava ao autor. Estes produtos
conectores, ordinarios e circulantes abarcam caracteristicas culturais que sao preponderantes e
transversais a diferentes classes e em determinada época, recusando o autor a discriminar
produtos culturais de acordo com classes sociais de maneira hermética, seja do ponto de vista
da producdo, seja do ponto de vista do consumo. Naturalmente, diferentes classes tém diferentes
acessos a determinados produtos. O que interessava ao autor era a cultura que se materializava
de forma a circular entre diferentes sujeitos, gerando identificacdo. Martin-Barbero recorre a
Néstor Canclini para nos auxiliar a compreender que o fundamental é entender que as culturas
subalternas e hegemadnicas, na visdo marxista, "foram pensadas como exteriores entre si. Com
0 pressuposto de que a tarefa da cultura hegemonica ¢ dominar e da cultura subalterna resistir”
(MARTIN-BARBERO, 2013, p. 113). Se quisermos fazer uma analogia com nosso tempo, é
como enxergar a programacéo da TV por assinatura, reconhecida e identificada por institutos
de pesquisa de mercado como a Kantar como um servigo caro e majoritariamente consumido
pelas classes A e B no Brasil, como algo somente possivel de ser desejado ou desfrutado por
estas classes com mais recursos econdmicos e bagagem cultural. Na plenitude econdmica que
0 Brasil vivenciou entre os anos de 2005 a 2012, vimos como as classes mais baixas da
populagéo, quando empregadas, passaram a ter o combo TV por assinatura, internet e telefone

em suas casas’, mostrando afinidade com produtos culturais internacionais ou segmentados.

Genericamente, as contribuicdes da Escola de Birmingham® para a
comunicacdo sdo: a legitimacdo de objetos menores, decorréncia da
problematizacdo da hierarquia entre o que é culto e o que é popular; a
ampliacédo da categoria texto, que inclui tantos os artefatos culturais quando
as préticas simbolicas ai envolvidas, isto é, 0 consumo, entendido pela via das
apropriacdes e ressignificacdes; o papel ativo da cultura na constituicdo dos
processos sociais e sua relagdo com poder e hegemonia (CITELLI et al., 2014,
p. 254).

’” Midia Fatos da Associagdo Brasileira de TV por Assinatura. Disponivel em: <http://midiafatos.com.br/dados/>.
Acesso em: 29 dez. 2020.

8 Escola fundadora do Centro de Estudos Culturais Contemporaneos em 1964.
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Observa Cevasco que “o materialismo cultural ndo considera os produtos da cultura
‘objeto’ e sim préticas sociais: 0 objetivo da analise materialista é desvendar as condi¢fes dessa
pratica e ndo meramente elucidar os componentes de uma obra” (2001, p. 160). Como aponta
Kakutani, essa relutancia contra o que se havia produzido desde o estabelecimento da institui¢éo
académica como expressdo maxima do iluminismo tomou forte expressdo nos movimentos
contraculturais abracados pela Nova Esquerda na década de 1960 (2018, p. 17). Eram
movimentos ndo identificados com a luta operaria, pois ela ndo falava por eles. Havia algo além
do que as estruturas poderiam captar ou tentar encaixar. E 0 mesmo se dava para os produtos
culturais que, por mais que fossem produzidos primordialmente pelas classes dominantes, elites
intelectuais (autores), empresarios da midia (donos do capital), como o sdo até hoje antes da
retomada do olhar para os movimentos culturais periféricos, ainda assim, havia algo que
atravessava 0 consumo de diferentes classes. Estava no dia a dia esta cultura que se

materializava na forma de viver e nos movimentos de consumo de bens.

Em Marxism and Literature, ele [Williams] nos lembra que a tradigdo, ao
contrario do que querem fazer crer os conservadores, ndo é um segmento
historicamente inerte. Toda tradicdo é construida segundo um principio de
selecéo, funciona como um poderoso mecanismo de incorporagdo, articulando
processos de identificacdo e de defini¢do cultural. Mais importante do que
tudo isso, funciona como um elemento formador do presente, apresentando
uma versdo do passado deliberadamente criada para estabelecer uma conexao
com o presente e ratificar seus significados e valores (CEVASCO, 2001, p.
72).

Neste sentido, ao tratarmos da circulacdo de séries via plataformas em nosso tempo, que
atuam de forma global e sdo oferecidas para todos os que possam adquirir, como no caso da
HBO, e tém produtos culturais que extravasam culturas e classes, é pertinente utilizar o
materialismo cultural de Williams como aporte metodolégico, ancorando na estrutura de
sentimentos o ferramental para a analise de bens culturais cujo consumo reflete e amplia a
reflexdo sobre o tempo em que circulam e pelas classes por quem sdo consumidos. Observa
Coiro Moraes que o materialismo cultural “se constréi em interlocucao e amplia 0 materialismo
dialético de Marx e Engels” (2018). A televisdo, meio em que nosso corpus se transmite, foi
um foco de interesse de Williams, diferente de muitos intelectuais de esquerda que se
propuseram a denunciar este meio como "indice da decadéncia cultural" (CEVASCO, 2001, p.

224). Williams observa a aderéncia do meio a diferentes classes e se propde a observar, com
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olhos de pesquisador, os potenciais do meio televisivo e sua capacidade de prover acesso a

informaco e entretenimento em escala. E este acesso que vivenciamos no mundo hoje.

3.3 Estrutura de Sentimentos

Segundo Williams, a analise cultural deve identificar as interpretacdes, as alternativas
historicas e os especificos valores contemporaneos através dos quais sdo trazidos para o
presente uma obra, 0 acervo ou a experiéncia dos sujeitos de determinados periodo e lugar.
Destaca Coiro Moraes (2016, p. 31) que o autor alerta, no entanto, para a dificuldade de
apreensao analitica do que ¢ uma “sensacdo vivida”, ou seja, o modo de pensar e viver que €
préprio de determinado tempo-espaco. Compreender o carater social de uma época requer
analisar as estruturas de sentimentos presentes no tempo em que um determinado produto
cultural circula e é consumido. Este produto é analisado pela perspectiva de sua narrativa, da
forma como é consumido e do que reflete da sociedade. Se o que reflete € uma caracteristica
vivida em seu tempo, podemos entender que esta € uma caracteristica dominante. E o cédigo
dominante, por refletir o carater social de uma época, reflete o Zeitgeist.

O dominante é o0 que estd hegemonicamente escrito e inscrito na cultura de uma
sociedade e em sua produco cultural. E aquilo que estd incorporado, que é praticado e é
estabelecido enquanto normativo e usual. E institucional e é cultural. Mas o hegemdnico se

transforma constantemente pelas praticas do sujeito e da articulacéo social, politica e cultural.

O hegeménico, embora dominante, ativo, sempre em transformacéo, se
expandindo e firmando através de processos de incorporacdo ndo pode, na
visdo socialista de Williams, encampar tudo (CEVASCO, 2001, p. 150).

[...] nenhum modo de produgdo, e portanto nenhuma ordem na sociedade
dominante, na realidade é capaz de abarcar toda a abrangéncia da pratica social
humana, da energia humana e das inten¢fes (WILLIAMS apud CEVASCO,
2001, p. 150).

O que ¢ produzido escapa a frente do que esta em pratica, e aponta caminhos para o que

pode e deve se estabelecer no ambito social, sobretudo, na cultura.

A estrutura de sentimentos € entdo uma resposta a mudangas determinadas na
organizagdo social, é a articulagdo do emergente, do que escapa a forca
acachapante da hegemonia, que certamente trabalha sobre o emergente nos
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processos de incorporagdo, através dos quais transforma muitas de suas
articulacdes para manter a centralidade de sua dominagdo (CEVASCO, 2001,
p. 157).

Contribui Martin-Barbero para esclarecer ainda que o residual difere-se do que poderia
ser 0 arcaico (do passado) em nossa cultura, acrescentando mais esta camada com apoio em

Williams:

A construcdo por Williams de um modelo para pensar a dinamica cultural
contemporanea tem duas frentes. A tedrica, que desenvolve as implicactes da
introducdo do conceito gramsciano de hegemonia na teoria cultural,
deslocando a ideia de cultura do ambito da ideologia como Unico ambito
préprio, isto é, da reprodugdo, até o campo dos processos constitutivos, e
portanto transformadores do social. E a metodoldgica, mediante a proposta de
uma tipologia das formac@es culturais que apresenta trés "estratos": arcaico,
residual e emergente. Arcaico é o que sobrevive do passado mas enquanto
passado, objeto unicamente de estudo ou de rememoraco. A diferenca do
anterior, o residual é "o que, formado efetivamente no passado, acha-se hoje,
contudo, dentro do processo cultural [...] como efetivo elemento do presente™
(WILLIAMS, Marxismo e Literatura, p. 144). E a camada-piv0, e se torna a
chave do paradigma, ja que o residual ndo é uniforme, mas comporta dois tipos
de elementos: os que ja foram plenamente incorporados a cultura dominante
ou recuperados por ela, e 0s que constituem uma reserva de oposi¢éo, a
impugnagdo aos dominantes, 0s que representam alternativas. A terceira
camada é formada pelo emergente, que é novo, 0 processo de inovagao nas
praticas e nos significados. E isso tampouco € uniforme, pois nem todo novo
é alternativo a cultura dominante nem para ela funcional. A diferenca entre
arcaico e residual representa a possibilidade de superar o historicismo sem
superar a histéria, e uma dialética do passado-presente sem escapismos nem
nostalgias (MARTIN-BARBERO, 2013, p. 118).

O residual sobrevive. O arcaico precisa ser ressuscitado. Para a analise nesta pesquisa,
vamos entender o que a série Years and Years, em sua interpretacdo de futuro, manifesta de
residual de um tempo que parece ser 0 n0sso; de dominante neste mesmo tempo, que se perpetua
nos anos narrados pela série — 2019 a 2034 —; e o que de fato parece manifestar-se de emergente
nestes mesmos anos. Salientamos que o novo também difere-se do que € emergente, pois nao
necessariamente é alternativo ao que é dominante na cultura. E ressaltamos que a estrutura de
sentimentos de Williams (1979) permite apurar o que é dominante em nivel social e pessoal.
Resumidamente:

- arcaico: ndo esta efetivamente ativo em uma cultura, apesar de poder ser

encontrados resquicios;
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- residual: ativo e alternativo ao que é dominante na cultura, presente nela e
referente ao passado;

- dominante: é o hegemdnico, mas ndo esgota os tipos de interacdo humana,
convivendo com o residual e 0 emergente;

- emergente: é alternativo ao dominante na cultura, presente nela e referente ao
futuro;

- novo: emerge na cultura ndo necessariamente de forma alternativa ao
hegemaénico.

O esquema abaixo auxilia na percepcdo do aporte metodoldgico.

Quadro 3 - Esquema ilustrativo da estrutura de sentimentos de Raymond Williams

residual emergente

arcaico novo
dominante

SOCIAL = PESSOAL

da pratica da vivéncia

institucional sentimental

simboliza mudanca provoca mudangal

Fonte: elaborado pelo autor
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4 ANALISE DO CORPUS: A SERIE YEARS AND YEARS

Neste capitulo, iremos efetivamente analisar o corpus. Comecamos com a classificacdo
da série enquanto produto audiovisual com apoio em Anna Maria Balogh (2002), tanto no que
se refere ao formato (subcapitulo 4.1) quanto ao que se refere a estrutura narrativa (subcapitulo
4.2). Na sequéncia (subcapitulo 4.3), apresentamos as estruturas de sentimentos da série para e,
seguida, conjuga-las com o referencial tedrico a fim de compreender os elementos residuais,

dominantes e emergentes que sdo reflexo de nossa cultura.

4.1 O formato de Years and Years

Em seu livro O discurso ficcional na TV: seducéo e sonhos em doses homeopaticas,
Anna Maria Balogh (2002) trata da fic¢do como uma aproximagao entre “o feijdo ¢ o sonho”.
O feijdo a autora associa aquilo que é plantado na realidade, correspondente ao que se tem mais
préximo do real. O sonho é o complemento ficcional. Mas é a ambigua relacdo entre estes dois
elementos que torna as obras de ficcdo em qualquer meio algo que nao sé se apropria de
realidades que os homens vivenciam como, também, permite que se produzam realidades as
quais podem se inspirar e se entreter. Assim é a simbiose feijado-sonho. A ficcdo é como a
ciéncia, que repete conceitos, achados, estruturas e comprovacdes de hipoteses para se firmar
como realidade em uma cultura. A ficcdo, ao repetir as histdrias que conta de formas diferentes,
transfere ao tempo em que vive seu carater formador de opinido, inspiracional e de visbes de
mundo. Isso ocorre em paises altamente videotizados, como o Brasil — onde 96,4% dos lares
tém um aparelho de TV (IBGE, 2018) —, mas também no mundo todo, com a ascensdo e
consolidacdo do entretenimento em video como o principal ativo de plataformas como
YouTube, Netflix, Amazon Prime Video, Disney+, AppleTV+, Facebook Watch ou Globoplay.
Todas estas plataformas séo fruto de empresas que, se ndo nasceram produzindo, licenciando e
distribuindo video, rapidamente perceberam o potencial vincular-afetivo que o ato de contar
histdrias e emitir contetdos audiovisuais propicia.

Assim como Meyer (1996), Santaella (2003) e Williams (1979), Balogh coloca que
aquilo que hoje € nomeado de ficcéo televisual é o resultado herdado "de um vasto caudal de
formas narrativas e dramaturgicas prévias: a narrativa oral, a literéria, a radiofonica, a pictorica,
a filmica e a mitica, entre outras" (2002, p. 32). O resgate da proximidade da ficcdo televisiva

a outras formas narrativas permite associar o0 modelo de contacéo de histérias como algo que
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evoluiu de acordo com os meios, porém mantendo suas origens fortuitas de dar sentido do
mundo ao homem pelas vias que estdo além da cognicdo: as vias afetivas, os vinculos, as
paixdes por personagens, a proximidade com aquele que conta uma historia, a confianga em
quem relata e a intimidade com elementos humanizados dos personagens.

Apesar de a aculturacdo audiovisual do Brasil ter sido pautada pela radionovela que, na
sequéncia, culminou nas telenovelas cuidadosamente localizadas em horérios que permitissem
que o publico pudesse acompanhar as historias depois de uma rotina de trabalho, em casa ou
nas ruas, os enlatados americanos de produtos ficcionais com carater futurista e cientifico
exibidos na TV brasileira e os blockbusters no cinema contribuiram para a afinidade do publico
brasileiro com a fic¢do-cientifica. Mesmo em ambientes altamente distopicos ou utdpicos, o
repertorio de um Brasil globalizado e com apetite para historias com aporte cientificista
estrangeiro, sobretudo norte-americano, tiveram audiéncia na TV convencional e requisicdes
nas plataformas de video. O brasileiro tornou-se adepto do género pela potencializacdo que o
cinema deu a literatura de ficcdo cientifica nas décadas de 1950 e 1960, como aponta Fernanda
Pereira em sua dissertacdo de mestrado (2019). Aponta ainda Pereira a influéncia do cinema
norte-americano de Hollywood e das series de TV oriundas daquele pais sobre o crescimento
do interesse pelo género no Brasil, na literatura, apontado a influéncia direta do audiovisual e
seus blockbusters na formacdo do imaginario nacional. Filmes como Contatos Imediatos do
Terceiro Grau (1977), Jornada nas Estrelas (1979), E.T., o Extraterrestre (1982), Blade Runner
(1982) e Guerra nas Estrelas (1977) fortaleceram o género da ficcdo cientifica no Brasil por
suas grandes bilheterias no cinema, influenciando inclusive autores brasileiros Notemos que a
série 3%, uma das distopias de maior sucesso global da Netflix, € uma producdo brasileira que
estreou em 2016 e, até 0 momento desta dissertacdo, caminhava para a sua quarta temporada.

Importante perceber o sucesso das distopias em producdes seriadas no presente. A

brasileira 3% € classificada como uma delas. A distopia é uma utopia negativa. Aponta Aradjo:

Distopia comumente é definida como o oposto de utopia. A etimologia da
palavra nos recorda que utopia foi inventada por Thomas More, no século
XVI. Sua origem é grega e € resultado da unido de "ou" — "ndo" — com o
"topos" — "lugar". O significado exato seria entdo “lugar nenhum”, porém seu
autor e seus seguidores utilizavam para designar um lugar onde tudo funciona
perfeitamente (ALMINO, 2004). Distopia, porém, é a unido de "dys" — "mau,
ruim" com "topos" — "lugar”. E reflete o conceito filoséfico contrario ao de
utopia (ARAUJO, 2015).
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Hoje, é comum a interferéncia no contetdo audiovisual entre real e ficcional. Novelas
brasileiras, series americanas, filmes europeus: todos combinam aspectos de histérias
inventadas por seus roteiristas com elementos da realidade factual. Years and Years segue este
formato. Tem na sua narrativa elementos factuais concretos da atualidade global: crise
imigratoria, crise politica entre as duas superpoténcias mundiais, China e Estados Unidos,
ascensdo do autoritarismo local, crise energética, obscuro sistema financeiro global para o
cidaddo comum, euforia pelo transumanismo e aumento da concentracdo de renda. Porém, ao
contrario de séries consagradas, como as distopias Black Mirror (2011), The 100 (2014), 3%
(2016), The Handmaid's Tale (2017), Altered Carbon (2018), Expresso do Amanha (2020) e
Upload (2020) — para citar algumas —, Years and Years possui aspectos mais proximos da
realidade. Ao contrario dos exemplos mencionados, em que o que é apresentado pela narrativa
é possivel de ser constatado como algo efetivamente distante da realidade vivida ou percebida
pelo espectador, Years and Years apresenta elementos que, mesmo tratados num futuro proximo
e, como apontam algumas criticas especializadas, distdpico, sdo pertinentes de serem
compreendidos como possiveis de se tornarem realidade em nossa historia enquanto
humanidade.

Balogh auxilia na anélise técnica de ficcdo Years and Years como elemento evolutivo
das narrativas ficcionais, e nos apoia na delimitacdo da ficcdo audiovisual como uma série

terminativa, 0 que a caracteriza como uma minisserie.

Ao contrario do que ocorre com a novela, que vai sendo elaborada e
reelaborada ao longo de sua exibicdo e em consondncia com as reac¢fes do
publico espectador, a minissérie sé é veiculada ao espectador depois de pronta
ou quase pronta. Trata-se de um produto bem menos manipulavel (BALOGH,
2002, p. 129).

Apesar disso, quando partimos para as plataformas, compreendermos que as séries
cumulativas (aquelas a que se somam temporadas) possibilitam ajustes, interferéncias e
novidades a luz de pesquisas de mercado e recepcdo da audiéncia (Ibid., p. 105). Ja as séries
terminativas permitem que se apresente um final explicito em seus ultimos capitulos (Ibidem).
Quando tratamos especificamente das minisséries, é possivel compreendé-las como produtos

terminativos e, além disso, melhor acabados. Aponta Balogh:

O fechamento estrutural da minissérie a liberta das frequentes invasdes ao
texto ficcional prdprias da novela, tais como o merchandising politico e social
e o comercial propriamente dito. A minissérie s6 é fragmentada para os
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inevitaveis intervalos comerciais. As ocorréncias do formato costumam ser
bastante diferenciadas entre si, fugindo das reiteracfes esquematicas tanto em
nivel narrativo quanto em nivel figurativo, caracterizadoras principalmente
das séries e dos seriados (BALOGH, 2002, p. 130).

A autora ainda n&o tinha em perspectiva a evitabilidade dos intervalos comerciais pelo
consumo de séries em plataformas, além do proprio modo de assistir a capitulos
ininterruptamente, denominado informalmente pelo mercado audiovisual internacional de
binge watching ou, no Brasil, de "maratonar” séries. Outro ponto que caracteriza as minisséries
¢ seu aspecto quase artistico e autoral, que “possibilita ndo s6 ao autor, como também ao diretor
e a producdo, um produto mais bem-acabado, justamente por possuir nimero menor de
capitulos e tempo maior para sua realizagdo” (SIMON apud BALOGH, 2002, p. 124). Ao ser
perguntado se haveria uma nova temporada de Years and Years, seu autor e produtor Russell T
Davies revelou a imprensa que esta € uma série que sempre foi pensada para ter apenas uma

temporada.

4.2 A estrutura narrativa de Years and Years

Facamos uma breve recapitulacdo de Years and Years enquanto produto de ficgcdo
televisiva com base na obra de Balogh. Os topicos propostos pela autora para analise da
narrativa enquanto producao audiovisual permitem delimitar com clareza de que tipo de produto
estamos falando antes de partirmos para uma andlise do conteudo da narrativa e das vivéncias
de suas personagens em relacdo ao mundo e as vivéncias do publico pelas estruturas de
sentimentos. Sobre a estrutura narrativa, serdo considerados 0s seguintes pontos: o relato de

apresentacdo; a espacializacdo; a temporalizagéo; o ritmo; o tema e as figuras.

4.2.1 O relato de apresentacéo

Segundo Balogh (2002), constituem os modelos de apoio a representacdo imagética da
série a vinheta de abertura, atuantes narrativos (que podem ou ndo conter a figura de um
narrador no nivel discursivo), elementos cenograficos, espacos topdnimos, como uma cidade,
e tempo crondmetro (relégios, abertura de capitulos, enumeracgdo dos episddios em arte). Em
Years and Years, é possivel localizar na abertura e dentro dos proprios episédios a passagem
dos anos de 2019 a 2034 em forma grafica. 1sso serve para situar o espectador dentro de qual
momento da narrativa se estd. Como vimos, a cronologia de 2019 a 2034 nos episddios da série

é dividida da seguinte forma:
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Episodio 1: 2019 a 2024
Episodio 2: 2025
Episodio 3: 2026
Episodio 4: 2027
Episodio 5: 2028
Episodio 6: 2029 a 2034

4.2.2 A espacializacdo

Os elementos que situam a série no espago sdo chamados de elementos da
espacializacdo. Balogh (2002, p. 72) lembra como as referéncias noir e western figuravam
narrativas de suspense e policiais, no caso do primeiro, e de faroeste americano, no caso do
segundo. A autora classifica 0s espacos em topicos, utopicos, paratopicos e heterotdpicos (Ibid.,
p. 73).

Os espacos topicos sdo aqueles em que as situacdes e transformacdes acontecem na
narrativa, opondo-se diretamente ao que a autora classifica como espa¢os heterotopicos, onde
nada acontece. S3o espacos situados geograficamente. Years and Years se passa
prioritariamente em Manchester e, eventualmente, em Londres. Porém, h& cenas e episodios
que sdo situados em cidades como Washington D.C. (Estados Unidos), Madri (Espanha), Calais
(Franca) e Kiev (Ucrénia). E possivel notar que as unicas cidades que foram situadas como
locacdo presencial de producdo foram Manchester, Londres e Calais. As demais cidades sdo
apontadas como referéncias textuais e ilustrativas cenograficamente, porém sem planos abertos
que possibilitem localizar as locacdes referidas como reais do ponto de vista de captacdo. Ha
ainda uma ilha chamada de Hong Sha Dao que, na série, foi criada artificialmente pela China e
é palco de disputa entre os governos americano e chinés na série. Porém, a ilha ndo existe na
realidade.

Os espagos utdpicos sdo aqueles em que se desenvolvem 0s personagens em suas
particularidades e subjetividades. E nos espagos paratopicos é onde acontecem suas
transformacdes. Vamos analisar mais profundamente os personagens e suas transformagoes no
subcapitulo 3.3.4. Por enquanto, é possivel localizar como espago utdpico de todas as
personagens seus lares em Londres e Manchester, com excecdo de Viktor, o refugiado
ucraniano que inicia sua jornada em um abrigo no Reino Unido. Ja os espacos paratopicos vao

variar de acordo com cada personagem e suas vivéncias.
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4.2.3 A temporalizagéo

A temporalizacdo estd ligada a espacialidade. Aponta Balogh que elas nivelam a
narrativa a realidade numa espécie de “mimese da arte em relagdo ao real: a representacao do
dia, da noite, do crepusculo, das estagdes do ano como demarcadores temporais” (BALOGH,
2002, p. 74). Years and Years demarca 0s momentos noturnos em familia conectados pelo
assistente de voz Signore, quando 0s personagens se propdem a assistir ao horario nobre de
suas TVs em conjunto, mesmo que cada um esteja em seu lar. E os dias sdo marcados pelo
trabalho e pelas atividades do dia a dia comuns as cidades e metropoles. A principal demarcacgéo
narrativa espacial e temporal de Years and Years € a passagem do tempo, ilustrada graficamente
para separar os capitulos, ou ainda dentro deles.

Outras temporalidades da nossa cultura aparecem na série: as festas de ano-novo, o
Natal, as comemoracGes de aniversario e o envelhecimento dos personagens marcado pelas
dores no corpo e as dificuldades de executar tarefas que, antes, pareciam simples - algo comum
ao envelhecer na realidade.

4.2.4 O ritmo
O ritmo esté ligado a estética de uma narrativa e pode ser comparado ao de uma musica.
Balogh traz a referéncia da novela norte-americana Dallas (1978-1991), cujo ritmo “pode ser
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comparado ao de um ‘rock’n roll”™” (2002, p. 79). De fato, as referéncias de videoclipes em
séries, cinema ou novelas explicam ao telespectador que tipo de energia ordindria vivenciam os
personagens. O tipo de ritmo muito diz da série. Se é um bolero, um avancar e retroceder; um
samba, a beleza da alegria em meio a alguma tristeza; um techno pode demarcar a intensidade
da temporalidade de uma narragdo. O ritmo diz sobre a passagem do tempo. E os elementos
graficos que demarcam o passar dos anos em Years and Years sdo acompanhados de uma
musica igualmente intensa, melancélica e desesperadora, o que imprime uma velocidade ao que
é narrado como algo maior do que o que 0 ser humano consegue vivenciar ou absorver no dia
a dia, em linha com a realidade de um mundo globalizado, frenético e de espacos urbanos
cosmopolitas. A jornalista Isabela Boscov, em sua critica sobre a série na revista Veja em agosto

de 2019, relata a experiéncia de assistir a Years and Years da seguinte forma:

As vezes ele avanca varios anos de uma vez s6, misturando em um minuto de
montagem ataques nucleares, quebradeira de bancos, fechamento de
fronteiras, guinadas de direita e de esquerda — e ai se detém durante um bom
tempo em algum acontecimento e no que ele acarreta para os Lyons. E entéo
engatinha para o proximo evento, e em seguida dispara de novo. E um ritmo
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imprevisivel e vertiginoso, que tem o efeito de provocar a sensagdo de um
presente eterno, e mais assustador a cada minuto (BOSCOV, 2019).

4.2.5 Os temas e as figuras

Os temas referem-se a elementos seméanticos da série que podem ser absorvidos de
forma universal: as casas, 0s carros, as vestimentas, o repertdrio dos personagens, tudo isso, por
exemplo, situa os espectadores sobre que tipo de familia estamos falando. Em Years and Years,
é demarcado que os temas daquela familia s@o os temas da classe média britanica. O estilo das
casas com espacos delimitados para cada membro, a reclamacgédo dos precos de Londres, 0s
computadores e os celulares: tudo que se refere ao tema esta relacionado a uma construcao da
cultura, ou seja, do que é proprio do ser humano.

As figuras remetem aquilo que é da natureza. E também tém um aspecto o mais universal
possivel: “casa, vagalume, correr, brincar, lua, vermelho, gelado etc” (BALOGH, 2002, p. 80).
Importante, portanto, notar que os temas podem ser mais abstratos. As figuras sdo da ordem
natural e, por isso, sd0 mais concretas. Os temas Sd0 mais ricos em termos semanticos e

carregam mitos. As figuras sdo expressas de forma elucidativa.

4.2.6 Os personagens

Balogh resgata uma observacdo de Roman Jakobson que contribui para a explicacdo do
que diferencia a TV do cinema como meio de contar histdrias: na TV, o diferencial é concentrar
a narrativa no desenvolvimento em close da personagem (BALOGH, 2002, p. 36). O close na
personagem privilegia a funcdo emotiva, na qual o emissor privilegia seus estados de espirito

pessoais. Williams também aponta o contraponto dos personagens com os temas da narrativa:

Em seu romance de 1964, Second Generation, Williams utiliza a imagem do
trafego de automdveis para descrever as relacBes sociais dominantes nas
sociedades industriais mais antigas: olhando de fora, o trafego flui de acordo
com regras que sdo claramente determinadas socialmente, mas o que se
experimenta no interior de cada uma das unidades, é 0 movimento, a escolha
de uma direcdo, a busca de propdsitos escolhidos individualmente
(CEVASCO, 2001, p. 232).

Nossos herois, na série, escolhem seus modelos individuais de vida. Gozam de uma
liberdade relativa num mundo que os beneficia com acessos a determinados lugares,
instituicdes e setores em funcao de sua nacionalidade, poder econémico e posicao social. Ndo

ha um vildo, ou melhor, uma vila na série. A anti-heroina vivida por Emma Thompson,
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Vivienne Rook, por mais que possa ter sido classificada como um "Bolsonaro de saias" pela
Folha de S&o Paulo (GOES, 2019) para ilustrar uma espécie de vilania, vai se mostrar um
fantoche do mercado financeiro e dos donos de capital que, mesmo em momentos de crise

social, econémica, politica e moral, conseguem manter seu apetite para lucrar.

Figura 3 — Vivienne Rook

Fonte: bbc.co.uk

Vivida pela atriz Emma Thompson, Vivienne Rook (Figura 3) é uma empresaria
carismatica que tornou-se politica. Vivienne passa a atrair a atencdo da midia a partir de suas
declaragdes conservadoras, polémicas e pouco humanizadas. Diz que fala em nome das classes
média e baixa, e que o Reino Unido deveria ser a estas classes devolvido ou, a0 menos,
privilegia-las, numa visdo de mundo isolada do contexto global. E contra imigrantes, contra a
comunidade europeia e desvaloriza sistematicamente a imprensa, alegando serem noticias
falsas determinadas apuragdes contra ela. A transformacéo da personagem acontece quando ela
deixa de ser uma politica folclérica da midia para tornar-se primeira-ministra britanica. Nos
dois Gltimos episodios da série, evidencia-se o fato de Vivienne ser uma ferramenta de grupos

financeiros detentores de poder.
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Figura 4 — Stephen Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Stephen Lyons (Figura 4), vivido por Rory Kinnear, € um consultor financeiro que
morava em Londres com sua esposa, Celeste, e suas duas filhas, Bethany e Ruby. Stephen
valoriza a cultura norte-americana, competitiva e liberal. E docil e amavel com as filhas e,
sobretudo, com seu irmdo Daniel Lyons. Com os precos escalonando em Londres, Stephen
vende a casa de sua familia para comprar uma outra propriedade. Mas 0 banco em que seu
dinheiro esta depositado acaba falindo e o consultor financeiro fica sem dinheiro. E julgado por
colegas do mercado de trabalho por uma operacdo malsucedida na vida pessoal, o que o faz
perder ndo so dinheiro como, também, prestigio. Desamparado também pelo Estado, muda-se
com a familia para a casa de sua avd Muriel Deacon, em Manchester, e passa a trabalhar como
entregador por aplicativos de delivery. Stephen arruma uma amante que ndo quer formar com
ele outra familia, o que acaba isolando-o ainda mais de sua mulher, Celeste Bisme-Lyons
(Figura 5).
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Figura 5 — Celeste Bisme-Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Celeste Bisme-Lyons, interpretada por T'Nia Miller, é contadora e esposa de Stephen.
Tem duas filhas com Stephen e uma vida confortavel em Londres. Porém, o trabalho de Celeste
se torna obsoleto por conta da tecnologia, que passa a substituir os contadores. Muda-se com
Stephen para a casa da matriarca Muriel Deacon ap6s a malsucedida operacdo de venda da casa
da familia em Londres. Tem alguns conflitos com Muriel, mas acabam se aproximando e
formando um laco de amizade e respeito ao longo da série. Muriel, inclusive, fica do lado de

Celeste quando Stephen confessa ter uma amante.
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Figura 6 — Daniel Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Russell Tovey vive Daniel Lyons (Figura 6), um agente de alojamento cujo trabalho
com imigrantes transforma sua estavel vida. Daniel comeca a série morando em Manchester
com o parceiro Ralph, com quem vai se casar, até conhecer o imigrante ucraniano Viktor em
um dos alojamentos que frequenta por conta do seu trabalho. Daniel resolve se entregar para
Viktor sexualmente e amorosamente na noite em que Donald Trump ataca a ficticia ilha chinesa
de Hong Sha Dao, provocando no mundo uma ameaca de guerra nuclear. O conflito arrefece,
mas nado a paixdo de Daniel por Viktor que, ao ser deportado de volta para a Ucrania, que vive
um regime ditatorial homofdbico, é resgatado por Daniel numa operacéo ilegal. Daniel saca
toda a sua poupanca para levar Viktor para o regime socialista da Espanha e, de la, para o Reino
Unido atravessando o canal da mancha em um bote cheio de imigrantes. Na travessia, Daniel
se afoga em um dos momentos mais dramaticos da série, e morre. Viktor consegue entrar no

Reino Unido e passa a ser odiado por Stephen Lyons, que o culpa pela morte do irmao.
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Figura 7 — Viktor Goraya

Fonte: bbc.co.uk

Viktor Goraya, interpretado por Maxim Baldry, € um jovem ucraniano que migra
ilegalmente para o Reino Unido ao fugir do sistema homofébico em seu pais. Na Ucrénia de
Years and Years, anexada pela Ruassia, a homossexualidade € ilegal e 0o governo persegue,
prende e tortura homossexuais. Viktor é deportado do Reino Unido, mas ndo antes de conhecer
e se relacionar breve, porém intensamente, com Daniel Lyons. Ao voltar ilegalmente para o
Reino Unido pelo canal da mancha num episédio que custou a vida de seu namorado, Viktor é
perseguido por Stephen Lyons, preso pelo governo britanico, mas resgatado de um abrigo para

imigrantes pelo ativismo de toda a familia Lyons, liderado por Edith Lyons.
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Figura 8 — Edith Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Edith (Figura 8), papel da atriz Jessica Hynes, € uma ativista politica, levemente
anarquista, que viaja o mundo para expor situacdes de conflito, degradacdo ambiental ou causas
humanitarias. Edith € contaminada fortemente pela radiacdo da ilha chinesa de Hong Sha
durante o conflito com os norte-americanos, mas ndo da muita importancia a isso. Volta ao
Reino Unido por conta do cancer que acabou desenvolvendo em sua jornada ativista e passa a
viver com a irma Rosie Lyons. Edith morre no Gltimo capitulo da série, mas sua consciéncia é
transferida para uma maquina para que possa interagir com a familia de forma permanente,
promovendo o debate sobre limites e possibilidades do transumanismo exposto na serie, tratado,
inclusive, em matéria no UOL TAB (SAHD, 2019). E de Edith e de sua namorada a ideia de
liberar Viktor Goraya de um abrigo desumano para imigrantes no Reino Unido e de expor a
situacdo na midia. Edith € amada pela familia, pelos sobrinhos, mas em especial pela sobrinha

Bethany Bisme-Lyons, f& de tecnologia e do potencial transumano.
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Figura 9 — Bethany Bisme-Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Bethany (Figura 9, vivida por Lydia West) é filha de Stephen e Celeste, e é irma de
Ruby. Quando seus pais suspeitam de que ela quer ser "trans™ e, por serem progressistas, apoiam
a ideia, mal sabiam eles em que tipo de transitoriedade Bethany estava interessada, 0 que 0S
choca. Bethany questiona todo o tempo os limites do corpo humano e declara desde a
adolescéncia que quer transformar-se em maquina. Ainda adolescente, foge com uma amiga
para tentar realizar uma cirurgia de transumanismo em um navio pirata romeno atracado no
Reino Unido. Mais velha, é sorteada para ser cobaia de uma sofisticada implementacdo de
sensores que ampliam seus potenciais sensorial e cognitivo. E este potencial cognitivo, atrelado

a sua inteligéncia, que permite que a jovem interaja com a tia Edith apds a morte da ativista.
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Figura 10 — Rosie Lyons

Fonte: bbc.co.uk

Nascida com a espinha bifida, a cadeirante Rosie Lyons (Figura 10), interpretada pela
também cadeirante por espinha bifida Ruth Madeley, € uma mulher enérgica, carismatica e
celebrada pela familia Lyons. E mée solteira de dois filnhos, os dois de pais diferentes, pois
Rosie é apaixonada pela maternidade. Trabalha como chef em uma escola inclusiva, mas
empreende ao comprar um food truck com o namorado. Rosie nunca perdoou o fato de seu pai
ter abandonado a familia na infancia. Surpreende a familia ao votar em Vivienne Rook ao
identificar-se com o discurso radical da politica populista. Mas sente na pele atos
discriminatorios por ser de classe baixa num regime em que o Reino Unido passa a isolar
pessoas de bairros diferentes em suas proprias vizinhancgas para conter a violéncia. Rosie adora
Viktor Goraya, 0 namorado do irmdo Daniel, e se voluntaria em seu resgate ao lado de Edith,

irma com quem tem uma relagdo de muito amor e amizade.
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Figura 11 — Muriel Deacon

Fonte: bbc.co.uk

A matriarca Muriel Deacon (Figura 12) ¢ interpretada por Anne Reid. E uma figura
sébia, acolhedora, progressista e com muita opinido. Mora em uma grande casa em Manchester,
que passa a ser lar do neto Stephen e de sua mulher Celeste quando perdem sua casa. Muriel
também abriga seus bisnetos. E na sua casa que ocorrem as principais reunides de familia ao
longo dos anos, como aniversarios e ceias de natal. Muriel perdeu sua filha Jennifer, mae dos
irmaos Lyons, e mantém-se muito proxima de todos os netos. Passa a valorizar a companhia de
Celeste, com quem trocava farpas ao longo da série. Adora Viktor, o namorado do seu falecido
neto Daniel. E juntou as economias para fazer uma cirurgia de catarata de alta tecnologia para
enxergar melhor nos seus ultimos anos de vida. Apesar da idade, Muriel é usuéria de tecnologia.

Esta sempre muito bem amparada pelo assistente de voz Signore.
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4.3 Years and Years e sua relagdo com o espirito do nosso tempo: uma anélise com apoio

em Williams.

4.3.1 Episddio 1: 2019 a 2024

Numa convivéncia mediada por um assistente de voz chamado Signore e celulares que
conjugam telas de conversas com opiniGes em redes sociais, a familia Lyons estd em maio de
2019 assistindo a um debate politico na TV. A tecnologia é algo usual, presente na vida de
diferentes geracbes da familia, e todos lidam com assistentes de voz de maneira natural,
entendendo os beneficios do habito e sem que se aborde, na série, a questdo que em nosso tempo
vem preocupando cada vez mais autoridades e pesquisadores em vida real: o fato de assistentes
de voz mapearem conversas familiares para formar bancos de dados que podem ser trabalhados
em funcdo ndo s6 de uma publicidade mais certeira como, também, de persuaséo politica®. Na
TV, a candidata Vivienne Rook expressa opinides radicais como "ndo dar a minima para 0s
conflitos entre Israel e Palestina”. alem de falar palavrdes que sdo censurados eventualmente
por ela mesma, transmitindo a ideia de que gostaria de expressar aquilo que boa parte do povo
sente, mas a moral ndo permite. Vivienne é rapidamente alvo da conversa entre os Lyons.
Enquanto Daniel, que é progressista e homossexual, esta espantado com as declarac@es da
candidata, seu futuro marido Ralph tende a concordar com algumas das opinifes raivosas que
ha tanto tempo haviam sido reprimidas pelo pacto civilizacional, republicano e global.
Vivienne, naquele momento, dava inicio publico ao extremismo que iria crescer ndo s6 na série
como, também, na realidade — ndo por acaso a Folha de Sdo Paulo comparou a personagem de
Emma Thompson a "Trump ou Bolsonaro de Saias" (2019). Ao longo destes anos iniciais
retratados pela série, nota-se um Reino Unido exausto pelos esfor¢os econdémicos que foram
feitos para deixar a nagdo mais preparada para uma integragdo competitiva global, ampliando
o0 incentivo ao esforco individual de realizacdo econémica e familiar e diminuindo o tecido
social que ampara cidaddos mais vulneraveis®®. E importante notar que Vivienne se comunica

muito bem com este publico que engolia sua revolta por ndo fazer parte de uma elite nem

® PURCHIO, 2020.

10 Nota-se também a representacio deste Reino Unido que modificou-se para se ajustar & economia de mercado
global em outros produtos culturais audiovisuais britanicos contemporaneos, como a quarta temporada da série
The Crown (Netflix, 2020), que mostra a ascensdo de liberal Margareth Thatcher e seu impacto na vida daqueles
gue ndo conseguem ajustar-se ao modelo liberal e autbnomo de gestdo da vida; e na filme Eu, Daniel Blake (Ken
Loach, 2016), que mostra a luta de um operério para garantir apoio do governo britanico quando torna-se menos
apto ao trabalho.
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econdmica nem intelectual. Queixoso de um pais que se voltava contra seu proprio povo para
aculturar-se a uma Europa global e plural, era o publico que a candidata viu crescer e pode
fortalecé-la a ponto de leva-la ao poder. Porém, o que este publico ndo enxergava € que a
candidata era um fantoche de mais agentes que seguiam destruindo o pouco tecido social que
ainda restava no intuito de ampliar lucros de magnatas capitalistas. A raiva de uma cultura
global e liberal era um sentimento, na série, ainda emergente, pois ndo encontrava nas
instituicGes seu amparo. Mas ja ensaiava passos a se tornar algo que dominaria a cena de Years
and Years.

A familia Lyons esta dividida entre as cidades de Londres e Manchester, cidade esta
que era sua origem e lar da matriarca Muriel. E la que Rosie esta dando a luz mais um filho
enquanto seu irmdo Daniel esta estarrecido com o que via na TV, questionando se a irma ndo
se preocupa com o mundo que serd herdado pelo o neném que nascia. O bebé que nasceu
Lincoln é de uma mde cadeirante, mal-empregada porém, ainda assim, otimista com a vida.
Lincoln mais tarde ainda evoluiria para tornar-se uma crianga transgénero, tendo total amparo
e reconhecimento da sociedade e da familia, algo tratado na série como ja assimilado
socialmente. Escolher o préprio género faz parte das escolhas do individuo.

Vivienne Rook tenta se eleger premié britanica em 2022, mas ndo consegue. A linha do
tempo do episddio avanca para 2024 e alguns eventos sao explicitados na série. Alguns naturais
e esperados, com base na realidade, como a morte da Rainha Elisabeth. Outros, ficticios e,
aparentemente, transcorrendo de forma a nao surpreender aquele mundo oscilante, como o fato
de Trump se reeleger, a China construir arbitrariamente a ilha artificial de Hong Sha Dao em
aguas em disputa internacional e a Russia invadir e anexar a Ucrania diante de uma ONU pouco
eficiente na mediacdo de conflitos. As decisdes dos paises por contra prépria, sem preocupar-
se com a chancela internacional, estavam encontrando na série um amparo social e politico que
dava os ares daquilo que também poderia se estruturar como algo dominante no mundo real: 0s
paises fechavam os olhos para a pauta internacional e olhavam para si e para seus interesses. O
sentimento no mundo, na série, era de que, caso fosse a decisao de uma nacao, ela poderia abrir
mao de sua participacdo global para ensaiar a seu préprio modo, com seus meios € maneiras, a
forma de constituir-se economicamente e politicamente.

Daniel casa-se com Ralph, evidenciando a série que, assim como transgéneros,
casamento e reconhecimento de direitos civis de pessoas do mesmo sexo era algo natural e
institucionalizado no Reino Unido, fruto de lutas de geragdes anteriores. Mas Daniel conhece

o refugiado ucraniano Viktor em um abrigo no qual trabalha. O jovem fugiu da Ucréania depois
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de ter sido preso e torturado por conta de sua sexualidade quando a RUssia anexou seu pais. Era
uma Russia homofdbica, que torturava a prendia homossexuais abertamente e dava indicios da
diminuicdo da consideracdo a respeito de um mundo global e dos direitos humanos a serem
reconhecidos por todo o planeta. Mais uma expressdo de que o que dominava era o sentimento
que, dentro de seu pais, assim como dentro de sua casa, cada um é quem manda. Os valores
morais e universais, além dos direitos humanos, tornavam-se optativo para na¢des e individuos.
Essa liberdade optativa dominava ndo s6 0 mapa das relacGes internacionais entre 0s paises
como, também, as escolhas individuais. Ou melhor: a independéncia das nac¢Ges derivava da
liberdade individual e alcangava seu apice a partir de qualquer reflexdo sobre aquilo que deveria
ser 0 bem comum.

Em Londres, Stephen, um agente financeiro que ndo perde a oportunidade de enaltecer
o valor competitivo da cultura norte-americana, e Celeste, sua esposa, se preocupam com a
introspectiva filha Bethany. Celeste resolve investigar as buscas da adolescente no computador
e descobre a palavra trans, ficando aliviada. Conectados com as transformagdes sociais sobre
identidade de género que alcangavam seu tempo, 0s pais se propdem a conversar com a filha e
mostrarem-se apoiadores de suas escolhas, mal sabendo que Bethany estava interessada em
escolher ser transumana, pois ndo se contentava com os limites de um corpo biol6gico e com a
mortalidade. O transumanismo é um dos temas mais presentes nos debates da série, até mesmo
antes do debate em nossa sociedade real, e da indicios de para onde o tema poderia caminhar.
Bethany espantava a méae, pois sua opcdo de tornar-se um ser humano biomecanico ou
biotecnoldgico era algo ainda novo ndo s6 no debate da familia como também na cultura
britanica, global ou nas instituicdes. E fato que. nos proximos episodios, a série avanca para
demonstrar como o transumanismo se torna algo caminhando para tornar-se usual e dominante,
mas ainda assim Years and Years trata da questdo ainda como algo emergente em seu enredo,
demonstrando como a transi¢do para o transumanismo € uma escolha individual a ser debatida
e refletida em casa e com a familia, e que ainda precisaria evoluir culturalmente na sociedade.

Vivienne comeca seu proprio partido politico, o 4 Stars, uma alusao a fuck. A abertura
da oportunidade para se falar o que quisesse emergia como algo que seria institucionalizado.
Candidatos iriam a TV falar o que bem entendessem, como fez a candidata do 4 Stars, algo
muito semelhante ao que as pessoas ja faziam em redes sociais. Ainda na esfera politica, o
episodio termina com a familia reunida em Manchester para 0 920. aniversario de Muriel. Edith
ndo esta 14, pois esta militando no Vietna, perto de Hong Sha Dao. A disputa entre duas grandes

poténcias mundiais sai do controle, mais uma vez dando a entender que 0s pactos pés Segunda
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Guerra por uma sociedade global, que soluciona conflitos por meio das institui¢cées e consenso

se arrefecem. Resultado: Trump declara guerra de fato a China, e joga uma bomba atémica na

ilha. Edith, que esta por perto, acaba se contaminando. Em clima de fim do mundo, o episodio

termina com Daniel abandonando a festa de sua avo e indo até o abrigo para refugiados

encontrar-se com Viktor. Se o mundo estava acabando, era com o imigrante ucraniano que ele

queria terminar, deixando o marido Ralph atonito. Afinal, o desejo individual deveria imperar

acima de tudo, sobretudo com a morte iminente.

No quadro 4, a seguir, resumimos as estruturas de sentimentos apreendidas no episodio

1 da série.

Quadro 4 — Estruturas de sentimentos do episddio 1 da série Years and Years: 2019 a 2024

Tipo de elementos

Elementos

Como a série os ilustra

RESIDUAIS

Coletivismo/
ativismo social

A expressdo € saturada em uma
personagem radical (Edith), que da a
propria a vida para tentar
conscientizar o mundo sobre a
necessidade de interdependéncia das
nacdes e das pessoas.

Disputa de
narrativas/
relativismo

Vivienne Rook desqualifica pautas
globais e de direitos humanos na TV
em detrimento de pautas locais e
triviais, que incomodam a classe
média britanica no dia a dia, como
estacionar em local correto, e inicia
sua campanha para desqualificar os
partidos politicos tradicionais, que,
segundo ela, abandonaram as pessoas
comuns, e a midia, que, na visao da
personagem, sé veicula fake news.

DOMINANTES

Individualismo/
vocacao para a
escolha

Todos da familia Lyons sdo sujeitos
que fazem valer suas escolhas, do
casamento homossexual de Daniel
com Ralph, da decisdo de Rosie de ter
filhos de forma independente, sem se
preocupar em formar familia com uma
figura paterna, ou pela necessidade
que Viktor tem de sair do seu pais
para exercer sua sexualidade; o debate
sobre transgéneros e diferentes
identidades de género parece estar
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assimilado pela sociedade britanica
pela tranquilidade com que os pais de
Bethany, Stephen e Celeste, tratam do
tema com a filha;

Vivienne Rook diz ndo dar a minima
para conflitos globais, do tipo Israel-
Palestina, e diz estar mais preocupada
se as pessoas estdo estacionando
corretamente ao lado de sua casa;
Daniel Lyons larga marido e familia
na iminéncia do fim do mundo para
ter a suposta Ultima noite de sua vida
fazendo sexo com o recém-conhecido
Viktor Goraya em um abrigo para
imigrantes.

Cultura da
resiliéncia ou do
self made man

O homem na posic¢do de provedor do
lar, atuante em um mercado
profissional competitivo e sem
garantias, em que vencem os melhores
e mais resilientes, expresso na figura
do habil agente financeiro Stephen
Lyons ou do competente agente de
alojamento Daniel Lyons;
valorizagdo que Stephen faz da
competitividade no mundo,
disseminada pela cultura norte-
americana, numa de suas primeiras
falas na série.

Imerséo na internet
das coisas

Presenca constante na vida de todas as
geracOes dos Lyons, o assistente de
voz Signore ¢é utilizado para as tarefas
da vida, desde as mais banais como as
mais complexas e acolhedoras
conexdes entre membros da familia,
sobretudo quando estdo distantes
fisicamente.

EMERGENTES

Transumanismo

Em linha com a vocacgéo para
escolhas, o desejo de imortalidade do
ser humano tem sua expressao na
declaragéo de Bethany em querer
transferir sua mente para uma
maquina, considerando o corpo
humano algo atrasado e fragil.

Descoordenagéo
global

Instituicdes republicanas nacionais e
internacionais séo desafiadas pelos
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governantes estatais: a China constroi
uma ilha artificial em aguas em
disputa internacional, em afronta a
modelos de consenso e debate politico
global; Trump, na posigéo de
presidente norte-americano, ataca a
ilha chinesa com uma ogiva nuclear; a
Russia anexa a Ucrania.

Extremismo Vivienne Rook faz declaracdes
politico polémicas e antiglobalizagdo na TV,
carregadas de palavrdes que
supostamente expressam a indignacao
do povo, mascarando a ascensao da
extrema direita na politica.

Fonte: Elaborado pelo autor

4.3.2 Episddio 2: 2025

Edith est4 contaminada com radiacdo ap0s ter se exposto ao ataque norte-americano a
ilha chinesa Hong Sha Dao. Ela retorna a Manchester e passa a viver com a irma Rosie. Mostra-
se pouco arrependida, pois a escolha de viver a vida como ativista social era dela. Em Londres,
Celeste, que € contadora, perde emprego para a inteligéncia artificial. Muitas profissées iam se
perdendo por conta da obsolescéncia diante dos avancos da tecnologia, algo que vemos em
nossa historia a cada desenvolvimento da indUstria e é altamente debatido em nossa sociedade
hoje em dia: as profissdes que irdo se perder em funcédo da ascensdo tecnoldgica (LOPES, 2018).
A série ja evidenciava o impacto disso na vida de familias de classe média e minimamente
estruturadas. Celeste e o marido, Stephen, decidem vender a casa em Londres, cidade que esta
cada vez mais cara. Os altos custos de Londres sdo expostos pela série a cada oportunidade,
dando o tom da falta de limites para o encarecimento em funcéo da concentracdo de capital e
de como os seres humanos foram naturalizando o fato de o mercado regular tudo, algo
dominante em nosso tempo também na vida real. Todo o valor da venda da casa é depositado
pelo comprador na conta do casal num banco que, da noite para o dia, entra em faléncia. O
banco tem conexdes no Japdo e nos Estados Unidos. Uma crise nos Estados Unidos, que a
midia, na série, trata como mais uma crise do capital — dando a entender que 0s pequenos
colapsos do capitalismo, com seus crashes nas bolsas e impacto profundo na vida das familias
no planeta, serdo cada vez mais naturalizados e sentidos —, acaba atingindo a instituicdo

financeira, deixando o casal sem casa e sem dinheiro. Desamparado pelo governo e por si
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proprio, o jeito que o casal deu foi mudar-se com as filhas para a casa da matriarca Muriel, em
Manchester. Stephen, que trabalhava no mercado financeiro e, desde o episodio 1, sempre
valorizou a cultura norte-americana pela competitividade imposta aos mercados, as nacoes e
aos individuos, iria em breve vivenciar o lado sombrio de tudo isso ao trabalhar subempregado.

A emergéncia da conex&o corpo e tecnologia conectados segue em desenvolvimento. O
que emerge exposto pela série é a escolha que a personagem Bethany faz, algo que serd ainda
mais discutido no presente em nossa sociedade real, conforme aponta matéria do UOL Tab
(SAHD, 2019). Quando Bethany faz 18 anos, comeca a trabalhar com analise de dados e
consegue realizar seu primeiro implante robético nas méos, que lhe confere algumas
habilidades extras. Por serem mais sutis, os implantes sdo mais bem aceitos pelos pais.

Daniel separa-se de Ralph e traz o refugiado Viktor para viver em sua propria casa. Ralph
leva a historia mal e denuncia Viktor como refugiado ilegal para as instituicdes governamentais
briténicas, o que faz com que o jovem seja rapidamente deportado de volta a Ucrénia. Enquanto
Daniel vivencia a burocracia e a pouca empatia de um sistema institucionalizado para ndo abrir
excecdes facilmente para imigrantes ilegais, como ocorre na Europa, na Australia e nos Estados
Unidos atualmente na realidade, e comeca a elucubrar sobre como trazer o namorado de volta,
ele ainda sofre mais uma decepcédo neste episédio: a irmad Rosie passa a se identificar com o
discurso agressivo, entusiasta e populista de Vivienne Rook, e passa a apoiar a sua candidatura
ao posto de premié britanica. Rosie é pobre, mas sempre se virou, pois ja cresceu num mundo
em que o individualismo liberal (ou neoliberal) é dominante e culturalmente disseminado. Seu
entusiasmo se soma a indignacdo de boa parte da classe média britanica na série. Na visao de

Berardi

Pessoas brancas votam em partidos nacionalistas ndo porque acreditam
pertencer a uma comunidade, mas porque gostariam de resgatar esse
sentimento do passado. Elas cresceram na era do individualismo desenfreado,
confiaram nas promessas do egoismo neoliberal e se descobriram perdedoras.
confiaram nas promessas neoliberais de sucesso individual e terminaram
desiludidas (BERARDI, 2019, p. 9).

Resumimos as estruturas de sentimentos apreendidas do episodio 2 no Quadro 5.
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Quadro 5 - Estruturas de sentimentos do episédio 2 da série Years and Years: 2025

Tipo de elementos

Elementos

Como a série os ilustra

RESIDUAIS

Coletivismo/
ativismo social

Segue expresso pelas atitudes de Edith
que, ao retornar do Vietna para o Reino
Unido e dar entrevistas na TV sobre seu
ativismo social, que pds em risco a
prépria vida, declara com tranquilidade
n&o se arrepender da sua escolha, mesmo
estando contaminada pela radiacdo de
Hong Sha Dao, para espanto da familia e
da proprio midia - afinal, causava espanto
alguém abrir m&o de si por uma causa
maior.

DOMINANTES

Individualismo/
vocacao para a
escolha

Segue em expressdo na vida de todos os
Lyons, do casal que decide vender a casa
para adaptar-se melhor a uma cara vida
em Londres a escolha que Daniel faz de
separar-se do conjuge Ralph para
envolver-se com o recém-conhecido
imigrante ucraniano Viktor Goraya.

Cultura da
resiliéncia ou do
self made man

Entranhada além da obviedade do
mercado financeiro e daqueles que se
identificam com o ideal burgués
amplamente difundido pela cultura norte-
americana, é também expresso pela
personagem mais pobre da familia
Lyons: a cadeirante Rosie, que, apesar de
ser chef em uma escola, da qual ira
perder o emprego, cria maneiras de
sobreviver financeiramente, ndo tendo
receio de colocar filhos no mundo, pois
entende que é dona de suas vontades e
responsavel por gerar seus proprio
recursos.

EMERGENTES

Transumanismo

A discussdo segue em ascensdo, com
elementos que passam a naturalizar
melhor a conexdo entre corpo e maquina,
pois Bethany passa a trabalhar com
analise de dados e consegue fazer seu
primeiro implante rob6tico com recursos
proprios.

Fonte: Elaborado pelo autor
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4.3.3 Episddio 3: 2026

O mundo é avassalado por mais uma grave crise financeira, algo que passa a ser rotineiro
nas nacodes, e familias e sujeitos vdo se moldando e se adaptando a situacéo. Os intervalos entre
crises sao menores, pouco reflexo é trazido sobre as falhas do sistema financeiro global e sobre
a maneira como o capitalismo est4 estruturado. A série demonstra que o capital segue como
estd estabelecido: autorreguldvel, passivel de colapso, impactante na vida dos individuos a
ponto de inverter suas posic¢des sociais da noite para o dia e pouco interferido pelo governo para
modificar pontos estruturais do sistema. Naturalizaram-se a crise financeira e 0s solavancos
sociais que ela provoca como se fossem os desamparos financeiro e social produto de escolhas
erradas que fazem os sujeitos livres de nosso tempo.

Em mais um momento de apice de naturalizacdo da indiferenca aos direitos humanos, a
policia homofébica ucraniana invade a casa de Viktor para prendé-lo e, novamente, tortura-lo,
mas ele consegue escapar ilegalmente para a Espanha, que, na série, € um pais socialista. Daniel
pretende visita-lo e pedir cidadania espanhola enquanto Viktor abre o processo de asilo politico
em Madri, confiando ainda nas instituicdes que alicerciavam a Europa.

Enquanto isso, Edith, exercendo seu ativismo, rouba documentos que expdem a ligacao
de uma grande corporagdo inglesa com ditadores sirios, algo eventualmente flagrado entre
empresas globais e exposto de maneira sutil na série'!. Seu irmio Stephen, que perdeu a casa
ao ter o dinheiro da compra depositado num banco que faliu da noite para a dia, é julgado por
colegas e contatos do mercado financeiro como incompetente e ndo consegue mais trabalho em
sua area. Passa a trabalhar primordialmente como entregador de delivery via bicicleta em
Manchester. E, para levantar um dinheiro extra, vira cobaia para novas drogas farmacéuticas.
A industria dos deliveries, com o trabalho por conta propria, sem direitos e beneficios, segue
em plena atividade, assim como a industria farmacéutica, que acelera no desenvolvimento de
novos medicamentos. Em sua vida fora da casa, Stephen se envolve afetivamente com a colega
de delivery Elaine. Sua esposa, Celeste, decide tentar ignorar, pois interpreta que o marido esta
muito abalado emocionalmente, mantendo uma caracteristica residual da construgéo social do
papel da mulher: seres humanos sujeitos as vontades e as infidelidades do marido. Rosie se abre
emocionalmente com a irma Edith e coloca que o pai deixou a familia porque nunca conseguiu

lidar com uma filha cadeirante. Manter a familia unida e alimentada ficou a cargo da mae dos

11 HSBC escondia dinheiro de clientes envolvidos em trafico de armas e terrorismo. Epoca, 9 fev. 2015.
Disponivel em: <https://epoca.globo.com/tempo/filtro/noticia/2015/02/hshc-escondia-dinheiro-de-clientes-
envolvidos-em-btrafico-de-armas-e-terrorismob.html>. Acesso em: 16 jan. 2021.
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Lyons, que foi bem-sucedida, mas morreu de cancer. E, depois disso, para sua avo, a matriarca
Muriel, que tem sempre sua afetuosa casa aberta aos parentes — mais uma expressao de que o
fardo familiar € da mulher e de que ela tem mais dificuldade de se autorizar a ser infiel ou a
abandonar a familia.

Na clandestinidade, Bethany planeja uma viagem com a amiga Lizzie para fazer uma
operacéo transumana. Elas juntam dinheiro para operar em um navio pirata romeno. O mercado
estava se aquecendo para aquilo que emergia, mas, por ser raro, 0 transumanismo ainda era
muito caro, o que se configurava em oportunidade para aqueles que ofereciam a operacéo
criminosamente na livre internet. Bethany liga chorando para a sua mae Celeste ao final do
episodio, que vai ao encontro dela e de sua amiga. Bethany ndo chegou a operar, mas Lizzie
substituiu um olho por uma camera, operacao que é um desastre tecnoldgico e bioldgico.

Na esfera politica, Vivienne Rook tem seu partido ocupando a maioria das cadeiras do
parlamento britanico. Ela ganha forca de governo para fazer valer suas pautas. Stephen, que
havia cancelado seu voto, fica com raiva do resultado das elei¢cdes e atropela uma bicicleta
parada com seu carro, descarregando sua furia e suas frustracdes em uma expressao toxica da
masculinidade, representada de forma residual na série, e que seguia presente num futuro
préximo. As estruturas de sentimentos apreendidas no episddio 3 estdo estruturadas no Quadro
6.
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Quadro 6 — Estruturas de sentimentos do episddio 3 da série Years and Years: 2026

Tipo de elementos

Elementos

Como a série expressa

RESIDUAIS

Masculinidade
toxica

Quando Stephen perde seu trabalho e
comeca a trabalhar com delivery,
envolve-se com uma colega de jornada.
Sua esposa faz vista grossa, pois
naturaliza o fato de o homem ter
amantes, sobretudo em periodos em que
estd mais abalado emocionalmente por
conta da perda da fonte de
provisionamento do lar, o trabalho;
Stephen ainda atropela uma bicicleta
estacionada aleatoriamente na rua com
seu carro em um momento de
extravasar sua raiva diante de tudo o
que estava vivendo na vida pessoal e no
seu pais.

Coletivismo/
ativismo social

Segue expresso nas atitudes de Edith,
como a de denunciar a ligacdo de
corporagdes com ditaduras.

DOMINANTES

Cultura da
resiliéncia ou do
self made man

As crises e solavancos financeiros séo
cada vez mais frequentes, expressas na
série por crashes na bolsa e faléncias de
bancos, atingindo toda a populacgéo
mundial, fazendo com que as pessoas
naturalizem as adaptacdes que precisam
fazer diante deste cenario e ainda, em
parte, a se autorresponsabilizem;
Stephen, ao perder todo o dinheiro da
venda da casa, assume a
responsabilidade pelo que fez, se muda
para o lar de sua avo e passa a trabalhar
com delivery.

Extremismo
politico

Cresce a exposicdo de Vivienne Rook
na midia e seu partido conquista
posi¢Oes na camara até ela se tornar
premié britanica.

EMERGENTES

Descoordenagéo
global

A invasao russa a Ucrania, com a rapida
implementacao de politicas de estado
homofdbicas, fere os direitos humanos
e ndo ha interferéncia mundial sobre o
assunto

Fonte: Elaborado pelo autor
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4.3.4 Episddio 4: 2027

Vivienne Rook é agora primeira-ministra britnica e 0 mundo ndo se surpreende com
mais um lider autoritario e caricato assumindo o controle de uma nagdo com protagonismo
global, assim como Donald Trump, Vladimir Putin (Russia) ou Kim Jong-un (Coreia do Norte)
0 sdo na série e em vida real. Os paises estdo instaveis: a Grécia sai da Unido Europeia e € mais
um pais a tentar formular seu destino por conta propria; o0 governo italiano renuncia; a Hungria
declara a moratoria; e os Estados Unidos, agora extremamente nacionalistas, decidem sair da
ONU. O governo da Espanha é derrubado pelo golpe de estado de um partido radical de
esquerda, impossibilitando que Viktor fique no pais diante de tanta instabilidade e inadequacao
da Espanha ao bloco politico e econémico europeu. Mais uma vez, crescia o fato de as nacoes
optarem por caminhar por si préprias quando as promessas da globalizacédo e do neoliberalismo
deixavam cada vez mais as populacdes a margem das benesses. O individualismo proposto para
0 mundo parecia dar seu maximo para tornar a ascensdo financeira dos sujeitos sua maior
expressao, deixando muitos fragilizados e desamparados e abrindo espaco para que aqueles que
ndo tinham acesso a trabalho, salde e educacdo caminhassem a deriva da sociedade.

Celeste resolve confrontar Stephen sobre seu caso extraconjugal na frente da matriarca
Muriel, que a apoia. Pelo fato de elas se unirem na forma como enxergam a situacéo da traicéo
do marido de Celeste, Stephen é convidado a sair da casa da familia em Manchester, e vai morar
com a amante Elaine em um pequeno flat.

A situacdo de Viktor torna-se dramatica, pois as instituicdes globais e internacionais de
apoio aos refugiados mal funcionavam. Daniel resolve trazé-lo de forma ilegal para o Reino
Unido, pois ndo Vvé outra saida. Saca 30 mil libras de sua poupanca, o que corresponde a toda a
economia de um homem de meia idade no Reino Unido, e parte para Calais, na Franca. L4,
Viktor e Daniel sdo enganados por uma mafia francesa de transferéncia ilegal de imigrantes. A
série esta no ano de 2027 e a méfia faz o que, em vida real, tem feito ha muito tempo com os
imigrantes que chegam ao porto francés para tentar cruzar para o Reino Unido: pede dinheiro e
passaporte, promete um documento falsificado, mas desaparece, piorando a situagdo daqueles
que tiveram que fugir de seus paises e sofrem ainda mais em total desamparo. Fica evidente
que a Europa ndo conseguiu e seguia ndo conseguindo acomodar os refugiados em seu
continente. Viktor e Daniel procuram outra mafia, que os acomoda em um bote ao lado de muito
mais gente do que a embarcacdo comportaria. A embarcagédo afunda perto da costa britanica.

Daniel, assim como outros passageiros, ndo sobrevive. Viktor consegue chegar a solo britanico.
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Uma vida britanica era perdida junto de muitas vidas de imigrantes em mais uma cena que
seguia como corriqueira no noticiario local, mesmo que, agora, envolvesse um cidad&o inglés.

O Quadro 7 elenca as estruturas de sentimentos apreendidas do episddio 4 da série.

Quadro 7 — Estruturas de sentimentos do episddio 4 da série Years and Years: 2026

Tipo de elementos Elementos Como a série expressa
DOMINANTES Descoordenacdo | E expressa na figura de paises, que
global passam a optar por sair de blocos

econdmicos, como € o caso da Grécia, e
de instituicdes de governanca
internacional, como € o caso dos
Estados Unidos ao deixar a ONU.

Extremismo Esté consolidado no mundo, pois
politico Vivienne Rook chega ao poder como
lider de extrema direita a0 mesmo
tempo em que a Espanha sofre um
golpe de estado de um governo radical
de esquerda.

Individualismo/ | Daniel e Viktor decidem aventurar-se
vocacao para a na travessia ilegal rumo ao Reino Unido
escolha na tentativa de trazer o imigrante
ucraniano de maneira ilegal ao pais sob
a promessa de uma vida convencional e
amorosa com seu parceiro.

EMERGENTE Sororidade Celeste e Muriel se unem contra
Stephen depois de ele gozar do
tratamento ameno que obteve da esposa
diante do seu caso extraconjugal.

Fonte: Elaborado pelo autor

4.3.5 Episodio 5: 2028

A eleita premié Vivienne Rook comeca a prender aqueles que se opdem ao seu governo
e, num mundo em que as instituicdes internacionais sdo desacreditadas, nada é feito. Os
impactos da vigente descoordenacdo global sobre muitos assuntos, inclusive sobre o meio
ambiente, comegam a ser mais sentidos. As enchentes comegam a desapropriar pessoas na costa
britanica e aqueles com lugar sobrando em casa sdo obrigados a acolher os sem-teto. As panes
elétricas também passam a ser frequentes e 0 mundo volta a utilizar papel no lugar de notebooks,

celulares e tablets, deixando os jovens impressionados com tecnologia tdo arcaica, em sua vis&o.
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Edith segue procurando pautas ativistas e comeca a trabalhar com a realocacgéo dos sem-
teto para logo descobrir que os pobres estdo sendo eliminados e colocados em verdadeiros
campos de concentracdo, junto com os refugiados. O governo britanico institucionaliza a
discriminacdo nédo so6 dos refugiados como, também, de seus proprios cidad&os. As cidades sdo
repartidas e sdo criados checkpoints entre bairros, impedindo a livre circulacdo por questfes de
seguranca. Rosie, que foi uma das eleitoras de Vivienne Rook, comeca a experienciar a lei
discriminatoria de seu governo, que restringe sobretudo a circulacao de pobres e de quem mora
na periferia, 0 que € seu caso. Institucionaliza-se a discriminacao aos mais pobres que, em nosso
pacto civilizatério na vida real, ainda é tratada de forma velada.

Stephen passa a culpar Viktor pela morte do irmdo Daniel e comeca a persegui-lo
obsessivamente, indo visitad-lo em prisées de imigrantes e Ihe fazendo ameacas. Bethany é
sorteada para fazer uma cirurgia que conecta seu cérebro a internet. Seus pais seguem
estarrecidos com as escolhas da filha, mas comegcam a aceita-las melhor, pois o transumanismo
ja estava mais difundido na sociedade naquele momento. O que Stephen lamenta é ndo ter
conseguido pagar pela cirurgia da filha. Ele consegue voltar ao mercado financeiro ao humilhar-
se e submeter-se a um chefe inescrupuloso em troca de oferta de trabalho em sua area. Este
chefe faz parte de uma elite financeira que consegue fazer muito dinheiro, mesmo diante do
caos politico e social no mundo, e ndo tem nenhuma empatia com aqueles que passam
necessidade. A face mais cruel do individualismo seguia dando suas evidéncias na série, tendo
o mercado financeiro como guardido e fiador. A avo de Stephen, Muriel, usa suas Gltimas 10
mil libras para fazer uma cirurgia de reversdo de degeneracdo macular. A ciéncia, neste sentido,
estava também avancadissima e a salde seguia sendo o ultimo refugio de economias
domeésticas, algo presente desde muito tempo em nossa sociedade.

Edith e Bethany comecam uma investigacdo para exporem juntas para a midia o0s
campos de concentracao para pobres e refugiados montados e multiplicados pelo governo de
Vivienne Rook. Stephen vai a um evento de trabalho e encontra Vivienne Rook porque seu
chefe ganhou alguns contratos de gestdo destas prisdes. E la que ele percebe que Vivienne é um
agente do mercado financeiro. Stephen se sensibiliza e ajuda Edith e Bethany a encontrar Viktor
em um destes campos de concentragdo e a expor o problema para a midia, ainda que esta seja
desacreditada sistematicamente por Vivienne, que a acusa de publicar apenas fake news. O
habito de Vivienne de desacreditar os jornalistas encontrava eco numa populagéo que acreditava

naquilo que era mais conveniente, confirmando seus vieses num mundo atravessado por
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disputas de narrativas. O Quadro 8 elenca as estruturas de sentimentos apreendidas do episddio
5.

Quadro 8 — Estruturas de sentimentos do episddio 5 da série Years and Years: 2028

Tipo de elementos Elementos Como a serie expressa

DOMINANTES Extremismo politico | Governo britanico institucionaliza
campos de refugiados para
imigrantes; as cidades sao divididas
entre bairros ricos e pobres, com
checkpoints e toque de recolher

Transumanismo Esté assimilado pela sociedade
britnica, e Bethany é sorteada pelo
governo para uma arrojada cirurgia
que incrementa a conexdo de seu
COrpo a maquinas.

Masculinidade toxica | Stephen lamenta ndo ter podido
pagar pela cirurgia da filha,
Bethany. Ainda culpa Viktor pela
morte do irmao e passa a persegui-
lo e aterroriza-lo, sem conseguir
ponderar a conjuntura que os levou
a aventura de cruzar o Canal da
Mancha num bote superlotado.

Obscurantismo O capital segue livre para encontrar
financeiro as melhores oportunidades de
retornos sobre investimentos - entre
eles, contratos com o governo para
a gestdo de campos de
concentragdo para pobres e
refugiados.

Disputa de narrativas, | Ao ser exposta, Vivienne
relativismo desacredita a imprensa
sistematicamente, sem ser
interrogada pela populagéo ou pelas
instituicoes.

Fonte: Elaborado pelo autor
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4.3.6 Episodio 6: 2029 a 2034

O ano de 2029 comega em meio a uma pandemia de uma gripe contraida de macacos.
Com os ataques frequentes do governo a midia, a BBC encerra suas atividades, demonstrando
0 apice da crise pela qual passam os grandes grupos de midia e noticiario também na vida real
em meio as disputas de narrativas e a preferéncia que as pessoas tém de consumir noticias ou
informagdes que confirmem seus vieses ou visdes de mundo. Bethany comeca a temer o
envolvimento de seu pai com os campos de concentracdo. Ela ainda descobre que Stephen
manipulou o sistema para que Viktor fosse trancado para sempre em um desses campos Como
vinganca pela morte de seu irmdo, Daniel. O sinal de celular nos campos de concentracéo é
blogueado, fazendo com que seus prisioneiros fiquem incomunicaveis e incapazes de pedir
ajuda ou expor a situacéo.

Celeste consegue uma vaga na mesma empresa de Stephen. Ela acaba também se
envolvendo no levantamento de informacgdes sobre os campos de concentracdo do governo
britanico. Stephen confessa para Celeste seu arrependimento por suas escolhas amorosas e
profissionais, e diz que esta também tentando expor o envolvimento da sua empresa nos campos
de concentracdo de Vivienne Rook. Ele diz que, depois de fazer isso, pretende se matar, pois
esta arrependido de tudo o que fez e de tudo com o que se envolveu. Seu chefe acaba o flagrando
ao lado de Celeste na busca destas informacdes para ajudar sua filha Bethany e sua irma Edith
a encontrarem Viktor e expor as prisdes. Mas Stephen, em ato heroico, impede seu chefe de se
aproximar dando-lhe um tiro na perna. A familia Lyons, desamparada pelas institui¢Ges, segue
agindo por conta propria, ainda que por valores coletivos e humanitarios.

Bethany consegue derrubar os bloqueios de celular dos campos de concentragdo. Sua
tia Edith encontra Viktor e faz uma transmisséo ao vivo do local, chamando a atencédo do que
ainda resta da midia e das instituices mundiais e locais. Em um final esperangoso, Vivienne
Rook é acusada formalmente de assassinato e processada em seu pais, apesar de nao ficar claro
para a populacdo quem estava por tras dos campos e dos negdcios que a apoiaram. O sistema
financeiro seguia obscuro e beneficiado pela diluicdo dos meios de controle do capital, com
liberdade para investir em qualquer negdcio, desde que seja lucrativo e legitimado de alguma
maneira.

Ainda emoldurado pelas boas emocdes, o final da série mostra a BBC sendo reaberta.
Stephen e Celeste ndo reatam, mas se reencontram no veldrio de Edith, que estd morrendo de
cancer por conta da radiacdo a qual se expds. Sua consciéncia € transferida para a inteligéncia

artificial, algo tratado de forma ja muito natural no capitulo. Em uma espécie de velério, junto
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de toda a familia, Bethany passa a ter acesso total a sua tia por meio de seus implantes cerebrais.

Ela se comunica com 0 que a maquina apreendeu da consciéncia de Edith e garante aos

familiares que ela fez a passagem para a nuvem algoritmica de maneira suave. O corpo é que

ndo respondia mais pela vida de Edith, mas a maquina, ao que se dava a entender, sim. A série

deixa em aberto o questionamento se a vida cognitiva transferida para as méaquinas, que

aprendem a nos mimetizarem, pode ser reconhecida como vida.

O Quadro 9 expde as estruturas de sentimentos do Ultimo episddio de Years and Years.

Quadro 9 — Estruturas de sentimentos do episddio 6 da série Years and Years: 2029 a 2034

Tipo de elementos Elementos Por qué?
DOMINANTES Disputa de BBC fecha as portas por ndo
narrativas, conseguir mais praticar jornalismo
relativismo livre e de credibilidade na sociedade.
Individualismo/ Ao identificarem os campos de
vocacao para a concentracdo para refugiados que
escolha aprisionavam inclusive Viktor Goraya,
os Lyons decidem fazer uma escolha
heroica e se unem ao ativismo de
Edith para liberar o parceiro do
falecido Daniel Lyons e, como
consequéncia, denunciar a situacao.

Transumanismo No veldrio de Edith, sua consciéncia é
transferida para a nuvem de dados,
sem guestionamentos da familia ou da
sociedade.

Obscurantismo Mesmo com a denutincia dos campos

financeiro de concentracdo feita pelos Lyons,
seus financiadores ndo foram
eXpostos.

EMERGENTES Coletivismo/ A denuncia feita pelo protagonismo
ativismo social dos Lyons demonstrava o resgate das

instituicdes republicanas e do pacto
civilizatorio global em funcéo do bem
coletivo.

Fonte: Elaborado pelo autor
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4.3.7 Sintese das estruturas de sentimentos da série e sua relagdo com o

referencial tedrico

Poder escolher o que assistir em uma plataforma de video, que libera a audiéncia das
escolhas pré-definidas por uma grade linear de um canal de TV, parece ser libertador para o
consumidor. A série Years and Years, para esta pesquisa, foi consumida dentro de uma
perspectiva livre, podendo ter seus episodios assistidos em sequéncia e revistos quando fosse
mais oportuno. Pudemos ser instigados pela narrativa sobre como seus personagens parecem
vivenciar algo que nds vivenciamos num mundo real que vai alem da possibilidade de escolher
produtos: a vivéncia em um estado de crise (titulo homénimo do livro de Bauman e Bordoni,
2016). Precisamos perceber que nossa experiéncia de escolha de produtos audiovisuais de
entretenimento em um catalogo de plataformas de v.o.d. ilustra aquilo que os personagens
expressam ao decorrer de toda a série: uma sensacdo de liberdade com o inicio da reflexdo,
ainda emergente, do preco que se paga por ela em um mundo de economia global. A vocacéo
para a escolha e a responsabilidade pelo que escolhemos estdo naturalizadas entre nés.

Praticamente, todos os Lyons fazem escolhas de forma tdo natural que té-las restringidas
é algo extremamente raro em suas vidas. Cada membro da familia, até mesmo Edith, que é
ativista, representa este cidaddo do mundo hipermoderno, que Lipovetsky define como “a
afirmacéo triunfante de um individuo que ¢ senhor de si mesmo” (CHARLES; LIPOVETSKY,
2004, p. 83). Os Lyons vao entender o que significam restrigdes ao esbarrar em instituicfes que
interrompem o prosseguimento de escolhas individuais. Isso acontece quando, por exemplo,
Daniel Lyons, na iniciativa de trazer o ucraniano Viktor Goraya para morar no Reino Unido,
depara-se com um sistema restritivo a imigrantes, que esta estruturado para conduzi-los para
fora do pais ou dificultar a permanéncia em suas bordas. Daniel tenta instaurar a estadia de
Viktor em Manchester com um emprego informal discreto em uma loja de conveniéncias, mas
Ralph, ex-conjuge de Daniel, ao ver a situacdo, ressentido, denuncia o imigrante as autoridades.
A alternativa mais plausivel que Daniel encontra para validar sua escolha de trazer para seu
pais seu amante é, ap0s tentativas via instituicdes, entender que o mais fécil, apesar de mais
arriscado, seria tentar uma travessia clandestina do Canal da Mancha, como fazem diariamente
tantos imigrantes ilegais que partem de Calais, na Franca, para tentar uma vida melhor no Reino
Unido, sobretudo na Inglaterra. Daniel entende que, se a iniciativa for bem-sucedida, Viktor
jamais podera sair do pais novamente, pois corre 0 risco de ser preso e de nunca mais poder
entrar. E entdo que Daniel faz a pergunta a seu amante: “quer viver uma vida ‘chata’ comigo

no Reino Unido?”, referindo-se a uma vida em que o cotidiano burgués serd o destino dos
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investimentos afetivos do amante e mesmo de Daniel, ja que a vida passaria a ser restrita a isso.
Impelido a sair de qualquer maneira da Ucrania mas, acima de tudo, acreditando no amor e no
apelo deste dia a dia convencional, Viktor diz “sim” a aventura proposta por Daniel, iniciando
a peregrinacdo de imigrar para o Reino Unido, que incluiu viagens clandestinas em bagageiros
de 6nibus e interacdo com mafiosos da imigracdo na Franca. Neste momento, a série ilustra
pelas escolhas de um casal homossexual como o amor e o trabalho diarios resgatam ou dao
sentido aquilo que pode ser compreendido como a vida moderna, instituida pelos valores
burgueses e pelo dia a dia na urbe. E, apesar de as instituicGes estarem em linha com a
possibilidade de casais homossexuais optarem abertamente pelo ideal burgués ao quererem
amor e trabalho, com seus direitos e deveres, h4 institui¢cfes ainda maiores que impedem a livre
circulacdo de seres humanos no mundo. A escolha individual pelo amor e pelo trabalho é um
codigo dominante, e é desejado por membros de paises além daqueles cujos estados nacionais
permitem integrar-se desta maneira a sociedade, esbarrando nas travas que privilegiam nacoes
mais desenvolvidas ou mais progressistas do que outras. Porém, a descoordenacao global ndo
é competente para financiar os sonhos e escolhas que a propria cultura burguesa (hegemonica
e global) prega: o “carpe diem simultaneamente contestador e consumista” (CHARLES;
LIPOVETSKY, 2004, p. 62), que gera ondas de emigracao dos paises onde a popula¢do ndo s6
esta pouco identificada com governos locais ou estafada de conflitos armados como, ainda, dos
paises onde sujeitos ndo conseguem realizar 0os sonhos de bem-estar prometidos pela aquisi¢do
de bens e servigcos por solavancos econémicos mais duros que 0S gque ocorrem em paises
desenvolvidos da Europa e da América do Norte.

Apesar de todo o progresso nos costumes no Reino Unido, a ponto de personagens
transgéneros serem tratados sem grandes pudores pelos Lyons como representantes de uma
familia de classe média britanica, elucidando a escolha que se pode fazer sobre o corpo e a vida
e o legado dos movimentos LGBTQI+, o extremismo politico do conservadorismo nacionalista
da extrema-direita da sua expressdo na série pelo discurso e pela atuacédo politica da personagem
Vivienne Rook. A membro do recém-fundado partido 4 Stars exprime o radicalismo das
escolhas individualizadas ao abrir mdo de muito do que se foi construido pelo pacto civilizatério
ao ir na TV e expressar raiva de imigrantes, de conflitos globais com os quais 0 Reino Unido
ndo deveria se preocupar (como aquele entre Israel e Palestina) e da desqualificacdo sistematica
da imprensa e das instituicdes republicanas ao alegar com tranquilidade que qualquer apuragéo
ou dendncia contra ela ndo passam de fake news, permitindo relativizar verdades e ampliar tipos

de narrativas. Vivienne tem clareza da vivéncia de um mundo em que as disputas de narrativas
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permitem declaracGes sem fundamento, certa de que representacao o sentimento de um publico
avido por sua ira, fazendo das palavras e das atitudes da premié a expressdo de seu
ressentimento.

Vivienne, ao estabelecer-se como premié britanica, passa a perseguir e prender aqueles
que se opdem ao seu governo, iniciando uma cruzada totalitaria rumo ao seu plano de poder.
Os Lyons tém opinides diferentes sobre Vivienne, apesar de a série se propor a evidenciar que
todos os membros da familia sdo pessoas de bom carater. Rosie, a irméa cadeirante que escolhe
ser mde sozinha em algumas vezes que lhe surge o desejo da maternidade, estd completamente
identificada com o discurso da candidata extremista, e acaba votando nela. A propria Edith, que
€ 0 resquicio de tentativas de conscientizacdo sobre o coletivismo no mundo e a
interdependéncia de povos e nacles, reconhece o poder que a fala de Vivienne tem de dar
contorno ao sentimento de exclusdo e abandono que muitos das classes sociais britanicas
sentem pelo desamparo governamental e de um sistema que néo lhes permite evoluir. A cultura
norte-americana, expressa no primeiro capitulo por Stephen Lyons, um agente bem-sucedido
do mercado financeiro, competitivo e autossuficiente como um bom burgués deve ser, € uma
promessa para toda a nacdo, porém apenas poucos conseguem evoluir neste sentido. O Reino
Unido fica, entdo, dividido num abismo cada vez maior entre ricos e pobres a ponto de Vivienne
impedir a livre circulacdo nas cidades grandes entre bairros depois de determinado horario a
fim de conter a violéncia.

O fato é que algo manteve-se dominante durante todo o tempo e ndo mudou de faceta,
expresso pela série: os donos do capital — quando o capital encontra seu dono - sdo o0s
verdadeiros donos do mundo, lucrando mesmo em tempos de crise sociais graves e
manipulando instituicbes a sua vontade a fim de maximizar dividendos. Isto aparece em
evidéncia no capitulo 5, quando Stephen tem a oportunidade de encontrar Vivienne nos
bastidores de um evento e percebe que ela é um agente facilitador da empresa para a qual esta
trabalhando, uma empresa focada em investimentos financeiros obscuros de grande porte e de
grande possibilidade de lucro, seja qual for o0 negocio. Os investimentos desta empresa séo, por
exemplo, os campos de concentracdo que o Reino Unido constrdi para aprisionar e deixar a
deriva imigrantes e pobres, afastando-se do problema em vez de debater e trabalhar para inclui-
los. E uma relagio de negar as necessidades destes imigrantes e de refletir por que estio
arriscando suas vidas para cruzar mares rumo a Europa ou ao Reino Unido. Os imigrantes, 0s
pobres e todos 0s que batem a porta daqueles que ainda sdo representados pelo estado e pelas
instituicOes, prejudicam o carpe diem do gozar aqui e agora (CHARLES; LIPOVETSKY, 2004,
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p. 71). Mas Lipovetsky aponta que essa promessa da liberdade do corpo, da inclusdo via
consumo, ou seja, uma “despreocupacdo otimista [...] € mera lembranga: a hipermodernidade
indica menos o foco no instante que o declinio do presentismo em face de um futuro que se
tornou incerto e precario” (CHARLES; LIPOVETSKY, 2004, p. 71). Nada mais fértil para
ressentimentos que geram tentativas de resgate de um ideal plantado no passado que ndo se
concretizou. Ou pior: transformou-se em sensagéo perene de crise.

Edith, que expressa uma consciéncia coletiva residual por ser uma ativista politica,
invade uma empresa para vazar dados da relacdo entre os seus negdcios e ditadores sirios.
Novamente o capital obscuro, sem bandeira, sem ideal e enaltecido como valor e meta final dos
individuos como a maior expressdo da evolucdo das escolhas humanas estruturadas em forma
de negocios e empresas, € escondido ou tem os sistemas institucionais funcionando tdo bem a
seu favor que isso sequer é questionado usualmente pela sociedade ou pela imprensa. A raiva
dos povos contra imigrantes ou contra a globalizacéo fica, portanto, mais aderente ao discurso
de candidatos que querem se beneficiar deste ressentimento, sendo as estruturas institucionais
republicanas vigentes e a imprensa incapazes de sensibilizar a populacdo de que o problema
ndo esta exatamente em outros seres humanos querendo ter uma vida digna. Este obscurantismo
financeiro é algo presente em nossa vida real e, na visdo de Foucault, instaurado desde o século
XIX.

Isso me parece ser caracteristica das sociedades que se instauram no século
XIX. O poder ndo ¢ substancialmente identificado com um individuo que o
possuiria ou que o exerceria devido ao seu nascimento; ele se torna uma
maquinaria de que ninguém é titular (FOUCAULT, 2015, p. 332).

Stephen Lyons, que sempre foi um agente bem-sucedido deste sistema de gestdo de
poder, sente o desamparo daqueles que ndo tém dinheiro quando, ao vender seu apartamento na
carissima Londres para comprar algo mais barato, tem o depdsito do imével feito em um banco
que literalmente fale da noite para o dia devido a circunstancias financeiras globais. Alerta-nos
Bordoni que ndo podemos falar da existéncia de um cidaddo global, mas apenas de um “cidadao
local afetado pela globalizagdio” (BAUMAN; BORDONI, 2016, p. 177). Isso se aplica
diretamente a Stephen, pois s6 excepcionalmente os cidad&os tornam-se globais no mundo hoje,
e 0 que os faz poder circular além dos titulos que recebem pela atuacao politica e pelas artes é
0 seu capital financeiro. Como o capital segue concentrado e mal regulado, a realidade da

grande massa da populacdo do planeta é uma vida restrita a nacionalidades, recursos financeiros

103



e culturas como fronteiras entre mundos. Torna-se Londres, por isso, uma cidade proibitiva até
mesmo para aqueles que se entendiam parte deste sistema global de acesso a finangas.

Stephen e sua familia (Celeste e as filhas Bethany e Ruby) ficam apenas com uma ajuda
de custo do governo para quando perdem em casa - seria semelhante, por exemplo, ao Fundo
Garantidor de Crédito brasileiro diante da faléncia de instituicdes bancérias. O valor restituido
€ muito aquém do padrdo que o personagem tinha e do pre¢o de venda do imoével que acabou
perdendo. Mas o pior ainda iria acontecer: sua malsucedida operacdo financeira por
circunstancias que estdo além de seu controle € julgada entre colegas do mercado de trabalho.
Stephen é visto por colegas como um mau agente financeiro, aquele em que jamais clientes e
instituicdes poderdo novamente confiar depois de uma tragédia financeira pessoal. Afinal, ele
fez mas escolhas. A esposa, Celeste, contadora, também havia perdido trabalho, pois a
inteligéncia artificial acabou com algumas profissdes. Resultado: o espartano Stephen, que ndo
chora e tem em mente a ideia de que tem o dever de se virar para se sustentar, passa a ser
entregador de delivery no momento em que se muda para a casa de sua avo em Manchester com
toda a sua familia.

Malsucedido no trabalho e pouco realizado no amor depois de um casamento de anos,
Stephen acaba se envolvendo com a colega Elaine. Ela ndo quer relacionamento sério, apesar
de Stephen, ao ser expulso da casa de Muriel, querer formar com ela algo mais proximo de uma
unido estavel - ele tem a caréncia de qualquer ser humano. Muriel expressa todo seu apoio a
Celeste, que sabia do caso de Stephen e, vivenciando algo extremamente residual do feminino,
aquele que acata e se adapta aos descuidos dos maridos infiéis, aceita sua propria infelicidade
em nome da familia. Muriel é solidaria a Celeste quando ela declara para Stephen que sabe de
seu relacionamento e acaba expulsando o neto de casa, demonstrando um elemento ainda
emergente em nossa sociedade real: a sororidade entre as mulheres.

Este ser humano extremamente individualista, narcisico e crente das possibilidades de
realizacdo pessoal a partir do amor e do trabalho, que precisa fazer escolhas, abrindo méo do
espaco social, da ideia de coletividade, dos estados-na¢do mais humanitarios, vai encontrar
também expressdo na personagem Bethany. Ela, que teve como suspeita de seus pais ser uma
transsexual, contando com todo o apoio deles se fosse este 0 caso, acaba os chocando e
revoltando quando declara que quer ser transumana. Bethany diz que ndo quer mais o seu
limitado corpo, e que quer ser uma maquina, que quer ser imortal. E ndo mede esforcos para
isso desde a adolescéncia e se prople, a cada oportunidade que tem, a fazer implantes

tecnoldgicos, chegando a conduzir sua tia Edith, que morre de cancer no altimo capitulo, na
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transferéncia de sua consciéncia para a maquina para, em teoria, também viver eternamente. E
neste episodio, que se passa em 2034, que os Lyons estdo menos estupefatos com o fato de
Bethany endossar a vida eterna pela maquina pela transferéncia cognitiva algoritmica via
machine learning®?. A tecnologia pode ser nova, mas o que permanece como codigo dominante
é a sensacdo de escolha, inclusive a de ser imortal, fazendo com que o personagem se mova e
se esforce para isso. Este individualismo também é uma caracteristica da poténcia do sujeito
dentro do que o mundo pode oferecer-lhe. Expressdo também deste estagio em que se incentiva
0 sujeito a buscar seus sonhos, realiza-los e mover todos 0s recursos para isso, que seria o apice
da modernidade para Lipovetsky, encontra expressédo na personagem Rosie, que decide por
conta ser mde quantas vezes lhe der vontade, inclusive de pais diferentes e de forma
independente. Rosie jamais se vitimizou por ser uma cadeirante, evidenciando que a luta de
pessoas portadoras de deficiéncia no Reino Unido sofreu avancos a ponto de estabelecer
conquistas institucionais. Viktor, que € ucraniano, ao contrario, teve seus direitos extinguidos
quando seu pais foi invadido pelo estado homofdbico russo, que persegue, prende e tortura
homossexuais, sem sensibilizar o mundo a ponto de haver uma interferéncia direta. Sua escolha
individual estaria acima da escolha da nagdo, o que o motivou a fugir do seu pais. Ele ndo
encontra acolhimento no Reino Unido como estado-nagdo de protagonismo global como
esperava, mas, mesmo conseguindo entrar ilegalmente no pais numa operagao que custou a vida
de seu namorado, vai encontrar também na casa da matriarca Muriel, avo de todos os Lyons e
aquela que os relne e os abriga em tempos dificeis, o acolhimento que sempre buscou. Muriel
diz a Viktor que ele é bonito e que é sempre bem-vindo em seu lar, expressando uma figura
extremamente maternal, generosa e acolhedora mas, nem por isso, deixando de ser firme em
suas opinides e valores, e conectada com os acontecimentos mundiais. Muriel representa essa
esperanca maternal solidaria e coerente, que ndo se cansa de tentar emergir na atualidade, ainda
sufocada pela sobreposicdo de figuras como Vivienne Rook, aquela que representa outros
lideres mundiais, como os préprios presidentes chines, russo ou norte-americano na série, que,
assim como ela, sdo belicos, antiglobalizacao, transferidores de culpas aos mais frageis por
problemas globais e nédo-hesitantes em entrar em conflitos armados para aniquilar seus
oponentes em nome de poder. Vivienne é a expressao institucional daquilo que se transformou

em estado técnico, uma expressdo de masculinidade toxica, agressiva e competitiva que, quando

12 Machine Learning é a forma como os computadores aprendem com os padrdes humanos a associar diferentes
dados a ponto de emular decisGes dos préprios seres humanos ou poder antecipar suas escolhas (IBM, 2021).
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ndo é bem-sucedida, prefere destruir seu entorno, pois ndo acredita em convivéncia. Diz Berardi
que "a Terra ¢ feminina, enquanto o homem ¢ a técnica” (2019, p. 25). Muriel seria a terra,
aquela que a todos acolhe, enquanto Stephen ou Vivienne expressariam a técnica
institucionalizada. Na série, a cena que melhor expressa a masculinidade toxica é Stephen
atropelando uma bicicleta com seu carro num acesso de raiva pela situacdo em que esta: sem
emprego, sem perspectiva, sem amparo social e sem amor. A técnica ndo garantiu triunfo a vida
de Stephen, mas, nem por isso, deixou de dar outras camadas de expressao na série, como, por
exemplo, pelo fascinio gerado a partir da digitalizacdo das mentes ao fomentar o sonho de nos
tornarmos transumanos, como ilustra a personagem Bethany. O sonho do triunfo pela técnica
permanece. Stephen é que, em tese, teria feito méas escolhas.

Os elementos investigados e apontados na série estdo resumidos no Quadro 10 para que
seja possivel melhor visualizar como as estruturas de sentimentos sdo manifestadas durante a
série e como elas se distribuem ao longo dos episddios que se propdem a representar um futuro

proximo.

Quadro 10 — Conjunto das estruturas de sentimentos da série Years and Years e
sua relagdo com os anos retratados nos episddios

EPISODIO1 EPISODIO2 EPISODIO3 EPISODIO4 EPISODIOS EPISODIO 6

|2019-2024 | | 2025 || 2026 || 2027 || 2028 | |2029-2034 |
A?l(\)/%:r%lzzgfu residual residual residual
VOCIANC%I;IE::}:':;\?:(;{HAS DOMINANTE DOMINANTE DOMINANTE DOMINANTE
CULTURA DA RESILIENCIA DOMINANTE DOMINANTE DOMINANTE
INTERNET
DAS COISAS
TRANSUMANISMO
DECOORDENACAO GLOBAL emergente emergente DOMINANTE
EXTREMEMISMO POLITICO emergente DOMINANTE DOMINANTE DOMINANTE
MASCULINIDADE TOXICA residual DOMINANTE
SORORIDADE
OBSCURANTISMO FINANCEIRO
DISPUTA DE NARRATIVAS/ m

RELATIVISMO
Fonte: Elaborado pelo autor
Estes elementos listados e representados ao longo dos episddios, quando dominantes,

sdo o que Williams determina como o carater social de uma época, pois estdo entranhados ndo
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sO nas vivéncias dos sujeitos de determinado tempo histérico como séo, também, representados
e manifestados socialmente pelas instituicdes e praticas coletivas deste mesmo tempo.
Convivem com os demais elementos que se manifestam residualmente ou de forma emergente
como alternativa ao domina uma época. Notemos, desta forma, que tanto os elementos
dominantes como os elementos residuais e emergentes podem ser classificados como o espelho
do espirito do tempo, ainda que os elementos dominantes evidenciem o que estd em pratica

socialmente e institucionalmente no tempo em que se manifestam.

4.3.8 Revisdo das estruturas de sentimentos da série a luz dos elementos factuais
da realidade
Como a proposta desta pesquisa € compreender como o espirito do tempo € representado

na série de TV Years and Years, finalizamos este capitulo de analise conjugando diretamente
as expressdes analisadas nos anos retratados pela série com os fatos da realidade a partir das
criticas sobre a narrativa publicadas em veiculos selecionados. Sao eles as revistas Veja, The
Verge (Estados Unidos) e Variety (Estados Unidos), e os jornais Folha de S. Paulo, New York
Times e The Guardian (Reino Unido), alem do portal brasileiro UOL. Trazemos ainda a mengao
do jornalista e publicitario brasileiro Carlos Merigo no Twitter, que faz uma referéncia direta
da série com a realidade, conforme demonstra a Figura 12, na qual Merigo associa o fato de o
presidente norte-americano Donald Trump estar declarando guerra comercial a China ao ataque
nuclear dos Estados Unidos a ilha chinesa de Hong Sha Dao narrado no Episddio 1. Nas
palavras de Carlos Merigo, a guerra comercial entre Estados Unidos e China em vida real é algo
que ele classifica como "muito Years and Years", conforme se nota na Figura 12, dando pistas

de como a narrativa espelha elementos da realidade em nossa epoca.

Figura 12 — Imagem da conta do Twitter do jornalista e publicitario Carlos Merigo

¥ Q  Buscar no Twitter

» Carlos Merigo € @cmerigo - 15 de ago de 2019
/ Isso é muito “Years & Years"

& Ménica Bergamo € @monicabergamo - 14 de ago de 2019
Disputa de Trump com a China desperta panico de recessao global:
www1.folha.uol.com.br/mercado/2019/Q..

1l 6 QO 115

Fonte: Reproducdo
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A Folha de S. Paulo associou a personagem Vivienne Rook a Trump e Bolsonaro ao
tratar do extremismo politico ja vivenciado na realidade em 2019. O jornalista Tony Goes, autor
da critica da serie na Folha de S. Paulo, cita que a reforma politica da premié Vivienne Rook
tem em comum com lideres extremistas reais o fato de pregar um "nacionalismo paroquial”, no
sentido de ser provinciano e limitado em termos de ambic¢éo politica. De fato, € algo propagado
por lideres extremistas mundiais na ativa no ano de 2019, ndo s6 como Trump, Bolsonaro ou
Rodrigo Duterte (Filipinas), mas também ao propagado pelo ainda entdo candidato a premié
inglés Boris Johnson, que assumiu o cargo em 2020. Em entrevista a jornalista Danielle
Tuschiano em junho de 2019 na revista Variety, o autor Russel T. Davies reconhece que tanto
ele quanto o espectador, sobretudo britanico, vé na personagem Vivienne Rook semelhancas a
Johnson. Na entrevista, Davies lembra de Johnson ser o politico caricato e folclorico que ia a
TV e as midias sociais fazer declaracbes polémicas, extremistas e antiglobalizacdo (como, por
exemplo, as de apoio ao Brexit), que mobilizaram a identificacdo da maior parte do publico que
o elegeu: a classe média inglesa®.

Isabela Boscov (Veja, 2019) utiliza o termo (des)ordem mundial em sua critica a série
Years and Years para caracterizar o sentimento que a jornalista trata como vertiginoso ao
vivenciarmos as crises politicas, sociais e financeiras que experimentamos em nossa atual
realidade de mundo. Apesar de esta descoordenacdo global ser identificada pela jornalista a
partir do primeiro episodio da série, Boscov reconhece que os demais elementos de uma grande
crise global anunciada por Years and Years ja estdo de certa maneira sendo iniciados na presente

realidade:

Na verdade, o espectador vai identificando essa escalada como praticamente
inevitavel: embora Years and Years seja classificada como “ficgdo cientifica”,
acho a categorizagdo ruim. A rigor, a série ndo especula, e sim faz germinar
sementes que ja estdo plantadas no presente (BOSCQOV, 2019).

O transumanismo, tratado na série de forma emergente e, na visdo da personagem
Bethany, aspiracional e pouco compreendido socialmente, é tema de reportagem no site UOL
Tab (SAHD, 2019). A matéria publicada em 27 de agosto de 2019 no site pela jornalista Luiza

Sahd traz o depoimento da pesquisadora e futurdloga Lidia Zuim que, aos 26 anos, implantou

13 BORIS Johnson é eleito primeiro-ministro britanico com ampla maioria de Conservadores no Parlamento. G1,
13 dez. 2019. Disponivel em <https://g1.globo.com/mundo/noticia/2019/12/13/boris-johnson-e-eleito-primeiro-
ministro-britanico-com-ampla-maioria-de-conservadores-no-parlamento.ghtml>. Acesso em: 13 jan. 2021.
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um biochip na mao. Na matéria, Zuim aponta como cada cultura em cada tempo determina o
que é normalizado pela sociedade. Na visdo da pesquisadora e da prépria reportagem no UOL
Tab, o debate sobre os limites e os caminhos do transumanismo estdo comecando a ser

assimilados por nossa cultura em nosso tempo. Aponta Lidia Zuim em entrevista ao UOL Tab:

Cada época e sociedade tém visdes diferentes do que é humano ou nédo. Para
alguém racista, uma pessoa negra ¢ menos humana do que uma branca; para
um homofobico, um sujeito LGBTQ também é menos humano do que pessoas
heteronormativas e por ai vai. E um exemplo extremo, mas também é extremo
vocé pensar que o chip na minha mdo me desumaniza. O que é ser humano
afinal de contas? Porgque continuo sendo homo sapiens, e mesmo que eu
substituisse meu corpo inteiro por maquinas e sé sobrasse o meu cérebro,
minha consciéncia ainda seria de homo sapiens, em uma casca de rob6. A
tecnologia, nesse caso, SO carrega 0s comportamentos que ja tinhamos antes,
traduzidos nessa tecnologia (SAHD, 2019, online).

E também na entrevista concedida & revista Variety que Russel T. Davies conta que fez
questdo de deixar os celulares presentes nas maos dos personagens durante muitas cenas da
série, algo que, na visdo do autor e produtor, ndo é muito usual em programas de TV. Mas
Davies declara que fez questdo de demonstrar a relagédo trivial com tecnologia em rede via
telefones celulares e o assistente de voz Signore, pois, em sua visao, "é assim que vivemos hoje"
(TURCHIANO, 2019). E fato que, em nosso tempo, em vida real, ainda emerge como esforgo
de empresas como Amazon, Apple e Google de estimular o consumidor a utilizar assistentes de
voz, seja via celular ou caixas de som instaladas em casa. Os assistentes de voz destas trés
empresas citadas sdo a Allexa (Amazon), Siri (Apple) e Google Assistant, algo muito em linha
com o onipresente Signore de Years and Years. Na série, a relacdo com as maquinas esta
difundida, porém n&do a ponto de os pais de Bethany aceitarem a vontade da filha em migrar seu
cérebro para a nuvem e implantar chips em seu corpo 0 mais cedo possivel. Observa Davies na
entrevista a Variety que, enquanto ser transgénero esta assimilado socialmente na série, 0
transumanismo era algo ainda ndo usual. O autor acredita que as proximas geracoes, em suas
palavras, irdo querer "experiéncias ainda mais libertadoras™, associando o transumanismo a uma
destas conquistas que 0s mais jovens irdo promover (TURCHIANO, 2019).

A disputa de narrativas também é identificada pelas criticas publicadas sobre a série. O
New York Times menciona a grande quantidade de governos que negam realidades objetivas.
A critica do The Guardian atribui a separacdo dos personagens Daniel e Ralph ao fato de este
se mostrar suscetivel as mentiras e teorias da conspiracdo declaradas pela candidata Vivienne

Rook. Esta disputa de narrativas € o que vivenciamos hoje em nossa realidade em diferentes
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paises, fazendo com que ndo s6 pessoas comuns como o personagem Ralph, mas também
governos, como 0 governo brasileiro de Jair Bolsonaro ou o governo norte-americano de
Donald Trump, a negar dados, por exemplo, sobre aquecimento global (DIAS, 2019). A disputa
de narrativa descredibilizou a midia a ponto de, na série, no episodio 6, a BBC ser fechada. E
esta disputa que, na realidade, intensifica a desvalorizago de veiculos jornalisticos tradicionais
como, por exemplo, os brasileiros, que séo sistematicamente desvalorizados pelo presidente da
republica. No dia 05 de janeiro de 2021, por exemplo, Jair Bolsonaro declarou que o Brasil
estava, nas palavras do presidente, quebrado e que a midia "sem carater” ndo contribuia para as
reformas que ele queria fazer (FERNANDES; TOMAZELLLI, 2021).

Em entrevista a jornalista Liz Shannon Miller da revista The Verge, Russel T. Davies
declara esperar que o futuro ndo seja como retratado em Years and Years, apesar de suas
preocupacfes com, por exemplo, a questdo climatica. Mas tanto o autor quanto a jornalista
concordam que elementos que a série aponta num futuro préximo ja acontecem na realidade.
E, na visdo de Davies, para que pudessem representar melhor a audiéncia, foi imaginado que a
melhor maneira de retratar os acontecimentos seria pela experiéncia da familia nuclear de classe
média britanica Lyons. Os Lyons sdo seres humanos comuns, que fazem escolhas, vivem as
oscilacBes politicas, sociais e econdmicas do mundo e, assim como se faz na realidade, em parte
se responsabilizam pelas situagdes que experienciam. E fruto de nosso tempo o entendimento
de que o individuo tem de que consegue influenciar ou mesmo decidir sobre seu destino, algo
propagado por empresas de coaching (auxilio profissional para atingimento de um objetivo
pessoal) e iniciativas institucionais, empresariais ou governamentais que incitam
sistematicamente o empreendedorismo. Em nosso tempo, é difundido que estd nas méos do
individuo as escolhas que faz em sua vida livre. Dois exemplos na série podem representar isto:
o fato de David ter escolhido embarcar numa travessia perigosa para o Reino Unido ao lado do
namorado refugiado, quando ele ndo precisaria se submeter a tal por ser inglés; ou o fato de
Stephen ter decidido concentrar toda o dinheiro da venda de sua casa em um banco que acaba
falindo da noite para o dia. A culpa ndo tem recaido sobre o descaso institucional com a situagédo
dos imigrantes ou sobre o obscurantismo financeiro global que, por exemplo, levou a crash real

de 2008 devido a desregulamentagdo dos mercados®®.

14 O obscurantismo financeiro e seu impacto global ¢ retratado no documentario Inside Job (2010), do cineasta
Charles Ferguson, que demonstra com entrevistas e fatos como a desregulamentagéo financeira em prol de maiores
lucros acionérios contribuiu para uma das maiores crises recentes do capitalismo.
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Resumimos no Quadro 21 o comparativo dos elementos investigados na série nos anos
de 2019-2024 com os elementos da realidade apreendidos sobretudo no ano de 2019 a partir da
critica nos veiculos selecionados. Trés destes elementos apreendidos na série nao séo analisados
pelos jornalistas que escrevem os textos sobre Years and Years nestes veiculos: o coletivismo,
a sororidade e a masculinidade téxica. Ainda assim, é possivel classificar o coletivismo e a
sororidade como emergentes enquanto a masculinidade toxica, que estava saturada no
personagem Stephen da série como algo residual, € um elemento dominante em vida real.

O coletivismo ainda emerge diante das insatisfagbes com o mundo vivenciadas
sobretudo pelos jovens. Movimentos identitarios como Black Lives Matter nos Estados Unidos
ou Vidas Negras Importam, no Brasil, sdo efetivamente ativados, inclusive por redes sociais,
em busca de ideias e conscientizacdo mundial sobre coletivos ainda pouco representados
socialmente. Vivenciamos uma expressdo desta mobiliza¢do no ano de 2020, quando os norte-
americanos tomaram as ruas de metropoles do pais apos a morte de George Floyd, um homem
negro, por um policial branco em 25 de maio de 2020 em Mineapolis (REUTERS, 2020). No
Brasil, movimento semelhante se deu em 20 de novembro de 2020, no dia seguinte ao
assassinato de José Alberto Silveira Freitas, um homem negro, em um supermercado da rede
Carrefour, no norte de Porto Alegre, por segurancas da loja (CAMARGO; SPERB, 2020). A
mobilizacdo em funcdo de fatos como estes sdo repercutidos pela midia, porém ainda néo a
ponto de sensibilizar profundamente as instituicdes de nossa época, apesar das punicdes legais
exemplares. O racismo persiste e € praticado tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil.

Entre os exemplos de masculinidade toxica em vida real estdo os casos de feminicidio,
que tem taxas alarmantes no Brasil (MATTOSO, BRANGON, 2020). Porém, para compreender
o fenbmeno da masculinidade toxica, resgatemos primeiramente Berardi (2019), que entende
as frustraces de como um produto gerado em pessoas que “cresceram na era do individualismo
desenfreado, confiram nas promessas do egoismo neoliberal e se descobriram perdedoras [...]:
a Unica coisa que conseguem fazer ¢ compartilhar seu ddio e seu desejo de vingancga"
(BERARDI, 2019, p. 9). O filosofo italiano acredita que a emancipagao das mulheres é uma
"submissdo ao circuito da produgédo assalariada” (Ibid, p. 165), um mecanismo que o autor
associa a técnica e, dentro de sua linha de pensamento, por isso, a masculinidade, inclusive
aquela presente nas mulheres. Berardi parte de Freud, que entende a atividade e o sadismo com
elementos masculinos e a passividade e 0 masoquismo como elementos femininos, ambos além
do sexo bioldgico, mas legitimados pelo comportamento social (FREUD, 1989). O fato de, na

série, Stephen atropelar uma bicicleta por 6dio ou mesmo resolver suicidar-se por ndo conseguir
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dar conta em vida daquilo que imagina que seja o papel do homem s&o expressdes desta pulsao
agressiva que o homem culturalmente acostumou-se a destinar a um objeto, mesmo que este
objeto seja seu proprio corpo. Vivenciar dores, depressdes ou tristezas a ponto de acomodar
falhas ou frustragdes é algo ainda pouco assimilado em nossa sociedade ou difundido sobretudo
entre os homens. A masculinidade téxica tem ligacdo direta com a cultura do self made man,
que prega que o sucesso individual é possivel de ser alcangado por qualquer individuo, e deixa
parecer que a culpa por um eventual fracasso é daquele que néo se esforcou o suficiente.
Quando a sororidade, que é a irmandade ou a criacdo de rede de apoio entre as mulheres,
fundamental no movimento feminista, parte da assunc¢ao de uma sociedade em que as mulheres
n&o estdo em disputa entre si, mas, sim, estdo ligadas em rede para fazer valer o reconhecimento
de seu desejo e de suas dores. A rixa que Muriel e Celeste apresentavam na série é diluida
qguando Muriel resolve apoiar Celeste na expulsao de Stephen de casa ap0s este estar tendo um
caso extraconjugal. A matriarca escolhe ficar ao lado da esposa de seu neto e, por isso, nesta
situacdo, contra ele pela identificacdo que existe entre mulheres que tanto toleraram e ainda
toleram o0s casos extraconjugais do marido em funcdo da unido familiar. Os movimentos de
sororidade, na realidade, sdo apresentados como redes de apoio de empregabilidade entre
mulheres, redes de protecdo contra violéncia doméstica e movimentos pro voto e pro escolha
de candidatas mulheres para cargos publicos. Ainda assim, 0 movimento custa a estabelecer-se
pela propria relativizagdo das conquistas histdricas do feminismo que hoje séo feitas atualmente
de forma sistematizada num ambiente de relativismo (AZEVEDO, 2020), que descredibiliza as

conquistas utilizando a disputa de narrativas como arma.
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Quadro 11 — Comparativo das estruturas de sentimentos da série Years and Years com a atual
realidade nos anos iniciais representados pela série

2019-2024

NA SERIE  NA REALIDADE

Kee)
VSR PAA RS RS
CULTURA DA RESILIENCIA
A ...
TRANSUMANISMO
DECOORDENAGAO GLOBAL
EXTREMEMISMO POLITICO
MASCULINIDADE TOXICA | DOMINANTE
SORORIDADE ‘ emergente
OBSCURANTISMO FINANCEIRO @l
DISPUTA DE NARRATIVAS/ residual
RELATIVISMO

Fonte: Elaborado pelo autor

Fechemos esta analise com Bauman, que nos lembra como as crises que
vivenciamos localmente e pessoalmente, tanto como sujeitos quanto como em Nossos

nacleos familiares, sdo geradas muito além de nossa habilidade ou capacidade de
controlar:

Os problemas mais agudos e ameacados que assombram nOSSOS
contemporéneos sdo, em geral, globalmente produzidos por forgas
extraterritoriais, localizadas no "espaco de fluxos", que fica muito além do
alcance dos instrumentos politicos de controle, essencialmente locais e fixos
do ponto de vista territorial; as forgas geradoras, contudo, tendem a lavar as
maos quanto a lidar com as consequéncias de seus feitos, que, com demasiada
frequéncia, sdo devastadoras e exigem reparos urgentes e muito dispendiosos
(BAUMAN; BORDONI, 2016, p. 149).
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Assumir as limitagdes de nosso individualismo seria, possivelmente, a consciéncia de
que o esforco organizado e coletivo € aquele capaz de gerar solugdes institucionais para
problemas globais de impacto local. Esta consciéncia requer esforco para tornar-se o espelho

de nossa época.

114



CONSIDERACOES FINAIS

As representagdes estdo nos produtos culturais. Assim como os folhetins foram produtos
culturais em expansdo em produgdo e consumo no século XIX e no inicio do século XX,
veiculados em jornais, as séries de TV também o sdo desde o final do século XX e seguem
sendo neste inicio do século XXI, veiculadas ndo s6 em canais de televisdo como, também, em
plataformas de v.o.d.. Como esta dissertacdo aponta, as séries sdo uma evolucdo do folhetim
impresso enquanto produto cultural ordinério devido ao grande volume de oferta, a
possibilidade de acesso por diferentes meios (como celular e aparelho de TV) e, ainda, a
capacidade que tém de serem consumidas avidamente por diferentes classes sociais.

Pudemos observar que nosso tempo, por seu carater econémico e cultural global,
permite ndo s6 a distribuicdo global de séries, sobretudo pelas plataformas de v.o.d. como,
instiga produtores e escritores a elaborarem conteddos que possam ser consumidos em
diferentes partes do planeta. Vimos que nosso corpus, Years and Years, € um produto que
nasceu no Reino Unido, mas foi distribuido em outros paises pela pertinéncia que diferentes
exibidores enxergaram na série para uma audiéncia globalizada. Para citar os numeros
divulgados de audiéncia, a série teve uma média de 2,5 milh6es de espectadores por episddio
no Reino Unido®®, onde foi exibida em TV aberta pela BBC, enquanto, nos Estados Unidos,
onde foi exibida pela HBO, a média de espectadores por episodio foi de 204 mil (Ibidem).

Ainda assim, o reflexo do destaque de Years and Years entre a atual oferta de séries
pdde ser identificado devido as mais de 20 mil avaliagcdes que recebeu no site Internet Movie
Database (IMDb.com), em mais de 80% positivas em 2019, e pela analise que a critica
especializada fez do produto, elogiando-o nos jornais, revistas e sites trazidos como apoio para
nossa investigacdo. Estas avaliacfes de critica e publico demonstram a pertinéncia de Years
and Years como um produto relevante ao destacarem que a Série trouxe uma narrativa que
espelha a crise social que vivemos globalmente em nosso tempo.

Para investigar como esta crise se manifesta, utilizamos a estrutura de sentimentos de
Raymond Williams pela capacidade que este aporte tedrico nos fornece no esforco de
compreender 0 tempo em que vivemos a partir das representacdes presentes em um produto

cultural produzido e veiculado neste mesmo tempo. ldentificamos em Years and Years 0s

15 Cf: Years and Years. In: WIKIPEDIA: a enciclopédia livre. 2020. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Years_and_Years>. Acesso em: 17 de novembro de. 2020.
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elementos das estruturas de sentimentos emergentes, dominantes e residuais vividas por seus
personagens.

Entre as estruturas de sentimentos dominantes na maior parte dos episodios da série,
estdo aquelas que nomeamos como individualismo/ vocacdo para escolhas, a cultura da
resiliéncia ou do self made man, o extremismo politico, a internet das coisas, 0 obscurantismo
financeiro e as disputas de narrativas/relativismo. S&o elementos que ilustram alguns dos
conceitos trazidos por nosso referencial tedrico: um tempo liquido ou incerto, em que as
estruturas e instituicdes estdo em crise (BAUMAN; BORDONI, 2016); sem perspectivas claras
do que se pode enxergar sobre o futuro (BERARDI, 2019); hipermoderno - no sentido de
acelerar a cultura narcisica do individuo e dar-lhe a perspectiva de que tem vontade prépria para
realizar seus desejos — (CHARLES; LIPOVETSKY, 2004); e em que a verdade é relativa
(KAKUTANI, 2018). Ainda assim, estes elementos ilustram este tempo em que o individuo se
sente potente para realizar escolhas (FOUCAULT, 2015), inclusive aquelas consideradas
moralmente elevadas, heroicas ou socialmente responsaveis. Entendemos estes elementos como
estruturas de sentimentos dominantes pelo fato de ndo sé serem vivenciados pelos sujeitos como
também encontrarem suas expressdes de alguma maneira institucionalizadas e assimiladas
socialmente no cotidiano da sociedade.

Em alternativa as estruturas de sentimentos dominantes na série, pudemos observar o
coletivismo como residual nos primeiros episodios e emergente no ultimo capitulo.
Identificamos ainda a descoordenacdo global, o transumanismo e a masculinidade tdxica
evoluindo de estruturas de sentimentos residuais para dominantes ao decorrer dos episédios. A
sororidade manteve-se ainda como algo alternativo & masculinidade toxica dominante e, por
isso, foi classificada como emergente durante a narrativa pela forma como se apresentou na
transformacéo da rivalidade em parceria entre as personagens Celeste e Muriel.

Ao final de nossa investigacdo, comparamos 0s elementos que formam as estruturas de
sentimentos das personagens do primeiro episodio da série, passado nos anos entre 2019-2024,
com a nossa vivéncia em mundo real, sobretudo em 2019 e 2020. Identificamos que alguns
elementos que a série apresenta como emergentes ja se encontram vividos socialmente e,
algumas vezes, institucionalizados em nosso tempo. Sdo eles o extremismo politico, a
masculinidade tdxica e a disputa de narrativas. O obscurantismo financeiro, que Years and
Years vai apresentar ao longo dos episédios que retratam os anos de 2025 em diante, também
ja é vivenciado e sentido em vida real pela maior parte das pessoas que se relaciona com o atual

sistema financeiro. O coletivismo, que o primeiro episddio da série apresenta como residual, €
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contraposto a nossa realidade como elemento que quer emergir devido a capacidade e aos
esforcos que individuos do mundo inteiro tém feito para se organizar coletivamente,
independente das pautas. E a internet das coisas, presente na vida de nossos personagens como
algo trivial, ainda se esforcar em nossa realidade para ocupar os objetos de nossos lares e ser 0
conector de nossas vivéncias familiares com protagonismo.

Se as séries de TV, assim como foram os folhetins, sdo um espelho do tempo em que
sdo distribuidos, podem, portanto, contribuir para a compreensao que o sujeito tem de si ao
espelhar-se nas histérias narradas. Este espelhamento da ao sujeito uma possibilidade de
entender o mundo em que vive. As historias que as séries nos contam, como foram as historias
contadas pelos folhetins, tém sua referéncia direta na necessidade que os seres humanos tém de
criar e contar histdrias sobre si. Como aponta Jost (2012), séries sdo sintomas das interpretacdes
que tentamos fazer do mundo, no esforco de apreendé-lo. Como produto que aponta para o
futuro, com apoio na visdo que Williams tem de produtos artisticos de vanguarda ou pioneiros
(1979, p. 136), é possivel que Years and Years esteja tentando solucionar algo ainda nédo
incorporado socialmente. Dai, sua celebracdo por parte da audiéncia e da critica, e de nossa

escolha para uma investigacdo académica.
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