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RESUMO

A presente dissertacdo tem o objetivo de analisar a cobertura fotografica da Greve
Geral de 30 de junho de 2017, realizada pelas midias alternativas Jornalistas Livres e
Midia Ninja na rede social digital Instagram. A ideia da pesquisa € discutir se existe
realmente uma midia alternativa em relacdo a midia tradicional. Utilizamos como
referencial tedrico Martine Joly, Vilém Flusser, Jorge Pedro Souza, Roland Barthes e
Francois Soulages. Para analise do conteudo fotografico e suas respectivas legendas,
foi realizada andlise qualitativa e quantitativa das imagens através do método de
interpretacdo dos conceitos de Signos Linguisticos e Signos Icénicos. Essa
metodologia € apresentada pela pesquisadora francesa Martine Joly, e esta presente
no livro “Introducao a Analise da Imagem” (2017). Como parametro de comparacao,
estdo sendo usada as publicacdes realizadas por Folha de Sdo Paulo e Estado de
Sao Paulo sobre a Greve Geral de 30 de junho de 2017 no mesmo periodo.

Palavras-chave: Fotojornalismo. Imagem. Jornalismo Alternativo. Comunicacao.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the photographic coverage of the General Strike of
June 30, 2017 (Greve Geral de 30 de junho de 2017), made by alternative medias
“Jornalistas Livres” and “Midia Ninja” on the digital social network Instagram. This
research’s purpose is to discuss whether there is really an alternative media in relation
to the traditional media. We used Martine Joly, Vilém Flusser, Jorge Pedro Souza,
Roland Barthes and Francois Soulages as theoretical work. For the analysis of the
photographic content and its captions, a qualitative and quantitative analysis of the
images was performed through the method of interpreting the concepts of Linguistic
Signs and lonic Signs. Martine Joly, this methodology was published by the French
researcher, and is present in the book “Introduction a l'analyse de I'image” to Image
Analysis” (2017). And as a benchmark, they are being used as publications recorded
by “Folha de Sao Paulo” and the “Estado S&o Paulo” on a General Strike of June 30,
2017 (Greve Geral de 30 de junho de 2017) in the same period.

Keywords: Photojournalism. Image. Alternative Journalism. Communication.
Freedom.
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INTRODUCAO

O jornalismo sempre esteve presente no meu dia a dia, por isso nao tive
davidas ao escolher jornalismo como minha graduacédo. Cursei entre 0os anos de 2011
e 2014 na Universidade Federal do Pampa, em S&o Borja, no Rio Grande do Sul. Nao
€ por acaso que a paixao pela pesquisa teve inicio nos projetos de extensdo que
participei, envolvendo cinema, producao audiovisual e jornalismo, pois me senti muito
confortavel no ambiente académico. Desde entdo, a temética imagem vem
acompanhando a minha caminhada académica. O meu trabalho de concluséo de
curso foi intitulado “Caos, Violéncia e Femme Fatale: uma analise do filme Clube da
Luta” sobre cinema neo noir, estilo cinematogréfico originado a partir do género noir.
Depois de graduada, atuei como assessora de imprensa na Parlal Assessoria
Empresarial e Rodovias do Tieté e, posteriormente, como reporter e fotografa em um
jornal impresso chamado “Novo Contexto”. Nesse periodo tive uma experiéncia mais
préxima nas areas de videomaker, producéo e edicdo de fotografias e texto. Decidi
me envolver mais nessa area em 2015, quando comecei uma especializagcdo em
cinema e linguagem audiovisual na Universidade Estacio de S&. Meu trabalho de
conclusédo de curso foi intitulado “Violéncia e Corrupgéo no Cinema Brasileiro: uma
andlise do filme Dois Coelhos”.

Apoés o término da especializacdo, decidi dar uma pausa nos estudos em
comunicacao para aprimorar meu inglés nos Estados Unidos entre 2016 e 2017, em
um intercambio cultural de “au pair”, onde morei em Teaneck, NJ e San Francisco Bay
Area, CA. Foi nesse periodo que tive a certeza que queria continuar na area
académica e cursar o mestrado assim que retornasse ao Brasil. Ao elaborar o projeto
para a selecdo do mestrado, estabeleci minha tematica no campo de imagem e
delimitei dentro da esfera do fotojornalismo. A selecdo do objeto de estudo desta
pesquisa ocorreu enquanto eu acompanhava a cobertura da Greve Geral de junho de
2017. Eu observei o acontecido nas redes sociais digitais durante minha residéncia
nos Estados Unidos. Foi a partir de entdo que muitas inquietacdes me surgiram neste
campo, como por exemplo, notei que havia um numero consideravel de contetdo
produzido pelas midias alternativas, enquanto que a midia tradicional tinha um namero

muito menor, ou até mesmo nulo dependendo da plataforma, como é o caso do perfil
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da Folha de S&o Paulo no Instagram, que nao fez postagem sobre a Greve Geral.
Dando seguimento a essa reflexdo, sobre como as midias alternativas operam com o
gue se determinam a fazer, me questionei: como é possivel produzir um contetdo
totalmente independente/alternativo como as midias pretendem realizar? Até que
ponto a producéo era independente?

Sendo assim, eu decidi que essa seria minha pesquisa no mestrado. De volta
ao Brasil, decidi investigar mais sobre o assunto através deste trabalho, onde me
proponho a produzir um estudo sobre a cobertura fotojornalistica dos meios de
comunicacdo alternativos, comparando-os com as midias tradicionais. Mais
especificamente, a pesquisa vai ter enfoque no conteudo fotografico realizado na
cidade de S&o Paulo durante a cobertura da Greve Geral de junho de 2017 e veiculado
nos perfis de Jornalistas Livres e Midia Ninja no Instagram.

A metodologia selecionada foi a producao da andlise qualitativa e quantitativa
de imagens a partir do recorte de telas (printscreen) de fotografias da cobertura da
Greve Geral de 30 de junho do perfil no Instagram da “Midia Ninja” e “Jornalistas
Livres”. Os videos e as imagens que fogem da cobertura do movimento social n&o
serdo considerados. O enquadramento da captura de tela ira conter a fotografia,
legenda e nome do perfil do usuario, pois o texto vai ser um grande aliado para a
analise das fotografias. A escolha por imagens que foram veiculadas na rede social
digital Instagram se deu por ela ser uma plataforma focada em publicacéo e edi¢éo
de fotografias. De acordo com o site Instagram Press?, a plataforma veicula mais de
500 milhdes de imagens por dia entre seus usuarios.

Dentro deste alinhamento metodoldgico, a Midia Ninja publicou 119 fotografias,
enguanto os Jornalistas Livres publicaram 57 imagens. Como o recorte geografico vai
se restringir a cidade de S&o Paulo, selecionamos previamente as imagens
correspondentes, que foram 19 imagens da Midia Ninja e 24 de Jornalistas Livres e,
por fim, chegamos ao numero de cinco fotografias de cada midia para serem
analisadas, em decorréncia da repeticéo estética das imagens: muito parecidas e com

pouca informacéo discordante.

! Dados consultados no site do Instagram Press, site que tem como objetivo aproximar seu contato
com imprensa através de informacgdes sobre a rede social digital Instagram, como noticias e Ultimas
atualizacg6es sobre o aplicativo. Conteddo disponivel em: <https://instagram-press.com/>. Acesso em:
em 07de mar. de 2019.
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Posto isto, para averiguarmos se de fato existe um jornalismo independente ou
alternativo, como forma de comparacao, iremos analisar as imagens utilizadas na
mesma rede social digital pelos jornais paulistas considerados tradicionais: Folha de
S. Paulo e Estado de S. Paulo.

Partimos da seguinte questédo: como a Greve Geral de 30 de junho de 2017 foi
retratada nas midias independentes/alternativas “Jornalistas Livres” e “Midia Ninja”?
“Jornalistas Livres” e “Midia Ninja”, que se declaram como midia independente, mas
sao “independentes” de forma restrita pois, a partir do momento em que estéo
inseridas na sociedade, ndo € possivel serem totalmente independentes. Sao
independentes em relacdo aos grandes conglomerados de comunicacdo? S&ao

independentes financeiramente? Até que ponto e de qual forma?

Considerando que existe entre ndés uma hegemonia histérica do sistema
privado de midia, tanto impresso como eletrénico, poderiamos, entdo,
formular a seguinte questdo: o jornalismo praticado nas empresas privadas
brasileiras de midia é independente, autbnomo? A pergunta remete
imediatamente a outra: independente, autbnomo, em relacéo a que, ou, mais
precisamente, a qual poder? (LIMA, 2009, online).

E interessante refletir sobre esses questionamentos, ja que a midia alternativa
esta inserida em um sistema econdémico capitalista, o que torna impossivel ser
“independente”, pois ja ndo ha a autonomia nesse campo. E importante também
discutir a barreira imposta pela tecnologia para que o conteddo jornalistico alcance a
almejada “liberdade”. Esta barreira acontece desde a sele¢do da plataforma digital
para a divulgacédo do conteudo até o momento em que ele é consumido pelo publico.

Como referencial tedérico nos apoiaremos em: “Introducdo a Analise da
Imagem” (2012), de Martine Joly, como embasamento para analise das imagens
selecionadas para esta pesquisa; “Filosofia da Caixa Preta” (2011) e “O Mundo
Codificado: por uma Filosofia do Design e da Comunicacéo" (2007), de Vilém Flusser,
com os conceitos de liberdade e aparelho; “Uma histéria critica do fotojornalismo
ocidental”, de Jorge Pedro Sousa (2004), com o conceito de fotojornalismo e sintese
histérica da fotografia; “A camera clara”, de Roland Barthes (2015), com os conceitos
de “isso foi”, onde o autor defende que a fotografia representa a realidade, ou seja,

que a imagem nao é “manipulavel’; e “Estética da Fotografia: perda e permanéncia”,
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de Francois Soulages (2010), com o conceito de “isto foi encenado”, que ao contrario
do conceito “isso foi” de Barthes, acredita que a fotografia ndo é copia do real.

Esta dissertacdo de mestrado esta dividida em quatro capitulos. No primeiro
deles, intitulado “Existe jornalismo alternativo?”, vai ser retratada a histéria do
jornalismo alternativo no Brasil, de acordo com a obra “Histéria da Imprensa Paulista”,
do autor Oscar Pilagallo (2012). Neste capitulo também vai constar sobre o trabalho
das midias alternativas nas redes sociais digitais, ja que o objeto de pesquisa sao as
fotografias veiculadas no Instagram. Discutiremos ainda sobre a autonomia dos
usuarios nas plataformas digitais, partindo das consideracdes de “liberdade” do autor
Vilém Flusser, e sobre a liberdade dos usuérios (incluindo as empresas de
comunicacao) afetados com a atuacéo desconhecida dos algoritmos das redes sociais
digitais, além de discutir o impacto dessa a¢do no conteudo jornalistico.

No capitulo 1 também sera aprofundado o conceito de fotojornalismo a partir
das consideracfes de Jorge Pedro Sousa (2004). A partir de entéo, sera discutida a
relacdo entre jornalismo e fotografia. A discussao é interessante pois essa relacéo tem
muita credibilidade, ja que, de acordo com o senso comum, a foto é vista como prova
da realidade. A partir deste ponto, se inicia 0 jogo entre aparéncias e realidade,
chancelando o discurso como verdade, através do uso da imagem como prova.

A opinido do senso comum € importante para a reflexdo sobre o papel da
imagem no fotojornalismo, pois a linha que separa a realidade do simulacro é muito
ténue, e pode se tornar invisivel para o publico geral. Roland Barthes acredita que a
imagem fotografica consegue captar o real, “E uma mensagem sem cédigo,
proposicdo de que é necessario extrair imediatamente um corolario importante: a
mensagem fotografica € uma mensagem continua”. (BARTHES, 1961, n.p). Ja o autor
Francois Soulages contradiz a teoria de Barthes, pois para ele a foto ndo é capaz de
comunicar o real, sendo apenas uma versao dos fatos.

Ja o segundo capitulo “Histéria da Midia Ninja e Jornalistas Livres”, se baseia
no desenvolvimento das respectivas midias alternativas no Brasil e suas relacfes com
0s movimentos sociais. Sendo importante ressaltar que a criacdo da Midia Ninja?
ocorreu durante a cobertura das manifestacdes no ano de 2013, quando os jornalistas

Bruno Torturra e Claudio Prado participaram dos movimentos sociais juntos com 0s

2 Conteudo “Quem Somos” da Midia Ninja. Disponivel em: <http://midianinja.org/quem-somos/>.
Acesso em: 23 de maio de 2019.
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manifestantes e produziram e divulgaram os conteldos nas redes sociais digitais
enquanto o fato estava acontecendo.

Os Jornalistas Livres® nasceram quando um coletivo de jornalistas se reuniu
com o objetivo de criar contetido de maneira diferenciada da midia tradicional. A midia
alternativa surgiu em 12 de marco de 2015, para trazer tematicas que ndo sao
abordadas pelos grandes conglomerados de comunica¢do, com conteddo mais
préximo possivel do viés “humanizador”, como afirma a jornalista Laura Capriglione
(2019): “Queremos ser uma pagina respeitada por padrdes éticos, sérios e por
credibilidade™.

O terceiro capitulo, “Greve de 30 de junho de 2017” vai fazer um breve
levantamento dos motivos que fizeram com que ocorresse a segunda greve geral no
Brasil, além de mostrar como se sucedeu a cobertura do movimento social por midias
jornalisticas tradicionais e pelas midias alternativas.

No quarto capitulo, “O que dizem as imagens?”, sera desenvolvido o segundo
guestionamento desta pesquisa: as midias alternativas conseguem fazer uma
cobertura diferente dos grandes conglomerados de noticias, assim como se propdem
a fazer? Elas trazem teméticas em suas producdes que ndo sdo abordadas com tanta
frequéncia pelas midias tradicionais?

O objetivo desta pesquisa de mestrado € identificar os elementos que
compdem as fotografias durante a cobertura jornalistica da Greve Geral de 30 de
junho de 2017, e verificar se as imagens veiculadas seguem a linha editorial
(disponivel no site de cada midia em “Quem Somos”) de ambas as midias: “Jornalistas
livres” e “Midia Ninja”. Examinarei se existe a criacdo de narrativas que vao de
encontro aos grandes conglomerados de noticias, ou seja, buscarei responder as
perguntas: a producao engloba perspectivas que ndo sao vistas na midia tradicional?
A cobertura foi diferente dos grandes conglomerados de comunicagao? Sabendo que
ambas as midias, tanto Jornalistas Livres como Midia Ninja se declaram como
produtores de conteudo independente ou colaborativo, ou seja, buscam ressaltar que
nao sao vinculados aos mesmos sistemas financeiros da midia tradicional, como por

exemplo, a publicidade. Seguindo a linha de definicdo de “jornalismo alternativo” para

3 Contetdo “Quem Somos” de Jornalistas Livres. Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/quem-
somos/>. Acesso em: 23 de maio de 2019.

4 Excerto retirado da entrevista concedida por Laura Capriglione pessoalmente a autora em
25/06/2019 e disponivel no Apéndice A desta dissertagéo.
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ambas as midias, o objetivo é identificar se o conteudo fotogréafico produzido durante
a cobertura da Greve Geral de junho de 2017 se identifica com a proposta de cada
uma das midias, como por exemplo, a producdo de conteudo humano, alternativo e
diferente da midia tradicional.

Ainda neste capitulo, serd apresentado o conceito de noticiabilidade de acordo
com o autor Mauro Wolf (2003), que afirma que o ato de selecionar o que merece ser
visto e hierarquizar as noticias € um processo que engloba inameros fatores.

Atualmente, com o uso das redes sociais digitais e da internet, € possivel
acessar diferentes tipos de conteudo de diversos produtores com muita rapidez e
simplicidade, desde empresas tradicionais de comunicacédo até as midias alternativas.
Porém, com o grande volume de informacéo, € importante verificar se realmente existe
diferentes opcdes de conteddo. Focando nessa reflexdo, as midias alternativas

realmente representam uma opcédo de conteudo diferente do tradicional?
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CAPITULO 1. EXISTE JORNALISMO ALTERNATIVO?

O jornalismo alternativo surge para ser um contraponto ao quarto poder®, a
midia tradicional, ndo somente como uma institui¢éo fiscalizadora, mas também para
estar presente e ser mais uma versao daquilo que € oferecido por determinadas fontes
de comunicacdo, em especial, os grandes conglomerados de noticias. Este é o
proposito de seu surgimento, porém, de acordo com Serrano: “Nao ha contrapoder
para o poder midiatico. Houve tentativas de crid-lo com os chamados observatérios
de comunicacédo, mas eles ndo se consolidaram”. (SERRANO, 2013, p. 73-74).

Sendo assim, o cidadao também tem um papel importante nesse processo, pois
representa o quinto poder, de fiscalizar o quarto poder (midia). A midia, por sua vez,
tem o papel de fiscalizar os outros trés poderes: 0 executivo, o legislativo e o judiciario.

O que o cidadao relativamente ativo em uma sociedade democratica deve
fazer? Sempre que possivel, tem que refletir a forma como a midia da conta da
realidade. Esse processo tem que incluir o ato de questionar as noticias que foram
escolhidas e a forma como ela estd sendo retratada pela midia, pois ndo existe
informacé&o neutra. (RAMONET, 2013, p. 99).

Para retratar o nascimento do jornalismo alternativo no Brasil, antes é
necessario contextualizar a histéria do jornalismo brasileiro, que nasceu “oficialmente”
no ano de 1808, com a impressao do primeiro jornal na cidade do Rio de Janeiro.
Porém, de acordo com Pilagallo (2012), a situacdo da imprensa no pais comegou a
progredir de fato a partir de 1821. O estado paulista se desenvolveu com certa demora

nesta area:

O atraso da imprensa paulista em relacao a nacional reproduzia, em menor
escala, a defasagem da imprensa no Brasil em comparagdo com a
estrangeira. O pais desconheceu a invencéo de Gutenberg enquanto durou
a colbnia, uma vez que os portugueses, sem interesse na circulacédo de ideias
além da metrépole, proibiam a instalacéo de tipografias em seu territorio. O
primeiro jornal brasileiro passou por um prelo mais de dois séculos depois
gue os periodicos comecaram a aparecer na Europa. No Rio de Janeiro e nas
provincias, a precariedade da comunicagdo dava um toque anacrénico ao

5 De acordo com o autor Ramonet (2013), a terminologia “quarto poder” se refere a midia, imprensa. O
guarto poder, ou a midia, tem como propdésito agir em prol da democracia e bom funcionamento dos
trés poderes (executivo, legislativo e judiciario) em conjunto, porém, o quarto poder € submetido ao
poder econémico. Por isso, os autores Dénis de Moraes, Ignacio Ramonet e Pascual Serrano (2013)
discursam sobre o jornalismo alternativo e seu surgimento dentro de um cenario capitalista, que em
teoria, ndo dependeria do fator econdmico para pautar sua produgéo, muito menos para sobreviver.
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cotidiano das cidades, onde funcionarios da Coroa, precedidos pelo rufar dos
tambores convocando a populagdo para as pracas, liam em voz alta as
noticias oficiais (PILAGALLO, 2012, p. 19).

Na década de 20 do século XIX, ha o crescimento de novos periédicos no Brasil
em decorréncia da politica de Portugal. Na onda desse desenvolvimento, em 1827 no
estado de S&o Paulo, sai a primeira edicao do jornal impresso “O Farol Paulistano”.
Em 1902, apds a morte de Francisco Mesquita, seu filho, Julio Mesquita, se torna o
Unico proprietario do Estado de S&o Paulo, sendo responséavel pela melhoria da
gualidade do jornal e também pelo aumento das vendas. Mais tarde, na década de
1910, a estética modernista também chega ao jornalismo, quando Oswald de Andrade
cria o jornal satirico chamado “O Pirralho”, que circulou entre 1911 e 1917. Em 19 de
fevereiro de 1921, é inaugurada a Folha da Noite, jornal vespertino cuja maior parte
dos fundadores vinha do Estado de S&o Paulo. Durante meados da década de 1940,
o advogado e um dos proprietarios das Folhas, Nabantino Ramos, assumiu o controle
editorial. Em 1959 adotou um novo conjunto de regras, nomeado como “Normas de
Trabalho da Divisdo da Redagao”, que com 275 paginas serviu como “escola” para as
futuras geracdes de jornalistas.

Ja o Jornalismo alternativo nasce no século 18, como afirma o pesquisador
Alexandre Haubrich: “As midias alternativas existem no Brasil desde que existe luta.
Na Revolta dos Buzios, em 1798, em Salvador, os revoltosos ja utilizavam manifestos
colados nas paredes como forma de apresentar sua palavra para a cidade”
(HAUBRICH, 2017, p. 21-22).

O autor Haubrich conclui que o jornalismo alternativo surge com o proposito de
se libertar do passado do jornalismo brasileiro. Além da midia tradicional ter um
comeco tardio em relagcdo aos outros paises, como dito no inicio do capitulo, sua
histéria ndo é marcada por grandes progressos. A origem “oficial” da midia tradicional
tem inicio durante o Brasil Colénia, em 1821, e havia uma ligacdo com o Estado, que
funcionava através das facilidades financeiras. Sendo assim, os jornais se submetiam
aos interesses de Portugal em troca de recursos financeiros para auxiliar em sua

sobrevivéncia.
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Como se vé, a questéo do jornalismo independente é complexa e comporta
um amplo leque de consideracbes que, embora apenas indicadas neste texto,
apontam para a impossibilidade da existéncia de uma pratica jornalistica
inteiramente livre de constrangimentos — vale dizer, um jornalismo que
pairasse acima das disputas de poder que existem no seio da sociedade.
Pode-se, no entanto, afirmar com seguranca que as limitacbes a
independéncia e autonomia do jornalismo n&o se originam apenas no Estado,
mas estdo presentes, inclusive, no interior dos grupos de midia e no proprio
exercicio da profissao de jornalista (LIMA, 2009, online).

Além dos folhetins e outras publicacGes impressas, a midia alternativa também
esteve presente no radio, que foi um importante meio de comunicagédo a partir de
meados da década de 20. Vale a pena lembrar que a radiodifusdo ocorreu em 1923,
e atingia basicamente a elite brasileira, mas a partir deste momento foi alcancando o
publico em geral. O radio foi interessante para o jornalismo alternativo por possibilitar
a reducdo de despesas, facilitar a divulgacdo de contetdo e também pelo potencial
de atingir um namero significativo de publico. E relevante ressaltar que o radio, além
de ter custo relativamente baixo, ndo exigia que seu publico fosse alfabetizado, como
era o caso das publicacdes impressas como jornais e folhetins, que também ofereciam
pouca qualidade de impressdo em numero pequeno de tiragens (isso ocorria com as
publicacdes das midias alternativas por conta do custo financeiro).

Mesmo com a trajetéria marcada por dificuldades financeiras, o jornalismo
alternativo se mostrou de extrema importancia em periodos de revolucdes, greves e

crises politicas, sociais e econdmicas:

Outro jornal criado para defender a Revolug¢édo Constitucionalista foi o Correio
de Séao Paulo, legitimo representante do movimento revolucionario de 1932,
o periédico tinha a frente Rubens do Amaral, cujos, artigos violentos eram
lidos na Radio Record por César Ladeira, “o locutor da revolugao”, que
sublinhava o tom inflamado e patriético de suas irradiagdes com a marcha
“Paris Belfort” ao fundo. [...] Embora a Record tivesse um “jornal falado” desde
fevereiro daquele ano [1932], foram as transmissdes sobre a Revolugdo
Constitucionalista que marcaram o surgimento do radiojornalismo em S&o
Paulo. E ndo se tratava do Unico pioneirismo: também pela primeira vez no
Brasil se usava o radio como instrumento de mobilizagdo popular, com César
Ladeira conclamando a populacdo a pegar em armas em transmissdes que
entravam pela madrugada. (PILAGALLO, 2012, p. 104).

Como pudemos perceber, desde o inicio da histéria do jornalismo alternativo

houve uma certa dificuldade no setor econdmico, ja que a midia tenta se desvencilhar
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das usuais formas de obter recursos financeiros, como é feito por midias tradicionais.
Sendo assim, € necessario refletir até que ponto as midias alternativas conseguem
manter sua liberdade financeira, ja que estdo inseridas em um sistema capitalista.
Podemos notar que hoje as midias alternativas utilizam muito as redes sociais digitais
para divulgacéo de seu contetdo, pois além de oferecerem ferramentas interessantes,
também sdo “gratuitas®”.

Porém, o uso das redes sociais digitais pode ndo ser tdo benéfico como pode
parecer. Primeiramente, a liberdade dentro das redes sociais digitais pode ser
questionada através da atuagcdo de mdultiplos fatores, como os algoritmos, perda dos
direitos autorais da publicacdo e permissdo de acesso ao contetdo do dispositivo.
Mesmo que as midias alternativas queiram se desvencilhar da publicidade nos
processos de producdo e distribuicdo, ndo se pode desconsiderar a capacidade
mercadoldgica que ha no espaco oferecido pelas redes sociais digitais, utilizado com
grande frequéncia pelos arranjos alternativos pelo fato de ser “gratuito”.

Mas qual seria a solucdo para ter mais autonomia nas redes sociais digitais?
De acordo com o conceito de “liberdade de jogar contra o aparelho”, de Flusser (2011),
h& certas maneiras de driblar o que foi programado. Resta questionar até que ponto é
possivel obter mais autonomia nas redes sociais digitais, quando os algoritmos que
agem nessas redes sdo desconhecidos. Podemos elucidar que quando se cria uma
conta no Instagram, o usuario aceita os termos de uso (€ obrigatério para criar um
perfil) e a partir de entao, fica sujeito aos cédigos de uso estabelecidos pela rede social
digital. E importante ressaltar que ao aceitar os termos de uso da rede, o usuario perde
muita de sua autonomia, e as vezes ndo compreende como esse processo pode
operar em seu dia a dia. O contetdo publicado na rede, por exemplo, ndo pertence
ao usuario que publicou, mas sim a rede social digital e, juridicamente, ela tem a

autorizacao para fazer o que quiser com o material.

Em meados da década de 2010, ficou dificil permanecer otimista quanto ao
papel da rede em organizar uma esfera publica digital nova e criticamente
relevante. Vultosos lucros passam a emergir de uma publicidade digital
centralizada em duas empresas, Google e Facebook, que possuem 75% dos
US$ 73 bilhées desde mercado nos Estados Unidos (BOND, 2017). Estas

5 Por serem gratuitas, redes sociais digitais oferecem uma importante opcdo para as midias
alternativas divulgarem sua producéo, ja que tornam o processo mais barato. Outros meios precisam
de maiores investimentos, como por exemplo, o jornal impresso, que necessita arcar com 0s custos
da impresséao.
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empresas, a partir de agora nomeadas de agentes intermediarios digitais,
visam a obtencéo de lucro e mantem secretos os seus algoritmos de selecéo
e disponibilidade de feeds de noticias e resultados de busca (PASQUALE,
2017, p. 17).

Com a citacdo de Frank Pasquale (2017), é possivel perceber que as midias
alternativas ndo estdo tdo distantes da publicidade como gostariam, ja que a
plataforma usada para a veiculacdo de seu trabalho (empresa Facebook) alcanca
consideraveis lucros com publicidade. Ou seja, a terminologia “independente” abrange
uma enorme capacidade para discussao nesta pesquisa. Esse trajeto de discusséo é
essencial para tracar o percurso da atuacdo da Midia Ninja e Jornalistas Livres, e
como a escolha da veiculacdo nas redes sociais digitais ndo desvencilha as midias
alternativas da publicidade, por exemplo. Diante disso, a grande abertura de sentidos
envoltos na terminologia “independente” pode criar a falsa impressdo de que nada
pode afetar o conteudo ou a prépria midia que afirma ser “independente”, e pelos
fatores ja colocados e discutidos, percebemos que é inviavel ser uma midia

independente.

Assim, o termo “independente” criaria uma falsa impressdo sobre a
possibilidade de esses meios ndo serem afetados pelas dindmicas e
movimentos das classes populares e pelos avancos e retrocessos das lutas
em desenvolvimento no pais. Em relagdo a nogao de “midia livre”, ela nao
abarca o recorte politico das midias alternativas, seu papel de contestacao,
de critica e de busca por transformacdes, resumindo a caracterizagdo a uma
possivel liberdade editorial e de organizacédo.[...] A midia comunitaria, por sua
vez, trata-se de um segmento da midia alternativa — aquela verdadeiramente
comunitéria, porque como sabemos, ha muitas emissoras de radio que
garantem legalmente a classificacdo como comunitarias para poder operar,
mas, de fato, atuam como comerciais. (HAUBRICH, 2017, p. 23 e 24).

Por esta razao, decidimos utilizar a terminologia “jornalismo alternativo” nesta
pesquisa, para ndo gerar davidas em relacdo a sua atuacdo. Porém, também é
interessante citar que ha outras varidveis como: arranjo alternativo’ e arranjo

independente.

7 Conceito definido por diferentes autores como: Rafael Grohmann e Michele Roxo (2019); Ana Flavia
Marques, Jamir Kinoshita e Jodo Augusto Moliani (2018) para designar ao Jornalismo Alternativo.



21

1.1 Surgimento do jornalismo alternativo em S&o Paulo

Como o recorte geografico desta dissertacéo se restringe a Sao Paulo, vamos
focar na fala de Oscar Pilagallo (2012), que afirma que o jornalismo alternativo surgiu
no estado em 1945. Ainda de acordo com o autor, o estado paulista tem diversas
aparic6es do jornalismo alternativo no decorrer da histéria. Os arranjos alternativos
também ficaram conhecidos como “nanicos” durante a década de 1940, isso porque
as tiragens dos impressos eram em um namero pequeno, quando comparadas a midia
tradicional. Em marco de 1967 nasceu uma das principais linguagens do jornal

alternativo chamado “Amanh&”, com periodicidade semanal. Ja em 1972 foi criado o
jornal impresso “Opinido”, que de acordo com Pilagallo “se tornou a mais influente
publicacdo da imprensa alternativa que combateu a ditadura militar” (2012, p.192).
Ainda de acordo com o autor, “Pelas contas de Bernardo Kucinski, protagonista e
estudioso dos ‘nanicos’, entre os anos de 1964 a 1980 nasceram e morreram
periddicos que tinham tragdo comum a oposigdo ao regime militar” (PILAGALLO,
2012, p.191).

Vamos avancar na elipse temporal da histéria do jornalismo alternativo e chegar
até a atualidade (nesse percurso é importante ressaltar que o jornalismo alternativo
nao deixa de existir, e no processo natural de desenvolvimento, muitas midias
alternativas nascem e morrem). Recentemente, o movimento “Passe Livre” no Brasil
serviu como divisor de 4guas para a inser¢ao das midias alternativas nas redes sociais
digitais. O movimento que ocorreu em Sao Paulo, em 2013 foi acompanhado pelas
midias alternativas que utilizavam das Tecnologias da Informacéo — TICs para divulgar
sua producado. A partir deste momento, surgiram novas midias alternativas em S&o
Paulo, como: Jornalistas Livres, Midia Ninja, Viomundo, Ponte, Opera Mundi. Essas
midias ficaram conhecidas por fazer a cobertura aprofundada dos movimentos sociais
a partir de 2013. Na ocasidao das manifestacdes ocorridas em junho de 2013, os
jornalistas acompanhavam a trajetoria ao lado de manifestantes e faziam postagens
em tempo real nas redes sociais digitais, dois grandes diferenciais em relacdo ao
jornalismo brasileiro e a grande midia, que até entdo néo fazia isso com frequéncia.

Foi nesse periodo que a Midia Ninja foi citada no contetdo jornalistico produzido pela
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Rede Globo, tendo sua existéncia chancelada pela midia tradicional. Uma dessas

aparicdes ocorreu em 2013 no Jornal da Globo®.

Apesar de conectados por essas redes e, portanto, de ndo se informarem,
néo se divertirem e ndo se expressarem (prioritariamente) por meio da velha
midia, os jovens que detonaram as manifestacdes ainda dependem dela para
alcancar visibilidade publica, isto €, para serem incluidos no espaco formador
da opinido publica. Esse aparente paradoxo decorre do fato de que a velha
midia, sobretudo a televisao, (ainda) controla e detém o monopdlio de “tornar
as coisas publicas”. Além de dar visibilidade, ela é indispenséavel, para
“realimentar” o processo e permitir sua prépria continuidade (LIMA, 2013, p.
90).

Como mostramos no inicio do capitulo, a producéo do jornalismo alternativo ja
ocorria desde o século XVIII no Brasil, porém, com diferentes terminologias. A partir
de 2013, é possivel observar que a pratica ficou sendo conhecida por novos homes
durante as manifestacfes do movimento “Passe Livre”. As midias alternativas tiveram
uma forte participacéo através das TICs, o que tornou possivel a grande visibilidade
do trabalho dos arranjos alternativos. Por isso, € importante ressaltar que, mesmo com
novas terminologias, o jornalismo alternativo ndo é recente, como é reforcado pelo
referencial tedrico utilizado ao longo desta pesquisa de dissertacao.

E essencial refletir sobre a relevancia das midias alternativas ao longo da
histéria e, atualmente, como a participacédo dessas midias nas redes sociais digitais
podem ter um papel de conexdo com seu publico ao construir o conteddo jornalistico,
ja que as TICs oferecem recursos para tornar a interacdo mais facil e rapida. Em
contrapartida, vale lembrar que as tecnologias ndo estdo disponiveis para todos
atualmente, visto que pouco mais de 50% dos brasileiros tém acesso a internet em
casa. Destes, 97% tém acesso a internet em dispositivos méveis, através de dados
moveis pré e poés pagos e wi-fi.°. Desta porcentagem, ha o nimero 1,1 milhGes de
“seguidores” da Midia Ninja e 367 mil “seguidores” dos Jornalistas Livres no

Instagram. Ao mesmo tempo que a tecnologia oferece facilidades, ela também deixa

& Conteudo disponivel em: <http://g1.globo.com/manifestacoes/2013/videos/t/rio-de-
janeiro/v/manifestantes-criticam-prisao-de-integrante-da-midia-ninja-apos-protesto-no-rio/2711628/>.
Acesso em: 16 jan. 2020.

9 Dados retirados da agéncia de noticias do IBGE. Disponivel em:
<https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-
noticias/releases/23445-pnad-continua-tic-2017-internet-chega-a-tres-em-cada-guatro-domicilios-do-
pais>. Acesso em: 24 maio 2019.



http://g1.globo.com/manifestacoes/2013/videos/t/rio-de-janeiro/v/manifestantes-criticam-prisao-de-integrante-da-midia-ninja-apos-protesto-no-rio/2711628/
http://g1.globo.com/manifestacoes/2013/videos/t/rio-de-janeiro/v/manifestantes-criticam-prisao-de-integrante-da-midia-ninja-apos-protesto-no-rio/2711628/
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/23445-pnad-continua-tic-2017-internet-chega-a-tres-em-cada-quatro-domicilios-do-pais
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/23445-pnad-continua-tic-2017-internet-chega-a-tres-em-cada-quatro-domicilios-do-pais
https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/23445-pnad-continua-tic-2017-internet-chega-a-tres-em-cada-quatro-domicilios-do-pais
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um numero significativo de pessoas exclusas, ou seja, por mais que o conteudo
produzido pelas midias alternativas seja interessante para quem tem acesso a internet
e as midias, ainda ha uma parcela que sé tem acesso aos grandes conglomerados de

comunicagao.

Para que alguns cidaddos possam receber informacgfes e ideias, deve-se
garantir a outros o direito de transmiti-las. E esse direito, como todos nés
sabemos, é propriedade de um oligopdlio de poucas empresas de
comunicacdo. Consequentemente, a midia corporativa ndo exerce o direito &
liberdade de expresséao, e sim a censura, ja que decide o que sera publicado
e divulgado e o que ndo. [...] Durante muito tempo, associamos ditadura ou
abuso de poder no tocante a informac¢@o com censura, que consistia em
proibir a divulgacao de um determinado dado, fato ou opinido é impedida. Em
outras palavras, existem diversas formas de censura (SERRANO, 2013, p.
76 e 77).

Nessa direcdo, Serrano (2013) reforca a concepcao de que néao basta produzir
um excelente conteldo jornalistico se ele ndo chega até seus receptores. O jornalismo
alternativo pode ser uma maneira de ir de encontro com a midia tradicional, porém, se
0 receptor ndo tem acesso a essas informacdes, de nada adianta. Vale ressaltar que
o jornalismo alternativo nasce com o ideal de produzir um conteudo diferente dos
grandes conglomerados jornalisticos e ir contra as versdes propostas pela grande
midia. Em geral, cada arranjo alternativo estudado nesta dissertacdo apresenta um
ideal de trabalho em “Quem Somos” (Midia Ninja)l® e “Quem Somos” (Jornalistas
Livres)'!, que acaba servindo como norte em sua caminhada de producéo e definicdo

de pautas.

1.2 O desenvolvimento da producéo jornalistica na internet

Como podemos perceber, a historia de muitas midias alternativas se confunde
com a histéria do desenvolvimento do jornalismo na internet. E gracas a essa

tecnologia da informacé&o que muitas dessas midias surgiram ou se consolidaram, ja

10 Disponivel em: <http:/midianinja.org/quem-somos/>. Acesso em: 23 maio 20109.
11 Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/guem-somos/>. Acesso em: 23 maio 2019.



http://midianinja.org/quem-somos/
https://jornalistaslivres.org/quem-somos/

24

gue as midias alternativas Midia Ninja e Jornalistas Livres afirmam que nao utilizam
da rentabilidade da publicidade para arcar com os custos, como as midias tradicionais.

Um dos motivos que auxiliou o desenvolvimento das midias alternativas na
internet € a diminuicao dos custos financeiros, como por exemplo, ndo ser necessario
manter uma redacao em espaco fisico. Além disso, a distribui¢ao é “gratuita” nas redes
sociais digitais e blogs, o que permite alcancar mais rapidamente seu publico. Como
lembra Ramonet: “Outro grande problema [a crise que acerca as midias jornalisticas
tradicionais] € a organizacdo de um modelo eficiente. Nenhum dos modelos vigentes
traz garantia de rentabilidade [...]” (RAMONET, 2013, p. 53). De acordo com o autor,
0S meios de comunicacdo estdo passando por uma crise, pois estd mais dificil
sobreviver no cenario econémico. Isso gera uma situacdo cada vez menos lucrativa,
o que faz com que jornais e revistas fechem por falta de recursos para manter as
despesas em dia.

A seguir vamos mostrar como € feita a apresentacao para o publico da Midia
Ninja e Jornalistas Livres, em seus respectivos sites. Mas antes, € importante salientar
gue mesmo a Midia Ninja afirmando que nao utiliza do apoio da publicidade, ela
sobrevive com participacao de editais publicos, como o da Petrobras. Esse rendimento
cobre o valor de 3% a 7% das despesas anuais, como afirma Pablo Capilé em
entrevista ao Roda Viva, em 201312,

A Midia Ninja deixa claro em seu site que ndo é imparcial e que as relacdes e
trabalho humano interferem na existéncia da imparcialidade. A principal plataforma
usada por Midia Ninja sdo as redes sociais digitais. O site foi criado depois que a Midia
Ninja ja estava com determinado nimero de seguidores nas redes sociais!® e ainda
hoje sdo as redes sociais digitais que oferecem grande visibilidade ao veiculo, como

Instagram, Facebook e Twitter.

12 Dado retirado da entrevista que Bruno Torturra e Pablo Capilé do Midia Ninja concederam ao Roda
Viva em 05/08/2013. Contelido disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=kmvgDn-IpNQ>.
Acesso em: 18 jan. 2020.

13 |dem.
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Imagem 1: Captura de tela “Quem Somos” da Midia Ninja
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Somos uma rede de comunicagdo livre que busca novas formas de produgéo e distribuicdo de informacéo a partir das novas
tecnologias e de uma légica colaborativa de trabalho. Entendemos a comunicacdo democratica como um direito humano e
defendemos o interesse publico, a diversidade cultural e o direito & informagéo, visibilizando pautas de comunicacéo, causas
identitérias, cultura, meio ambiente, juventude e outras que dialogam com os desafios do século XXI.

A Midia NINJA foi fundada em 2013 e ganhou notoriedade durante as manifestacoes de junho que reuniram milhdes nas ruas
do Brasil. A ocasido realizou coberturas ao vivo de dentro dos protestos, com miiltiplos pontos de vista invisiveis na midia
tradicional. Em 2016 foi uma das principais iniciativas de resisténcia na luta pelo fortalecimento da democracia em meio a
instabilidade politica. Hoje a rede engaja mais de 2 milhGes de apoiadores e cerca de 500 pessoas diretamente envolvidas com
o suporte de casas coletivas pelo Brasil. Em 2013, ganhou o Shorty Awards for our Social Media Profile.

Fonte: Site do Midia Ninja. Disponivel em: <http://midianinja.org/guem-somos/>. Acesso em
23 de mar. de 2019.

Jornalistas Livres descreve em seu site: “NOs somos os #JornalistasLivres.
Somos uma rede de coletivos originada na diversidade. Ndo somos contra, somos a
favor’. De acordo com a descricdo do site, a midia produz conteudo jornalistico

diferente do trabalho dos meios tradicionais.
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Imagem 2: Captura de tela “Quem somos” do site da Midia Ninja

Somos as e os #JornalistasLivres

Nos somos os #JornalistasLivres. Somos uma rede de coletivos originada na diversidade. Nado somos contra, somos a
favor. Quem somos nos?

JORNALISTAS

LIVRES

#JornalistasLivres somos uma rede de coletivos originada na diversidade. Existimos em contraponto & falsa unidade de pensamento e agao do jornalismo
praticado pela midia tradicional centralizada e centralizadora. Pensamos com nossas proprias cabecas, cada um(a) de nos com sua propria cabeca. Os valores
que nos unem sao 0 amor apaixonado pela democracia e a defesa radical dos direitos humanos.

Fonte: Site dos Jornalistas Livres. Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/quem-somos/>. Acesso
em 23 de mar. de 2019.

1.3 Fotojornalismo na Era Digital

Para dar prosseguimento a esta dissertagdo, € muito importante apresentar o
conceito de fotojornalismo a partir da perspectiva de Jorge Pedro Sousa (2004). A
definicdo de fotojornalismo vai auxiliar na compreensdo do objeto de pesquisa e

também no processo de anélise.

A) Fotojornalismo (lato sensu) — No sentido lato, entendo por fotojornalismo
a atividade de realizacdo de fotografias informativas, interpretativas,
documentais ou “ilustrativas” para a imprensa ou outros projetos editoriais
ligados a producéo de informacdo de atualidade. Neste sentido, a
atividade caracteriza-se, mais pela finalidade, pela intencéo, e ndo tanto
pelo produto; este pode estender-se das spot news (fotografias Unicas
gue condensam uma representacdo de um acontecimento e um seu
significado) as reportagens mais elaboradas e planeadas, do
fotodocumentarismo as fotos “ilustrativas” e as feature photos (fotografias
de situagbes peculiares encontradas pelos fotdégrafos nas suas
deambulagfes). Assim, num sentido lato podemos usar a designacao
fotojornalismo para denominar também o fotodocumentarismo e algumas
foto-ilustrativas que se publicam na imprensa.


https://jornalistaslivres.org/quem-somos/
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B) Fotojornalismo (stricto sensu) — No sentido restrito, entendo por
fotojornalismo a atividade que pode visar informar, contextualizar,
oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista
(“opinar”) através da fotografia de acontecimentos e da cobertura de
assuntos de interesse jornalistico. Este interesse pode variar de um para
outro 6rgdo de comunicacgéo social e ndo tem necessariamente a ver com
os critérios de noticiabilidade dominantes (SOUSA, 2004, p. 12).

Podemos concluir que o fotojornalismo tem um importante papel para a
sociedade, mas ndo podemos esquecer que a foto ndo pode ser encarada como prova
da realidade, mas sim como encenagéao, conceito apresentado por Soulages (2010).
Para o autor, a fotografia ndo é capaz de captar o real, e a cAmera consegue apenas
retratar o que foi encenado, “pose fotografica e afetagcdo mundana, cultural e social”
(SOULAGES, 2010, p.71).

Quando o fotégrafo pretende transmitir determinadas ideias em suas
mensagens, ele precisa conhecer as técnicas fotograficas e como funciona o aparelho
gue opera. Assim, o fotégrafo tera maiores chances de “jogar contra o aparelho”. Com
o conceito de “liberdade de jogar contra o aparelho” de Flusser (2011), podemos
refletir até que ponto o fotografo consegue “enganar” o aparelho para fazer

determinadas imagens e “driblar”’ as funcionalidades definidas do aparelho.

A competéncia do aparelho deve ser superior a competéncia do funcionario.
A competéncia do aparelho fotografico deve ser superior em numero de
fotografias a competéncia do fotdgrafo que o manipula. Em outros termos: a
competéncia do fotografo deve ser apenas parte da competéncia do aparelho.
(FLUSSER, 2011, p. 37).

Por isso, € importante compreender como 0s aparelhos operam e quais sao
seus limites. Este apontamento ndo se refere apenas ao smartphone ou camera
fotografica, mas também em outras tecnologias da informacgédo, como redes sociais
digitais e internet, por exemplo.

Em relacdo as Tecnologias da Informacéo - TICs, pudemos acompanhar que o
jornalismo alternativo sempre buscou formas mais econémicas para producao e
divulgacao de seu trabalho, como jornais impressos em baixas tiragens, folhetins ou
programas em algumas radios, e que essas plataformas também sao consideradas

como tecnologias da informagcao. Nesse sentido, a internet ndo inventou o0 processo,
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ela apenas desenvolveu o que ja existia. Posto isto, é ingenuidade pensar que a midia
alternativa ndo precisava de aparato tecnoldgico para sua producao, por exemplo, na
época dos folhetins, havia um tipo mais primitivo de impressora que também é
considerada uma TIC. Se ndo havia impressora, o proprio papel e caneta também séo
considerados Tecnologias da Informagao.

A internet torna possivel unir fotografia, audio, texto e audiovisual em uma Unica
publicacéo, ao contrario do jornal impresso ou televisdo em que ha um espaco limitado
para publicacdo do material. Sendo assim, podemos concluir que a internet possibilita
uma grande abertura quanto a disponibilizacdo de conteddo. Um exemplo disso € o
uso da galeria com inUmeras imagens e videos correspondentes a uma Unica noticia,
0 gue seria caro e inviavel de ocorrer no jornalismo impresso.

Por isso, ao falar sobre as possibilidades da internet no campo da imagem, ha
pensadores como Francgois Soulages (2017), que acreditam que estamos vivendo em
uma sociedade coberta por imagens. Ha tanta producdo e compartilhamento como
nunca houve antes. Essa quantidade de producéo se deve, também, pela facilidade e
velocidade que os dispositivos operam. A cada dia que a tecnologia se desenvolve,
podemos acompanhar como o processo de fotografar esta cada vez mais simplificado,
0 gue nao se restringe apenas ao campo jornalistico. Hoje, qualquer usuério tem a
possibilidade de fazer suas proprias publicacdes, 0 que ndo era tdo simples com o
jornal impresso, radio ou TV. Atualmente, o publico interage muito mais rapido com os
meios de comunicacado através das redes sociais digitais, blogs e sites. Além disso, o
receptor pode questionar, opinar nas postagens dos canais jornalisticos e interagir
com outros usudrios em um espaco curto de tempo e com mais simplicidade.

Além de facilitar a interacdo, a internet também simplificou o processo de
criacao e divulgacao. Para explicitar o motivo pelo qual as pessoas estdo cada vez
mais fotografando, além da tecnologia do dispositivo que facilita a acdo, ha também o
impacto da simplificacdo na distribuicdo da fotografia. Por isso, € importante citar a
criacdo das redes sociais digitais e sua popularizacdo. Anteriormente, 0S usuarios
tinham o habito de compartilhar fotografias apenas em ambientes mais intimos e
fisicos, como no caso dos albuns de fotografia, por exemplo. Havia um longo percurso
desde a producéo da imagem até a revelacdo do filme fotografico. Agora, o processo
da producéo até a veiculacdo pode custar apenas alguns segundos, e o conteudo fica

disponivel para qualquer usuario da rede ao redor do mundo. Ao contrario da fotografia
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analdgica, em que era necessario imprimir as fotos para poder visualizar o que foi

fotografado, hoje a foto € produzida, editada e compartilhada com facilidade e rapidez.

A fotografia tem se prestado, desde sua invencdo, ao registro amplo e
convulsivo da experiéncia humana. A memdria do homem e de suas
realizacdes tem se mantido sob as mais diferentes formas e meios gracas a
um sem numero de aplicacdes da imagem fotogréfica ao longo dos dltimos
170 anos. (KOSSOY, 2014, p. 132).

A producdo de imagens em larga escala também pode gerar algumas
preocupacdes, como é relatado pelo pesquisador Boris Kossoy (2014), que questiona
sobre o “pensar a imagem” e como a fotografia tem importéncia para questdes
culturais em uma sociedade. Quando uma imagem é produzida, muitos elementos
representam a época, politica e comunidade que o fotografo esta inserido. Quando
deixamos o algoritmo de um smartphone ou uma camera fotografica “decidir’ o que é
fotografavel, mesmo partindo do pressuposto que esse algoritmo seja elaborado por
humanos, muitos componentes ficam de fora e contribuem para tornar a mensagem
imagética vaga. Por isso, € importante refletir até que ponto realmente produzimos
uma imagem, pois ela carrega consigo informacdes sobre seus elementos desde os

aspectos culturais até limitagdes tecnoldgicas.

O papel cultural das imagens é decisivo, assim como decisivas sdo as
palavras. As imagens estdo diretamente relacionadas ao universo das
mentalidades e sua importancia cultural e histérica reside nas intencdes, usos
e finalidades que permeiam sua producéo e trajetéria. Toda fotografia resulta
de um processo de criagdo; ao longo desse processo, aimagem é elaborada,
construida técnica, cultural, estética e idelogicamente. (KOSSOY, 2014, p. 31
e 32).

Um dos papéis que podem ser desempenhados por imagens, de acordo com
Kossoy (2014), é mostrar que a funcdo cultural permeada pela fotografia estd muito
além de informar, assim como sua capacidade para desinformar, emocionar e
transformar, denunciar e manipular.

Pensando no papel da imagem, o autor nos leva a refletir também sobre os

aparelhos. Por mais que o objetivo do aparelho seja simplificar, o processo fotografico
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tem o potencial de tornar a producéo de imagens um modelo de producdo em rede.
Como uma linha de execucéo, pode deixar em segundo plano ou até mesmo de lado
as outras funcionalidades que pode trazer para sociedade, como a reflexdo, a

informacdo, a arte, o repudio, a manifestacdo e etc.

(Vivemos de fato em um universo em expansao: a midia nos oferece cada
vez mais coisas que nao podemos experimentar diretamente, e nos priva de
outras com as quais poderiamos ter contato.) Se nos ativermos a pedra com
obstinacdo, podemos arriscar a seguinte afirmacéo: vivemos, falando de
forma crua em trés reinos — o reino da experiéncia imediata (a pedra la fora),
o reino das imagens (a fotografia) e o reino dos conceitos (as explicacdes).
(FLUSSER, 2007, p.112-113).

De acordo com Flusser (2011), a imagem é uma superficie significativa na qual
as ideias se inter-relacionam magicamente, mas o sentido muda quando a fotografia
€ produzida por aparelhos. Sua programacéo pode contribuir para a conducdo da
producao e interpretacéo. Isso ocorre porque o dispositivo movel é programado com
dados de referéncia do que seria uma imagem ideal a partir de uma determinada
concepgcdo como, por exemplo, a ferramenta da camera que permite fotografar
automaticamente pessoas sorrindo ou “congelar’ automaticamente a cena para que
nada fique desfocado. Ha ainda smartphones que selecionam a “melhor” fotografia
produzida. Podemos constatar que os aparelhos, que foram criados com o objetivo de
auxiliar o trabalho do ser humano, hoje podem produzir uma imensa lista de

operagoes.

Antes de mais nada, é preciso haver acordo sobre o significado de aparelho,
ja que ndo ha consenso para este termo. Etimologicamente, a palavra latina
apparatus deriva dos verbos adparare e praeparare. O primeiro indica
prontidéo para algo, o segundo, disponibilidade em prol de algo. (FLUSSER,
2011, p. 31).

Atualmente, os aparelhos séo capazes de muitas coisas. Os smartphones, por
exemplo, tém competéncia para produzir imagens com suas “cameras inteligentes” e
ainda contar com muitas outras ferramentas. Podem ser considerados uma “caixa

preta”, de acordo com o conceito desenvolvido por Flusser. Pois essa caixa preta é
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um aparelho que tem funcionamento desconhecido para a maioria de seus
operadores, como se literalmente fosse uma caixa preta. Se fossemos trazer o
conceito de “caixa preta” para o mundo da fotografia atualmente, esse aparelho
poderia ser uma camera fotografica ou até mesmo um smartphone. Vale lembrar que,
guando o autor escreveu a obra, em 1983, muitos dos aparelhos que existem hoje nao
passavam de vagas ideias, 0 que cria a sensacao de que Flusser péde antecipar o

futuro quando escreveu sua obra, na década de 1980.

Quem vé a imagem técnica parece ver seu significado, embora que
indiretamente. O carater aparentemente nao-simbdlico, o objetivo, das
imagens técnicas faz com que seu observador as olhe como se fossem
janelas e ndo imagens. O observador confia nas imagens técnicas tanto
guanto confia nos seus préprios olhos. [..] A aparente objetividade das
imagens técnicas é ilusoria, pois na realidade séo tao simbdlicas quanto todas
as imagens. [...] Decifr4-las € reconstituir os textos que tais imagens
significam. (FLUSSER, 2011, p. 24-25).

Ainda sobre o conceito de Caixa Preta, é indiscutivel fazer uma conexao sobre
importancia dos aparelhos na nossa vivéncia e como passamos a viver em funcao dos
aparelhos. Um exemplo para expor como vivemos em funcédo deles, é como a
programacao das novas tecnologias de smartphone podem agir na relacdo com seus
usuéarios, podendo afetar o modo como as imagens sdo ressignificadas e
interpretadas. A partir da reflexao anterior, é possivel questionar sobre a “liberdade de
jogar contra o aparelho” (FLUSSER, 2011, p.100), questao levantada pelo autor sobre
as possibilidades que o usuario tem de se “libertar” do que foi programado para ser
realizado com o aparelho (neste caso, smartphone ou camera fotografica).

Mesmo que as imagens técnicas possam parecer a equivaléncia do real por se
tratar de um conteddo produzido por aparelhos, Flusser também mostra que “o que
vemos ao contemplar as imagens técnicas ndo é ‘o mundo’, mas determinados
conceitos relativos ao mundo, a despeito da automaticidade da impressao do mundo
sobre a superficie da imagem” (FLUSSER, 2011, p. 25).

Além da programacédo do aparelho, que limita a captura da cena, o fotografo
também faz uma série de escolhas ao fotografar, o que torna a imagem apenas uma

pequena parte da realidade: “O processo de criagdo do fotografo engloba a aventura
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estética, cultural e técnica que ira originar a representacao fotografica, tornar material

a imagem fugaz do mundo, torna-la, enfim, um documento” (KOSSQOY, 2016, p. 28).

Quadro 1: Imagem Fotogréfica: Documento/Representacéo

‘ IMAGEM FOTOGRAFICA

l |

REPRESENTAGAQ DOCUMENTO
[a partir do assunto] [registro/criagao]
[processo de]
CRIAGAOQ/CONSTRUGAO [materializag&o visual]

v

Elaboragéo técnica, REGISTRO EXPRESSIVO
estética, cultural e

ideologica.

Fonte: KOSSOY, Boris. Realidades e Fic¢des na Trama Fotogréfica. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2016.

7

Ou seja, podemos apontar que a imagem € apresentada como uma
interpretacdo de quem a produziu, pois tem a capacidade de oferecer tantos vieses e
olhares de quem a fez que ndo podemos classifica-la como prova do real, mas sim
como uma versao da cena e nunca como espelho da realidade. Como € o caso da
primeira e segunda realidade que s&o propostas pelo autor Boris Kossoy. A primeira
realidade se refere ao assunto em si que, independentemente de sua representacao,
“seria 0 momento em que a luz refletida pelo referente incide sobre o elemento
fotossensivel e a imagem é gravada” (KOSSOY, 2016, p.37). Enquanto a segunda
realidade é a representacao, “conteudo explicito da imagem fotografica” (KOSSOY,
2016, p.38). Como afirma o autor:
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A fotografia implica uma transposicdo de realidades: é a transposi¢cdo da
realidade visual do assunto selecionado, no contexto da vida (primeira
realidade), para a realidade da representacdo (imagem fotogréfica: segunda
realidade); trata-se, pois, também de uma transposicdo de dimensdes.
(KOSSOY, 2016, p.38).

Sendo assim, vamos seguir a linha tedrica que as narrativas visuais tém uma
grande potencialidade para inUmeras representacdes. As imagens captam apenas
uma vertente do real, por isso, € necessario realizar a analise das imagens para ir em

busca da compreensao.
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CAPITULO 2. FOTOJORNALISMO E AS REDES SOCIAIS DIGITAIS

A rede social digital Instagram foi criada por Mike Krieger e Kevin Systrom, e
langcada em outubro de 2010. A rede nasceu com o0 objetivo de servir como blog
pessoal e operar com a divulgacdo de fotografias instantaneas produzidas em
celulares e smartphones, nada muito elaborado. Por isso, ha uma ferramenta de
edicdo rapida e simples. Mesmo com o objetivo de postagem de fotografias que foram
produzidas no momento, 0os usos da rede social digital foram mudando com o passar
dos anos. Hoje, ha perfis de profissionais, publicidade e conteudo jornalistico.

A estética de producéo e compartilhamento instantaneo do Instagram contribui
para o discurso de “transparéncia” em suas publicacdes, “permitindo que também esta
seja uma forma de registro jornalistico, imbuido ainda mais da legitimidade pela
marcacdo georreferenciada e pela simultaneidade do registro e do consumo”
(ARAGAO, 2012, p. 09). E interessante refletr como uma rede social digital se

relaciona tdo bem com a divulgacao de contetdos de cunho informativo.

Assim, pela assimilacdo de uma “légica descentralizada da proépria rede”,
temos hoje uma circulacdo de fotografias, e ndo mais uma distribuicao, esta
gue era determinada a partir de um centro irradiador, quase sempre
reconhecido na figura das grandes empresas comunicacionais. [...] Assim
supondo-se que ha agora uma nova ambiéncia de circulacéo, que flexibiliza
esse sistema de distribuicdo, e, ao mesmo tempo, est4d fortemente
estruturada pela subjetividade exacerbada através da intimidade e
afetividade de seus usuarios, o fotojornalismo, ao também adentrar nesse
universo, pode ser um importante parametro para se observar as possiveis
renegociacdes advindas desse “desprendimento” de uma fotografia
telemidiatizada. (SOUZA E SILVA, 2015, p.111-112).

N&o vamos entrar no campo de discussdo de acesso a internet ou a tecnologia,
mas ao fato das noticias estarem presentes no Instagram. Vale ressaltar que as redes
sociais digitais se tornaram um espaco interessante para discussdes. O receptor
estabelece uma comunicacdo mais simples e rapida com as midias de comunicagao
e também pode interagir com outros usuarios. Este tipo de agdo ndo ocorre coma TV
ou jornal impresso, por exemplo, como ja dito no primeiro capitulo.

Ao refletir sobre discussfes de usuarios no Instagram (ou em outra rede social

digital), & preciso ressaltar que esse ndo é um territorio neutro, pois tem acao de
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algoritmos e publicidade. Além dos algoritmos e publicidade, é relevante citar que o
campo das relacdes na internet € administrado por dois grandes conglomerados de
comunicacao, que sao Facebook e Gloogle. Ou seja, ndo € um espaco isento para
deliberacdo publica, mas, ainda assim, é um espaco interessante para discussoes.

Como os algoritmos ainda operam de forma desconhecida por seus usuarios,
pode-se afirmar que ainda ha uma grande lacuna na linha de conhecimento
envolvendo a experiéncia do usuario na rede social digital. Ndo ha informacgdes
suficientes a respeito do funcionamento da atuacdo dos algoritmos na sele¢céo de
contetdo na ferramenta de busca e sobre a forma que ocorre a disposicdo de
conteudo na “timeline” de cada usuario. Sendo assim, podemos enunciar que a busca
ndo opera de forma neutra. Mesmo com as problematicas apresentadas
anteriormente, o uso do algoritmo é necessario devido a grande disponibilidade de
contetdo na rede, visto que o usuario desperdicaria um tempo consideravel para
encontrar o que deseja. Em contrapartida, um questionamento permeia esta
discussédo: como falar em “liberdade” se somos conduzidos por algoritmos?

Ainda sobre os conteudos nas plataformas digitais, € preciso reconhecer que
os termos de uso das redes sociais digitais (Facebook, Instagram e WhatsApp#)
informam que os direitos autorais de todo e qualquer conteudo que é veiculado em
sua rede sédo transferidos automaticamente para o dominio da empresa Facebook,
tornando-a detentora de todo material veiculado em sua plataforma. Pensar sobre
direito de conteludo est4 muito além de deter a posse de publicacdo, pois essas redes
tém acesso aos dados contidos nos dispositivos que acessam essas plataformas. Em
outras palavras, os termos de uso permitem que as redes sociais tenham acesso as
informacfes contidas no dispositivo de acesso (como imagens, documentos,
localizacdo, microfone, dentre outros) dos usuarios. A pesquisadora José van Dijck
(2017) esclarece como esse processo, que é chamado de datificagcdo, ocorre nas
redes sociais digitais. A datificacdo € o monitoramento humano nessas redes. Para
explicar esse funcionamento, ela usa o preceito de Mayer-Schoenberger, que acredita

nas problematicas que acercam o funcionamento da datificacdo (DIJCK, 2017, p.41):

4 Termos de uso das redes sociais disponiveis em:
<https://www.facebook.com/help/111814505650678>. Acesso em: 01 de dez. de 2019.
As redes sociais digitais Facebook, Instagram e WhatsApp fazem parte da mesma empresa.
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Por mais convincentes que sejam alguns exemplos de Big Data em pesquisa,
a ideologia do dataismo (dataism) mostra caracteristicas de crenca
generalizada na quantificagdo objetiva e o potencial monitoramento de todos
os tipos de comportamento humano e de sociabilidade, por meio de
tecnologias de midia on-line. Além disso, o dataismo envolve também a
confiangca nos agentes (institucionais) que coletam, interpretam e
compartilham os (meta)dados extraidos da midia social, das plataformas da
internet e outras tecnologias de informacéo. (DIJCK, 2017, p. 41).

Ainda é desconhecida a totalidade de informacdes que a redes sociais digitais
podem ter acesso apos o aceite do usuario aos termos de uso. E importante salientar
gue ndo ha uma clausula que especifique quais tipos de informacgdes sao coletadas e
transmitidas a propria empresa e a terceiros (como instituicdes governamentais e
empresas de publicidade, por exemplo). Como ndo h4 nenhuma especificacdo nos
termos de uso, pode ser possivel 0 acesso a qualquer tipo de dado, como ligagdes,
extratos e até mensagens, como ja dito anteriormente. E interessante ressaltar que
para o senso comum, o Facebook coleta informacdes com objetivo de melhorar a
navegacado do usuario no sistema de busca e também ao conteudo publicitério
oferecido. Refor¢co ainda, que ndo é possivel ter certeza sobre a capacidade de
obtencéo e divulgacao das informacfes coletadas.

Mesmo com as adversidades que tornam as redes sociais improprias para um
espaco de deliberacdo publica, elas podem ser ferramentas importantes para
fomentar o dialogo entre seus usuarios. Principalmente para fortalecer o sistema
politico democratico, pois os participantes da rede podem usar suas funcionalidades
a favor do coletivo, através do dialogo, organizacdo e divulgacdo de eventos e
compartilhamento de informagdes e noticias.

Assim como a politica interfere no modo de vida, a tecnologia também é
responsavel por modificar e ser modificada de acordo com a necessidade humana. O
mesmo acontece com o jornalismo, que “tem tentado acompanhar mudancas de
tecnologia destes dispositivos que atualmente tem visto, desde a popularizacado do
iPhone, em 2007, o crescimento de uma nova forma de consumo midiatico”.
(ARAGAO, 2012, p. 01).
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2.1 Fotografia, jornalismo, estética e Instagram

Como afirma o pesquisador Rodrigo Martins Aragéo (2012), a rede social digital
Instagram tem seu direcionamento em compartilhamento de fotografias, apesar de
também ser possivel veicular videos de até 30 segundos. A rede social digital possui
a ferramenta “story”, recurso de publicacao diaria com duracéo de 24h online na rede,

com enfoque em passagens rapidas.

Lancado em 2010 na Appstore exclusivamente para dispositivos da iOS, o
Instagram fez sucesso nos primeiros meses entre 0os usuarios do iphone,
mas em 2012 se tornou um dos principais agentes nessa nova cultura dos
aplicativos. No més de abril de 2012, quando langcou sua versdo para
aparelhos Android e atingiu a marca recorde de 1 milhdo de downloads em
24 horas, a empresa fundada pelo brasileiro Mike Krieger e pelo
estadunidense Kevin Systrom foi comprada pelo Facebook pelo valor
também recorde de 1 bilhZo de délares por um aplicativo. (ARAGAO, 2012,
p. 08).

Em entrevista ao jornal Estado de Sao Paulo em 2014, o cofundador do Instagram,
o brasileiro Mike Krieger disse: “Buscavamos dar as pessoas ferramentas para que
elas pudessem mostrar o0 mundo ndo da forma como uma camera captou, mas sim

como elas se lembravam do que tinha acontecido®”.

15 Contetdo disponivel no enderego: <https://link.estadao.com.br/noticias/geral,brasileiro-gue-criou-o-
instagram-mike-krieger-fala-sobre-futuro-do-aplicativo,10000029973>. Acesso em: 13 marg¢o 2019.



https://link.estadao.com.br/noticias/geral,brasileiro-que-criou-o-instagram-mike-krieger-fala-sobre-futuro-do-aplicativo,10000029973
https://link.estadao.com.br/noticias/geral,brasileiro-que-criou-o-instagram-mike-krieger-fala-sobre-futuro-do-aplicativo,10000029973
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Imagem 3: Captura de tela da Pagina oficial do Instagram na web
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Fonte: Site Instagram Press. Disponivel em: <https://instagram-press.com/our-story/>. Captura de
tela realizada em: 16 de abr. de 2019.

Nesta pagina de 2019, o Instagram Press divulga que a plataforma tem mais de 1
bilhdo de postagens por més, 500 mil novas postagens por dia e mais de 400 mil
stories. O autor Silva Jr. (2012) explica como a rede social digital Instagram pode

operar quanto ao compartilhamento de imagens:

O fotografar-compatrtilhar-consumir simultaneo e georreferenciado amplia
a independéncia da fotografia como registro. Assim “a fotografia reassume
com mais forca o seu papel de meio de comunicagdo proprio, sem
necessariamente estabelecer uma combina¢do com outras modalidades
de discurso”. (SILVA JR. apud. ARAGAO, 2012, p. 9).

Ainda de acordo com o autor, compreende-se como a relacdo de mobilidade e
jornalismo pode ser benéfica quando os dois elementos operam juntos, ja que esse
fator impacta na velocidade de publicacdo e recebimento da informacéo.

Sendo assim, a rede social digital Instagram possui uma série de ferramentas
gue permitem a edicdo rapida e simples de fotografias para o seu consumidor.
Porém, a limitacdo da edicdo e dimensédo do formato da fotografia seguem um
padréo estipulado pelo Instagram. Com o surgimento da rede social digital e

durante seus primeiros anos de circulagdo, era permitido apenas a publicacdo em


https://instagram-press.com/our-story/
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formato de quadro fotografico com aspect ratio de 1:1, que pode ser considerado
um fruto da camera binocular (também conhecida como detective camera) utilizada
entre os séculos XIX e XX por detetives e também das cameras instantaneas
usadas no século XX e XXI, como as produzidas pela Kodak, por exemplo
(MONFRINATO; SOUZA E SILVA, 2016, n.p). E importante salientar que,
posteriormente, houve inUmeras modificacdes até chegar na configuracédo atual.
N&o podemos esquecer que, além das restricdbes de espaco que a rede social
digital oferece, também ha limitacdes oferecidas pelos dispositivos, como celular

ou camera fotogréfica.

[...] muitas cameras digitais operam com seus sensores no recorte APS-C
(que apesar de possuir uma area menor do que o 35mm, precisamente
herdou o retangulo do Ultimo processo fotografico baseado em pelicula, o
Advanced Photo System, fabricado entre 1996 e 2004), ha de se considerar
algumas consequéncias dessa estreita relacdo entre fotografia e seu novo
suporte, agora eletrdnico, a tela. Tradicionalmente, a tela eletrénica operou
preponderantemente numa propor¢ao retangular distinta da proporcéo 3;2,
isso pela razdo de que a ascenséo do video e da TV se deu através da
proporcdo 4:3, fazendo com que muitas das cameras fotogréficas digitais
mais populares imediatamente absorvessem a estrutura ja desenhada sob os
mesmos parametros (nesse sentido, sdo exemplares as cAmeras compactas
da Sony e da Canon, por exemplo, que ja tinham forte tradicdo na industria
voltada para o video). No final da década de 1980, surge a proposta do
padrdo HDTV (High Definition Television), cujo aspecto ratio era de 16:9, com
0 objetivo de abarcar e aproximar os parques tecnolégicos de video e cinema
(ROBERTS-BRESLIN, 2002, P. 20-28), padrdo este que € referéncia
atualmente na construcéo das telas de TV e smartphones. (MONFRINATO;
SOUZA E SILVA, 2016, n.p).

O enquadramento e o espaco disponivel na rede social digital, ou até mesmo o
espaco disponibilizado pela camera e lentes escolhidas, pode ser considerado como
um elemento que ira impactar no registro da cena, assim como na mensagem que
sera transmitida.

Entdo, podemos constatar que o processo de edicdo vai além do uso de
software ou aplicativo, pois o enquadramento escolhido pelo fotégrafo também é um
ato de selecdo de elementos e sentidos, assim como o0 momento de selecionar o
equipamento a ser utilizado é também um ato de edigdo. Um fator a ser considerado
€ se a imagem vai ser divulgada em uma galeria fisica ou no Instagram, pois essa

decisdo também impacta no resultado. Outro ponto interessante a ser elencado € o
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uso do smartphone na vertical para a producéo e compartilhamento das imagens e

Como 0 seu uso nesta direcdo interfere na recepcao do conteudo:

[...] a ascendéncia da microinformatica e sua légica de varredura vertical vém
se impondo no uso desses gadgets, e a orientagdo vertical do retangulo é
priorizada (coadunando, inclusive, com a prépria ergonomia dos telefones
mdveis, que também sempre foi baseada numa estrutura vertical para
atender a simultaneidade da escuta e da fala), o que vem fomentando, por
exemplo, a recorréncia da captura de video no retangulo em posicéo vertical
(MONFRINATO; SOUZA E SILVA, 2016, n.p).

A simplicidade de fotografar-editar-compartilhar oferecida pelo Instagram pode
mostrar como a fotografia utilizada como registro estd ganhando um grande espaco,
e a rede esta comportando cada vez mais imagens produzidas e vistas por uma

infinidade de “usuarios”.

Nesse sentido, talvez mais importante que o discurso visual gerado pelas
alternativas desprendidas, é perceber o efeito da agregacdo no entorno do
pertencimento simbdlico existente entre quem observa o que é fotografado.
Instagram, por exemplo, ganha ossatura e impacto pelo efeito da conexao
entre pessoas. (SILVA JR., 2012, p.09).

A pesquisadora Flavia Garcia Guidotti escreveu um artigo em 2017 sobre as
producdes no Instagram de cinco veiculos jornalisticos brasileiros (Folha de Séo
Paulo; Estado de Sao Paulo; O Globo; Zero Hora e Diario Catarinense) e entrevistou
os respectivos editores de fotografia sobre a estética de publicacdo jornalistica no

Instagram:

Os editores foram unanimes em afirmar que a estética era um dos atributos
mais importantes no momento de escolher uma fotografia para postar na rede
social Instagram. Talvez por ser uma rede social especifica de imagens os
atributos estéticos sejam até mais importantes que o contetido noticioso das
fotografias. Ainda através das entrevistas com os editores de fotografias
desses veiculos foi apurado que a maior parte das fotografias publicadas sdo
provenientes de cameras profissionais e ndo de smartphones, como na
origem do aplicativo, o que acaba gerando um padrado estético diferente do
usualmente utilizado na rede social, que foi criada para atender a demanda
de quem fazia fotografias em smartphones, que até pouco tempo atrds ndo
possuiam alta qualidade técnica, sendo necessaria a aplicacao de filtros para
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mascarar os defeitos provenientes da baixa resolu¢cdo de imagens.
(GUIDOTTI, 2017, p. 02).

Posto isto, ndo podemos esquecer que a historia do fotojornalismo esta ligada
a duas instancias: a evolucao técnica dos dispositivos fotograficos e ao uso que se faz

dessas imagens.

Vivemos sob uma chuva interrupta de imagens, os media todo poderosos néo
fazem outra coisa sendo transformar o mundo em imagens, multiplicando-o
numa fantasmagarica de jogos de espelhos — imagens que em grande parte
sdo destituidas da necessidade interna que deveria caracterizar toda
imagem, como forma e como significado, como forca de impor-se a atencao,
como riqueza de significados possiveis. Grande parte dessa nuvem de
imagens se dissolve imediatamente como 0s sonhos que ndo deixam tracos
na memodria [...] (CALVINO apud GUIDOTTI, 2017 p.05).

A timeline ou mosaico do perfil do Instagram é a “pagina inicial” que contém
todas as publicacdes feitas por determinado perfil (€ possivel editar e excluir as
postagens posteriormente). De acordo com Monfrinato e Souza e Silva (2016), o
Instagram passou a permitir a publicacdo de fotos no formato retangular, porém, no
mosaico inicial, as fotografias continuam sendo mostradas no formato 1:1. Para
visualizar a fotografia no tamanho que foi publicada juntamente com a legenda e
comentarios, é necessario clicar na imagem (o formato € o mesmo no aplicativo e
web).

A seguir, apresentamos o mosaico da tela inicial das midias alternativas
Jornalistas Livres e Midia Ninja e também da Folha de Sdo Paulo e Estado de S&o
Paulo (que serdo usadas como base de comparacédo). Os mosaicos da pagina inicial
sao referentes ao dia da cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017 das

respectivas midias (Imagens 5, 6, 7 e 8):
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Imagem 4: mosaico tela inicial do Instagram de Jornalistas Livres e Midia Ninja
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Fonte: Captura de tela do perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) e Midia Ninja (@midianinja)
no aplicativo Instagram (versao para dispositivos moveis). Capturas de tela realizadas em 28 de maio
de 2019.
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Imagem 5: timeline do Instagram Jornalistas Livres e Midia Ninja referentes a 30/06/2017,
dia da Greve Geral
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Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) e Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo
Instagram (verséo para dispositivos méveis). Capturas de tela realizadas em 28 de maio de 2019.
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Imagem 6: mosaico tela inicial Instagram da Folha de S.Paulo e do Estadao
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Fonte: Captura de tela do perfil da Folha de S&o Paulo (@folhadespaulo) e do Estaddo (@estadao)
no aplicativo Instagram (versao para dispositivos méveis). Captura de tela realizada em 28 de maio
de 2019.
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Imagem 7: timeline Instagram do Estaddo e da Folha de S.Paulo referentes a 30/06/2017,
dia da Greve Geral.
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Fonte: Perfil de Estaddo (@estadao) e Estado de S.Paulo (@folhadespaulo) no aplicativo Instagram
(versao para dispositivos méveis). Capturas de tela realizadas em 28 de maio de 2019.

2.2 Historia da Midia Ninja e Jornalistas Livres

2.2.1 Midia Ninja

Um grupo chamado N.ILN.J.A, sigla em portugués para Narrativas
Independentes Jornalismo e Ac¢ao, tem circulado através das ruas com seus
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smartphones, cameras e um gerador em um carrinho de supermercado —um
estldio improvisado e itinerante. (The New York Times)!®

Segundo o livro “Jornalismo século XXI: 0 modelo #midiaNINJA”, escrito por
Elizabeth Lorenzotti (2014), a trajetéria da Midia Ninja teve inicio quando dois amigos,
Bruno Torturra e Claudio Prado, decidiram fazer uma cobertura sobre a Marcha da
Liberdade em 21 de maio de 2013. A criacdo da Midia Ninja ainda ndo era cogitada,
mas foi neste momento que sua projecao comecou. De acordo com a autora, Claudio
e Bruno sairam para cobrir o evento apenas com uma mochila tecnolégica emprestada
e a producao da cobertura da Marcha da Liberdade teve cerca de 90 visualizagdes na

internet (site e redes sociais digitais dos jornalistas e POSTV).

Como me contou, “na Marcha da Maconha houve muita represséo policial,
gas lacrimogéneo, pessoas espancadas. Eu estava como ativista porque sou
antiproibicionista. E escrevi uma matéria de capa da Trip sobre maconha”.
Bruno conta que nao era muito dado as redes [sociais digitais] “mas naquele
dia, comecei a cobrir pelo Twitter, a mandar informacgfes, e vi que eu fazia a
Unica narrativa independente em tempo real da Marcha. A imprensa dava
gabinete, helicéptero e fazia aquela narrativa classica que a policia liberou o
transito na Paulista. Bruno levou muito gas lacrimogéneo, chegou em casa
revoltado, postou um texto grande e, no dia seguinte, ao acordar, constatou
que havia sido lido por 45 mil pessoas. No Twitter, tinha 5 mil seguidores.
“Repercutiu mais do que qualquer coisa que eu tinha escrito na vida”.
(LORENZOTTI, 2014, n.p).

Bruno, 35 anos na época, nao era jornalista por formagdo, mas ja tinha 11 anos
de experiéncia no ramo jornalistico na revista Trip, sendo seu Ultimo cargo no veiculo
diretor de redacéo.

Claudio, 70 anos na ocasido, tinha uma longa jornada na area da comunicagao
e cultura. Ex-coordenador de Cultura Digital da Secretaria de Programas e Projetos
do Ministério de Cultura durante a administracdo de Gilberto Gil, também atuou em
vanguardas desde a década de 70 e criou o Festival Glastonbury quando estava
exilado em Londres, Reino Unido.

16 Tradugao livre do trecho: “One group, called N.I.N.J.A., a Portuguese acronym for Independent
Journalism and Action Narratives, has been circulating through the streets with smartphones, cameras
and a generator held in a supermarket cart — a makeshift, roving production studio” (The New York
Times, 20/6/2013). Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2013/06/21/world/americas/brazil-
protests.html?pagewanted=2&ref=world& r=0>. Acesso em: 21 de maio de 2019.



https://www.nytimes.com/2013/06/21/world/americas/brazil-protests.html?pagewanted=2&ref=world&_r=0
https://www.nytimes.com/2013/06/21/world/americas/brazil-protests.html?pagewanted=2&ref=world&_r=0
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O site da Midia Ninja'’ reforca que sua histéria teve inicio em maio de 2013 e
ainda afirma que o grupo ganhou uma expressiva notoriedade no mesmo ano ao cobrir
as manifestacdes de junho, que tiveram inicio com o Movimento Passe Livre!8, quando
brasileiros foram as ruas para protestar contra o0 aumento da tarifa do transporte
publico.

Atualmente, a Midia Ninja conta com mais de 2 milhdes de apoiadores e 500
participantes envolvidos no suporte de causas coletivas no Brasil*®. O veiculo se
posiciona como uma rede que € alimentada por trabalho colaborativo e por doacdes
financeiras. O trabalho esta separado em diferentes areas, como colaboracdo de
tempo, trabalho (jornalisticos ou na prépria “casa”) e empréstimo de equipamentos.

O nome da Midia Ninja nasceu depois de determinado momento em que a
dupla estava trabalhando junta. A escolha se deu a partir da crenca de Bruno e Claudio
de que o jornalismo alternativo poderia ser diferente e benéfico para a sociedade:

Entendemos que deviamos dar um passo além, ndo s6 um canal para
debates, mas uma rede de jornalismo independente, que desse conta do
streaming, de texto, foto, com financiamento especifico para jornalismo, e
criando uma relag&o mais aberta e mais clara do ativismo com jornalismo. E
qual seria 0 nome: N&o seria POSTV. Uma amiga de Bruno teve a ideia do
ninja, “algo que os gringos também entenderiam”. Entdo fizeram a sigla:
“nucleo independente, jornalismo e...?” Até que chegaram a Narrativas
Independentes e Acado: “isso definia o que a gente fazia”, diz Bruno.
(LORENZOTTI, 2014, n.p).

Segundo matéria divulgada no Observatério da Imprensa, o POSTV?®
funcionava com conteudo publicado no site www.postv.org (que nao esta em
funcionamento atualmente), e o material se estendia para as redes sociais digitais
como Facebook e Twitter. Até o projeto se transformar de vez em Midia Ninja, os

jornalistas tiveram um periodo para se aprofundar no jornalismo alternativo e decidir

17 Contelido disponivel em: <http://midianinja.org/quem-somos/>. Acesso em: 20 de maio de 2019.

8 O Movimento Passe Livre (MPL) se autodenomina como um movimento social autbnomo,
apartidario, horizontal e independente, que luta por um transporte publico de verdade, gratuito para o
conjunto da populacgéo e fora da iniciativa privada. Teve inicio com a populacao de S&o Paulo que
protestou contra o aumento da tarifa do transporte puablico em 2013, quando houve o aumento de R$
0,20 (de R$ 3,00 passou para R$ 3,20). Conteudo disponivel em: <https://www.mpl.org.br/> e
<https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/06/17/0-que-foram-afinal-as-Jornadas-de-Junho-de-
2013.-E-no-que-elas-deram>. Acesso em: 24 de maio de 2019.

19 Contelido disponivel em: <http://midianinja.org/quem-somos/>. Acesso em: 20 de maio de 2019.
20 Conteudo disponivel em: <http://observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-

debates/postv_de pos_jornalistas _para pos_telespectadores/>. Acesso em: 23 de maio de 2019.



http://www.postv.org/
http://midianinja.org/quem-somos/
https://www.mpl.org.br/
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/06/17/O-que-foram-afinal-as-Jornadas-de-Junho-de-2013.-E-no-que-elas-deram
https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/06/17/O-que-foram-afinal-as-Jornadas-de-Junho-de-2013.-E-no-que-elas-deram
http://observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/postv_de_pos_jornalistas_para_pos_telespectadores/
http://observatoriodaimprensa.com.br/jornal-de-debates/postv_de_pos_jornalistas_para_pos_telespectadores/
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gue a nova midia iria fazer parte desse estilo. Apds dois anos do inicio do projeto

POSTV, nasce oficialmente a Midia Ninja como conhecemos hoje:

N.I.N.J.A., sigla em portugués para Narrativas Independentes Jornalismo e
Acéo é o grupo responséavel pela POSTV, sua midia digital independente. E
nao nasceu agora, mas ha um ano e meio, e esta ancorada no movimento
nacional Circuito Fora do Eixo. Nas manifestacdes que tomaram as ruas de
varias capitais, ganhou maior visibilidade e chegou a picos de audiéncia de
120 mil espectadores. O que significa uma marca de 1,2 dos ibopes oficiais —
€ ndo é pouco, pois muitos programas da TV aberta ndo o atingem. Nesses
tempos fora do eixo e de paradigmas, talvez seja este 0 embrido da nova
midia do futuro que ja é hoje — uma POSTYV feita por pds-jornalistas, para
pos-telespectadores. Com seus smartphones e cameras, eles protagonizam
uma grande novidade na cobertura dessas manifestagées e na alternativa a
midia tradicional. Segundo um dos ninjas, Bruno Torturra, trata-se de outra
concepcdo de midia. E sua diferengca com a tradicional comeca pela
“honestidade, a ética, o posicionamento integrado dentro dos protestos e ndo
lancando médo de analistas; sem drones, sem helicépteros, mas
testemunhando. E a credibilidade pela ndo edicdo, a ndo mediacédo de
interesses comerciais. A grande midia teve e tem grande papel no tamanho
da alienacgao politica do pais”. (LORENZOTTI, 2013, online).

Seguindo o contetudo disponibilizado pelo Observatorio da Imprensa, o
desenvolvimento do POSTV auxiliou no contato dos idealizadores com um jeito novo
de fazer jornalismo e com a tecnologia como parte deste processo.

O nascimento da Midia Ninja foi um processo de desenvolvimento e testes que
acompanhou a jornada de Claudio e Bruno, como esta presente no livro “Jornalismo
século XXI: O modelo #MidiaNINJA”:

“Eu, como jornalista, sempre me coloquei muito claramente. Sempre entendi
subjetividade como forma de ser e sempre entendi que o jornalismo é uma
ferramenta politica sim, € um ativismo em si”, argumenta. “Pensamos em
acdo, porgue a gente nao apenas cobre, mas também promove, ocupa rua,
faz aula publica, propde pautas, a gente ndo se acanha se precisar ser o
protagonista da coisa. A¢do nesse sentido” O nome ninja aparece e comecga
a ser conspirado dentro de um grupo, ndo vem logo a publico, conta Bruno.
(LORENZOTTI, 2014, n.p).


http://www.observatoriodaimprensa.com.br/autor/elizabeth-lorenzotti/
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2.2.1.1 Modo de trabalho na redagéo da Midia Ninja

Para averiguar como funciona uma redagdo de midias alternativas?!, o artigo
de Marques, Kinoshita e Moliani intitulado “Os arranjos de midia alternativos e suas
redacgdes virtuais”, de 2018, busca compreender como operam as redacdes de midias
alternativas aliadas com as tecnologias da informacao.

No estudo, os autores apresentam a Midia Ninja como um movimento social,

em uma espécie de extensado de coletivos de noticias:

A Midia Ninja € um movimento social que surge como uma extensao de um
coletivo chamado Fora do Eixo. A partir de uma experiéncia em S&o Paulo
em 2011, eles se aproximam dos movimentos sociais levando esse kown
how. Segundo a entrevistada, “(...) foi meio que uma migragédo do circuito
cultural para o0 movimento social”. A partir da crise das relagdes jornalisticas
eles criam a Midia Ninja, que € um vinculo para publicar contetdos de
interesse social (MARQUES; KINOSHITA; MOLIANI; 2018, p. 02).

Os autores puderam acompanhar os respectivos jornalistas trabalhando em
ambos os arranjos de midias alternativas, e notaram duas expressées interessantes
utilizadas nas TICs: “fazer base”, que se refere a atividade de ficar em um local pronto
para oferecer suporte e revisar 0 material antes da publicacdo nos canais de
comunicacao; e “no ar”, para notificar que a matéria ja foi publicada. O foco do trabalho
dos autores Marques, Kinoshita e Moliani (2018) € compreender como era realizado
o trabalho a partir do binbmio comunicacdo e trabalho e como as tecnologias da

informac&o agem neste contexto.

Na Midia Ninja a organiza¢éo do trabalho é toda em ambiente virtual. Ela tem
um nucleo operativo formado por 30 pessoas, um conselho editorial com 60,
além de 200 colaboradores préximos e mais de dois mil ocasionais que estao
espalhados por todos os estados brasileiros. Eles usam a rede (via
WhatsApp, Telegram, e-mail e inbox) para manter contatos entre si e fazer
reunides com diferentes abrangéncias, formatos e objetivos (regionais,

21 E importante informar que colaboradores da Midia Ninja foram procurados em diferentes ocasides
para participar de uma entrevista para esta dissertacédo, com o intuito de conhecermos o funcionamento
do dia a dia na midia, porém recusaram a todos os convites.
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equipes, radar, entre outros), além de utilizar a internet como plataforma de
producdo e distribuicdo de conteudo (site, Facebook, Instagram, Twitter,
coberturas ao vivo e transmissdes de conteudo). (MARQUES; KINOSHITA;
MOLIANI; 2018, p. 09).

As tecnologias da informacao podem desempenhar um papel benéfico, visto
gue ha colaboradores espalhados no territério brasileiro. Na cobertura da Greve Geral
de 30 de junho de 2017, por exemplo, ha registro de fotografias de diferentes lugares
do Brasil como: Sdo Paulo (SP), Rio de Janeiro (RJ), Porto Alegre (RS), Niter6i (RJ),
ABC Paulista (SP), Natal (RN), Belém (PA), Recife (PE), Sdo Borja (RS), Guarulhos
(SP), Duque de Caxias (RJ), Bocaiuva (MG), Divinépolis (MG), S&o Joao Del Rei
(MG), Salvador (BH), Distrito Federal (DF), Cubatdo (SP), Maceid (AL), Formosa
(GO), Paulo Afonso (BH), Picos (P1), Ouricuri (PI), Araucéria (PR), Navegantes (SC),
Belo Horizonte (MG), Manaus (AM), Santa Margarida (RS), Juazeiro (BH), Aracaju
(SE), Fortaleza (CE), Teresina (Pl), Jequié (BH), Mariana (MG), Uberaba (MG),
Macapa (AP), Campo Maior (PI), Altamira (PA), Boa Vista (RR), Porto Velho (RO),
Juiz de Fora (MG), Ipatinga (MG), ljui (RS), Uberlandia (MG).

Vale ressaltar que no dia anterior a greve, a Midia Ninja fez uma publicagdo em
seu proprio perfil no Instagram convidando seus leitores a enviar conteudo sobre o
movimento social. A midia ndo especificou quais foram as imagens que foram
produzidas por seus colaboradores e quais foram enviadas pelos seguidores, sendo
gue algumas imagens tém créditos e outras sao creditadas como: “Imagem: Midia
Ninja”.

E importante informar que colaboradores da Midia Ninja foram procurados em
diferentes ocasifes para participar de uma entrevista para esta dissertacdo, com o
intuito de conhecermos o funcionamento o dia a dia na midia, porém recusaram a

todos os convites.
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2.2.2 Historia dos Jornalistas Livres

Com o objetivo de se opor a midia tradicional, os Jornalistas Livres?’ se
colocam como uma rede de coletivos originada na diversidade com o propdésito de
realizar um trabalho jornalistico mais proximo do “humanizador”.

Por isso, a rede surgiu em 12 de marco de 2015 para produzir contetudo
defendendo os direitos humanos e sociais, trazendo em suas producdes as tematicas
gue nédo sao abordadas pela midia tradicional.

De acordo com a jornalista Carolina Trevisan no video institucional dos
Jornalistas Livres, a rede surgiu com o propésito de fazer a cobertura das
manifestacbes de marco de 2015 de um modo diferenciado, com viés contrario da
midia tradicional.?®

No préprio site dos Jornalistas Livres hd um espaco?* destinado aos
depoimentos dos colaboradores sobre a motivacdo que cada um tem em participar
desta midia. No total sdo 25 depoimentos com o cunho pessoal de jornalistas que
acreditam no movimento do jornalismo democratico e livre (como € mencionado na

prépria pagina online).

[...] contraponto a grande midia enquanto uma estrutura, o que é revelado
mais propriamente pelo texto dos Jornalistas Livres, cujo enunciado
relaciona, em um plano macro, tanto a questao editorial/ ideolégica quanto
econbmica. “Estratagemas da tradicional industria jornalistica”, “interesses
empresariais e ideoldgicos, comerciais e privados, corporativos e
corporativistas”, “midia centralizada e centralizadora” sdo algumas
expressdes em tela. O lugar de enunciacao do coletivo € marcado a partir de
uma oposi¢do entre a grande midia e o trabalho desenvolvido pelos
Jornalistas Livres, que expressa “amor apaixonado pela democracia e a
defesa radical dos direitos humanos” (ROXO; GROHMANN; MARQUES,
2019, p. 8).

A jornalista Laura Capriglione (2019), que faz parte dos Jornalistas Livres, disse

que o grande objetivo “é fazer um jornalismo que reflita o ser humano na sua

22 Contetido disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/quem-somos/>. Acesso em: 23 de maio de
2019.

23 Disponivel em: <https://jornalistaslivres.org/como-surgiu/>. Acesso em: 21 de maio de 2019.

24 Disponivel em: <https://medium.com/jornalistas-livres/a-alegria-de-contar-a-histéria-juntos-
e739f8a38ddc>. Acesso em: 20 de maio de 2019.



https://jornalistaslivres.org/quem-somos/
https://jornalistaslivres.org/como-surgiu/
https://medium.com/jornalistas-livres/a-alegria-de-contar-a-história-juntos-e739f8a38ddc
https://medium.com/jornalistas-livres/a-alegria-de-contar-a-história-juntos-e739f8a38ddc
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complexidade total”. Além da qualidade da producdo técnica, dar atencdo aos
assuntos que nao sao mostrados (ou ndo sédo apresentados com a énfase necessaria)

na grande midia.

Queremos ser uma pagina respeitada por padrdes éticos e sérios e por
credibilidade, entdo muitas vezes as pessoas mandam fotos para a gente e
sdo fotos de passeatas que aconteceram ha dois meses como se fosse de
agora. A gente checa tudo. (CAPRIGLIONE, 2019).

Segundo a jornalista, € importante para os Jornalistas Livres mostrar como € a
vida das pessoas sem a preocupacdo do viés comercial na producdo do conteudo
jornalistico, pois cada ser humano tem muitas dimensdes. Para eles, € interessante
mostrar o maior nimero de angulos possiveis em cada situacao, e ndo enquadrar as
pessoas ou as vivéncias no estere6tipo que ja existe. O ideal é mostrar a realidade de

forma mais abrangente, o que nao é usual na grande midia:

Se o cara é produtor de cultura eu ndo vou tentar enquadrar ele no interesse
da industria de discos, eu vou falar da cultura dele, mesmo que n&o tenha
interesse comercial nenhum. Se é um cara que esta em uma luta de moradia,
eu vou pegar e falar como se comporta na luta, na lideranca, entdo vou tentar
abordar esse cara em véarias dimensdes, em todas, em muitas dimensbes, na
dimensé&o que ele queira aparecer. (CAPRIGLIONE, 2019).

Assim como dar abertura aos personagens das reportagens, é importante dar
visibilidade ao conteudo que € enviado por leitores. Porém, de acordo com a jornalista,
n&o é todo conteudo recebido que é publicado. Toda informacédo que chega é apurada,
com intencdo de checar se € verdadeira e se atinge 0s critérios éticos da midia
alternativa: “muita das vezes a gente recebe fotos que expde de maneira abusiva uma
pessoa que estd em uma situacdo de vulnerabilidade, ai n&do publicamos”
(CAPRIGLIONE, 2019).
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2.2.2.1 Modo de trabalho na redagéo dos Jornalistas Livres

Segundo os autores Marques, Kinoshita e Moliani (2018), Jornalistas Livres se

enguadra como jornalismo democratico, que surge para agir em prol da diversidade.

O Jornalistas Livres “se apresenta como jornalismo democratico, plural, em
rede, pela diversidade e defesa implacavel dos direitos humanos”. Foi criado
em 12 de marco de 2015 em meio as manifesta¢bes pelo impeachment
devido a “necessidade urgente de enfrentar a escalada da narrativa de 6dio,
antidemocracia e de permanente desrespeito aos direitos humanos e sociais”,
apoiada pela midia tradicional (MARQUES; KINOSHITA; MOLIANI; 2018, p.
02).

Para esta pesquisa, é importante acompanhar como ocorre o desenvolvimento

de producédo na rotina das midias e como esse processo impacta no produto final.

Para a entrevistada do coletivo [Jornalistas Livres], o aparelho celular é
sinbnimo de demanda de trabalho. De acordo com a entrevistada, se ela ndo
desligar o celular, ndo para de trabalhar. Tal situacdo acontece porque o
celular € um dispositivo que permite 0 acesso aos grupos, mas também é
através dele que a producao é realizada. [...] O celular, enquanto meio de
trabalho mais utilizado no coletivo, é suporte fundamental do mundo produtivo
e também instrumento de controle e supervisdo que possibilita ao profissional
desenvolver toda a polivaléncia exigida dos jornalistas (MARQUES;
KINOSHITA; MOLIANI; 2018, p. 08-09).

Podemos acompanhar, seguindo a linha de pesquisa dos autores acima, 0
guanto o uso do celular esté presente no dia a dia de ambas as midias alternativas. O
uso do dispositivo ocorre em funcéo da praticidade e pelo fato de minimizar os custos
em comparacdo a uma redacao fisica (e até tornando sua funcionalidade obsoleta,
visto que os colaboradores usam seus proprios equipamentos para produzir e se
comunicam via redes sociais digitais). Porém, os autores chegam a conclusdo que o
uso frequente e desenfreado do dispositivo leva os colaboradores a trabalhar em um
ritmo maior. Ou seja, Marques, Kinoshita e Moliani (2018) percebem que o
relacionamento com as Tecnologias da Informacéo esta tdo presente na vida dos
colaboradores que, muitas vezes, torna dificil separar o momento de trabalho do
pessoal, a ndo ser que desliguem o smartphone, ou tenham um dispositivo pessoal e

outro para trabalho, e organizem o tempo para producao e lazer.
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Em entrevista exclusiva para esta dissertacdo, Laura Capriglione contou que o
aplicativo Telegram?® auxilia muito na comunicacdo e no trabalho que é realizado,
principalmente na distribuicdo de tarefas, ja que nao existe funcéo predestinada e os
colaboradores ndo tém cargo especifico. Ela conta que as atividades se dao de acordo
com o fluxo de trabalho e as tarefas sdo divididas. As reunifes de pauta também

acontecem pelo aplicativo.

Primeira coisa que a gente faz é ver quem vai para rua e quem fica na base,
a base ndo € uma base, ndo € uma redacéao, néo é fisica, eu posso fazer base
aqui agora com o meu celular, mas quem é que vai para rua? Para onde vocé
vai? Eu vou para a zona sul, eu vou para Séo Bernardo, eu vou para o
blogueio 14 na Imigrantes? Ent&o a gente divide o territério que é para pegar
o local mais quente e evitar redundancia, né? Quer dizer, evitar muita gente
em lugar s6. (CAPRIGLIONE, 2019).

A comunicacdo via aplicativo Telegram é dividida em diversos grupos, como
“Os publicadores”, destinado aos jornalistas que iréo publicar o conteido na web ou
redes sociais digitais: “por exemplo, posta aqui ‘no publicadores’, ele posta um texto,
e entdo a gente combina, quem esta disponivel |é e fala ‘sobe [disponibilizacdo do
conteudo] e publica’, quem pode” (CAPRIGLIONE, 2019).

O Telegram também é utilizado quando os jornalistas vao se organizar para
fazer a cobertura de um grande evento como greves ou manifestacdes. O aplicativo é
imprescindivel para decidir e organizar quem vai ficar na base, quem vai fazer as

imagens, entrevistas no evento, etc.

Entdo, sempre a gente tenta garantir quando vai ter essas situacfes de
violéncia, que a gente tenha um plano de dupla, entendeu? Para um segurar
a onda, as vezes vem a policia e quer prender o cara e entao alguém filma a
cena de priséo e tal, entdo sempre, essa € uma providéncia, que a gente usa,
a gente divide, quem vai la, quem fica na base, que horas vocé fica ndo base?
Por exemplo, greve geral, negécio que dura o dia inteiro. Entdo quem é que
vai entrar de manha, quem entra a tarde? Quem entra a noite? No mais, as
vezes, quem entra de manha acaba ficando o dia inteiro, entendeu? Porque
nao consegue largar, mas as vezes o cara “tenho que sair a tarde porque eu
vou trabalhar’, mas enfim, a gente faz essa divisdo, mas depende muita do
interesse do cara, nos Jornalistas Livres ndo tem essa histéria de vocé ser
redator, entendeu? N&o existe isso, hoje eu faco redacdo, amanha eu faco
reportagem, no outro dia eu vou fazer um video, no outro eu vou fazer um

25 O Telegram € um servico de mensagens instantaneas para dispositivos méveis.
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podcast... Quem é que determina? Sou eu. Cada um determina o que quer
fazer, e o coletivo o maximo que faz é dizer: “gente, tem muita gente indo
para a Zona Sul, gente, tem muita pouca gente na base” Porque a gente
precisa publicar em todas as redes sociais, entdo ndo é que a gente escreve
o0 texto e faz uma andlise e tem que publicar, tem que fazer o texto, tem que
editar o video, tem que subir no Youtube, tem que subir no Facebook, tem
que subir no Instagram, tem que subir no Twitter. (CAPRIGLIONE, 2019).

Como podemos acompanhar, as redes sociais digitais s&o muito importantes
para a midia alternativa e as TICs estdo presentes em todos o0s estagios de producéo.
Por isso, a escolha do Instagram como plataforma a ser utilizada na analise ndo tem
valor somente por seu foco em publicacdo de imagens, mas também em como as

tecnologias da informacéao fazem parte em peso da midia alternativa.

2.2.3 Enquanto isso...

Embora ndo seja a ideia aprofundar-se na midia tradicional, j& que nao € foco
da pesquisa, vamos retratar de forma suscinta as midias Folha de S. Paulo e Estado
de S. Paulo, ja que ambas as midias sao utilizadas como meio de comparacdo neste
trabalho. Visto que algo ou alguém é alternativo ou independente em relagcdo a outra
coisa ou outro alguém, trazemos a seguir o texto presente na secao “quem somos”

dos jornais considerados tradicionais.
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Imagem 8: captura de tela da seg¢édo “Quem somos” do Grupo Folha

Conheca o Grupo Folha

O Grupo Folha € um dos principais conglomerados de midia do pais. Controla o jornal
de maior circulacao e influéncia (Folha de S.Paulo), o site noticioso de jornal com mais
audiéncia (www.folha.com.br), o Datafolha, um dos institutos de pesquisa mais
respeitados do pais, uma agéncia de noticias (Folhapress), um dos maiores e mais
modernos parques graficos da América Latina (CTG-F), a Transfolha, empresa de
logistica que também é dedicada a distribuicao de produtos do Grupo Folha, uma
grafica dedicada a jornais e folhetos para empresas, editoras e agéncias de publicidade
(FolhaGrafica) e a SPDL, empresa de distribuicao e logistica estabelecida em associacao
com o jornal "O Estado de S. Paulo".

Fonte: Site do jornal Folha de S.Paulo. Disponivel em: <https://www1.folha.uol.com.br/institucional/>.
Acesso em: 15 de fev. de 2020.

Imagem 9: captura de tela da segéo “Quem somos” do Grupo Estado

"O Estado de S. Paulo” € o mais antigo dos

jornais da cidade de S3o Paulo ainda em circulacdo. Ao longo
do tempo novas empresas e produtos foram criados a partir de
O Estado de S. Paulo, célula-mater do Grupo Estado. Em 1558
comeca a diversificacdo com a inaugurac3o da Radio Eldorado.
Em 1966 & lancado o Jornal da Tarde. A Agéncia Estado passa
a operar em 1970. Em 1984 nasce a Oesp-Midia e em 1988 a
Oesp-Grafica. Em 1991 a Broadcast € incorporada a Agéncia
Estado. Em margo de 2000 foi lancado o portal Estadao.com.br,
com informativo em tempo real.

Continua >>

» RESUMO HISTORICO

» CRONOLOGIA HISTORICA

Fonte: Site do jornal O Estado de S. Paulo. Disponivel em:
<https://www.estadao.com.br/historico/index.htm>. Acesso em: 15 de fev. de 2020.



https://www1.folha.uol.com.br/institucional/
https://www.estadao.com.br/historico/index.htm
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Como podemos observar em ambas as capturas de tela, as midias tradicionais
sdo empresas jornalisticas que estdo consolidadas ndo somente em Sao Paulo, mas
também no Brasil. As midias Folha de S&o Paulo e Estado de S&o Paulo também

possuem outras ramificacdes de negdcios, como logistica, radio e area de impressao.
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CAPITULO 3. GREVE DE 30 DE JUNHO DE 2017

Em 2017, o presidente nacional da Central Unica dos Trabalhadores (CUT),
Vagner Freitas, convocou os trabalhadores do pais para a greve geral, apés o0 governo
do presidente Michel Temer (PMDB) propor a reforma trabalhista (PLC 38/2017).
Freitas também incentivou a participacdo dos sindicatos no movimento. A greve foi
mais uma tentativa das forcas sindicais para barrar as mudancas com a capacidade
de afetar a vida dos brasileiros. Antes da Greve Geral, a CUT convocou 0s
trabalhadores para protestar sobre 0 mesmo tema em 28 de abril de 2017. A Greve
Geral também teve outro motivo secundario: a Comisséo de Assuntos Sociais (CAS)
do Senado rejeitou o relatério para a reforma trabalhista proposto pelo governo
vigente, com dez votos contra nove.

Diante do revés sofrido pelo governo Temer (PMDB) no tramite da reforma
trabalhista (PLC 38/2017), Vagner Freitas voltou a reforcar a convocacéo a todos os
trabalhadores do pais para a greve geral: "Com a greve do dia 30 poderemos enterrar
de vez as reformas”, disse em entrevista ao site da CUT. “Tem de ser mais forte do
gue foi a do dia 28 de abril", acrescentou?®.

A Greve Geral de 30 de junho de 2017 ocorreu com o fim de protestar contra a
reforma trabalhista e da previdéncia propostas durante o Governo Michel Temer
(PMDB). A manifestacdo foi encabecada pelos sindicatos, que temiam pelas
mudancas na vida de cada trabalhador. Ndo ha dado oficial sobre o ndmero de
manifestantes, mas de acordo com a revista Exame?’ estima-se que 40 mil pessoas
foram as ruas na cidade de Sdo Paulo. O jornal Estado de Sdo Paulo?® divulgou o
nimero de 30 mil pessoas na cidade de Salvador (BA); a Folha de Sdo Paulo®
informou que houve 300 manifestantes na Avenida Paulista, em S&o Paulo, mas nao

houve uma estimativa Unica e concisa sobre o nimero de manifestantes.

26 Contetido disponivel em: <https://www.cut.org.br/noticias/apos-derrota-do-governo-no-senado-cut-
convoca-greve-para-enterrar-reformas-a0a7>. Acesso em: 23 de maio de 2019.

27 Contelido disponivel em: <https://exame.abril.com.br/brasil/ao-vivo-as-greves-e-protestos-desta-
sexta-30-de-junho/>. Acesso em: 23 de maio de 2019.

28 Contelido disponivel em: <https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-protestos-contra-
reformas-tem-baixa-adesao,70001872787>. Acesso em: 17 de jun. de 2019.

29 Contetido disponivel no acervo Folha de Sdo Paulo: <
<https://acervo.folha.com.br/compartilhar.do?numero=47886&pd=1a866ee50b9af8161f28e69fdf43cac
>. Edig&o impressa veiculada no dia 01/07/2017. Acesso em: 17 de jun. de 2019.



https://www.cut.org.br/noticias/apos-derrota-do-governo-no-senado-cut-convoca-greve-para-enterrar-reformas-a0a7
https://www.cut.org.br/noticias/apos-derrota-do-governo-no-senado-cut-convoca-greve-para-enterrar-reformas-a0a7
https://exame.abril.com.br/brasil/ao-vivo-as-greves-e-protestos-desta-sexta-30-de-junho/
https://exame.abril.com.br/brasil/ao-vivo-as-greves-e-protestos-desta-sexta-30-de-junho/
https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-protestos-contra-reformas-tem-baixa-adesao,70001872787
https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-protestos-contra-reformas-tem-baixa-adesao,70001872787
https://acervo.folha.com.br/compartilhar.do?numero=47886&pd=1a866ee50b9af8161f28e69fdf43cac
https://acervo.folha.com.br/compartilhar.do?numero=47886&pd=1a866ee50b9af8161f28e69fdf43cac
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3.1 Cobertura pelas midias alternativas

No dia 30 de junho de 2017 a concentragédo de grevistas em S&o Paulo teve
inicio no Vao Livre do Masp, na Avenida Paulista, como divulgou a CUT. A greve
ocorreu durante todo o dia e sua cobertura foi realizada em peso pela imprensa.

A Midia Ninja e Jornalistas Livres fizeram muitas postagens no Instagram em
tempo real sobre o ocorrido. No total, Midia Ninja postou 119 fotografias e Jornalistas
Livres postaram 57 imagens sobre a greve. Para esta analise, ndo consideramos
videos ou outras publicacdes que fugiam do foco da cobertura do evento. A
delimitacdo para a escolha das imagens para analise séo fotografias feitas na cidade
de Sao Paulo: Midia Ninja postou 19 fotos e Jornalistas Livres, 24.

Na cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017 os Jornalistas Livres
publicaram imagens de: Sao Paulo (SP), S&o José dos Campos (SP), Recife (PE),
Campinas (SP), Guarulhos (SP), Sao Bernardo (SP), Natal (RN), Niter6i (RJ), Campo
de Goytacazes (RJ), Tailandia (PA), Taubaté (SP), Fortaleza (CE), Goiania (GO),
Ouricuri (PE), Araucéaria (PR), Santa Maria (RS), Paulo Afonso (RS), Crato (CE),
Navegantes (SC), Floriandpolis (SC), Praca da Estacédo (BH), Aracaju (SE), Rio de
Janeiro (RJ), Belo Horizonte (MG) e Macapa (AP).

Assim como Midia Ninja, os Jornalistas Livres também fizeram o convite aos
seus seguidores para participar da cobertura da Greve Geral, enviando fotos, textos e
videos. Como dito anteriormente, para fazer um contraponto a midia alternativa, foram
pesquisadas as imagens que o Estado de Sao Paulo e Folha de S&o Paulo publicaram
no Instagram sobre a greve, para trabalhar como parametro de comparagdo. O
Estad&o publicou uma imagem, enquanto a Folha néo realizou nenhuma publicagcéo

sobre a greve.

3.2 Greve e a breve relacdo do movimento social no Brasil

A origem etimoldgica da palavra greve vem do francés “gréve”. Assim como a
origem da terminologia, a primeira greve também ocorreu na Franca no final do século

XVIII. No Brasil, a primeira greve geral s6 ocorre no século XX, em junho de 1917,
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guando manifestantes lutaram em prol de melhores condi¢des de trabalho. De acordo
com a BBC?*, cerca de 400 manifestantes participaram, sendo em sua maioria
mulheres trabalhadoras da industria téxtil, que paralisaram durante 30 dias. Outro
movimento social relevante foi o Movimento Operario do ABC, na década de 1980. A
segunda Greve Geral no Brasil ocorreu em 30 de junho de 20173

Além da greve existir como espaco para deliberacdo, o movimento também é
um direito estabelecido pela Lei N° 7.783 da Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil desde 28 de junho de 1989%2. A greve oferece um espaco para exercer a
democracia e garantir reflexdo perante temas propostos que necessitam ser
repensados para o bem coletivo. E importante ponderar que a greve é um direito do
cidadao dentro de um regime democratico, e o Brasil ainda tem uma democracia muito
jovem do ponto de vista histérico. De acordo com reportagem veiculada no site da
Camera dos Deputados®3, a primeira elei¢do direta no pais ocorreu em 1989, apés a
Ditatura Militar. Sendo assim, podemos observar que 0s movimentos sociais tiveram
uma trajetéria ardua, pois além da Ditadura Militar também houve a ditadura de Getulio
Vargas durante o Estado Novo (1937-1946). Greves e outros tipos de movimentos
sociais eram tratados com violéncia por parte das instituicbes do Governo Vargas e

da Ditadura Militar, além de serem vistas como crime.

Desse modo, diriam: movimentos sociais séo articulacdes da sociedade civil
constituidas por segmentos da populacdo que se reconhecem como
portadores de direitos e que se organizam para reivindica-los. No entanto, a
pergunta pode levar a outras respostas quando se quer conhecer mais a
fundo o fenbmeno — dos movimentos sociais — que pode assumir diversas
configurag6es dependendo de suas motivacdes, do lugar, do tempo histérico
e da conjuntura em que se movem. (PERUZZO, 2013, p.75).

30 Contelido disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-39740614>. Acesso em: 17 de
jun. de 2019.

31 Contelido disponivel em: <https://educacao.uol.com.br/disciplinas/sociologia/greve-os-movimentos-
sindicais.htm>. Acesso em: 22 de maio de 2019.

32 Contelido disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I7783.HTM>. Acesso em: 22 de
maio de 2019.

33 Conteltido disponivel em:
<https://www2.camara.leg.br/camaranacticias/radio/materias/REPORTAGEM-ESPECIAL/466311-
PRIMEIRA-ELEICAO-DIRETA-CONTOU-COM-22-CANDIDATOS-A-PRESIDENCIA-DA-REPUBLICA-
BLOCO-4.html>. Acesso em: 23 de maio de 2019.
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Os movimentos sociais também refletem a situa¢do que o pais se encontra. A
Greve Geral de 2017 ocorreu pois havia uma quantidade significativa de pessoas
descontentes com o governo de Michel Temer e com a proposta da Reforma
Trabalhista e da Previdéncia. Mas ndo podemos categorizar este movimento como
uma acao isolada, pois de acordo com Cicilia M. Krohling Peruzzo (2013), o Brasil é

marcado pela existéncia de diferentes movimentos sociais ao longo de sua existéncia:

No Brasil sempre existiram movimentos sociais de diferentes matizes. Nas
Ultimas décadas, desde a era pods-ditadura — fim dos anos 1970 e
subsequentes — esses podem ser agrupados em categorias a partir de fatores
que os motivam ou orientam sua razéo de ser, a saber:

a) Movimentos vinculados a melhorias das condi¢bes de trabalho e de
remuneracdo (movimento de professores e de outras categorias
profissionais);

b) Os que defendem os direitos humanos relativos a segmentos sociais a
partir de determinadas caracteristicas de natureza humana (género,
idade, raca e cor — como, por exemplo, o movimento de mulheres, dos
indios, dos negros, dos homossexuais, das criangas, etc — Exemplos:
Movimento de Mulheres, Meninos e Meninas de Rua etc.);

c) Aqueles voltados a resolver problemas decorrentes das desigualdades
que afetam grandes contingentes populacionais (movimentos de
transporte, moradia, terra, saude, lazer, meio ambiente, paz, contra
violéncia, defesa dos animais etc. — Exemplos: Movimento Nacional pela
Moradia, Movimento Passe Livre e Movimento dos Trabalhadores Rurais
sem Terra). Alguns sé@o apoiados por instituicdes que 0s incentivam ou 0s
abrigam, tais como igreja, partido politico, escola e universidades, a
exemplo da Pastoral da Terra e do Movimento Fé e Politica;

d) Movimentos politico-ideoldgicos (lutas por participacao politica, protestos
por antagonismos politicos, reivindicagbes por democracia, mudanca de
regime etc.). (PERUZZO, 2013, p. 163).

Em um contexto politico de instabilidade, os meios de comunicacdo tém um
papel fundamental, especificamente o trabalho de cunho jornalistico. E importante
considerar que as coberturas dos recentes eventos politicos tém representatividade
para a sociedade e como seu contetudo pode implicar no processo de conhecimento
e reconhecimento do publico no espagco em que vive.

Por esta razéo, a producdo do trabalho jornalistico € de grande relevancia para
fendbmenos que envolvam o interesse publico e que geram impacto coletivo e de longo
prazo, como a reforma na previdéncia, por exemplo. Assim, analisar o contetddo
jornalistico, principalmente quando envolve mudancas e descontentamento na
estrutura social, € muito importante para verificar ndo somente a visao da imprensa,

mas também observar as informacdes que estdo sendo apresentadas no presente e



62

gue serdo transmitidas para posterioridade - ainda que sejam apenas visdes dos fatos,
e nao a realidade em si.

Enfatizando a imagem usada no jornalismo, € possivel perceber que sua funcao
é significativa dentro do discurso utilizado nos meios de comunicag¢ao. Por isso, a
imagem nao pode ser vista apenas como um complemento do texto, pois ela é capaz
até de mudar o sentido do proprio contetudo textual. Nesta linha de raciocinio, focando
no objeto de pesquisa, as imagens podem revelar uma série de contextos inseridos
no ambiente de greve, principalmente as imagens jornalisticas, cujo foco é a
objetividade. Os meios de comunicacao brasileiros, principalmente a midia tradicional,

zela e se preocupa em dizer que o conteudo produzido € constantemente apurado:

Os meios de comunicacao privados, mesmo que isso soe paradoxal, podem
ser mais servis ao poder politico do que os publicos. Nao nos esquegcamos
de que grande parte de sua receita provém de medidas governamentais:
publicidade institucional, incentivos fiscais benéficos, subsidios, programas
de ajuda, entre outros. Nao obstante, eles ndo possuem sistemas de controle
publicos, como os conselhos editoriais, 0os representantes da oposicéo ou de
comissdes parlamentares, os conselhos de cidadaos etc. (SERRANO, 2013,
p. 81).

Como é possivel observar na fala de Serrano (2013), os meios jornalisticos tém
um papel muito importante no regime democratico. Tal como 0s movimentos sociais,
a imprensa oferece sua versao dos fatos junto com o trabalho de apuracéo, enquanto
a midia publica oferece contetdo na perspectiva do governo vigente.

Posto isso, enfatizamos que o papel desempenhado por Midia Ninja e
Jornalistas Livres na cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017 é fundamental
para o regime democratico. Em teoria, as midias alternativas produzem um contetdo
com outras vertentes quando comparadas aos grandes conglomerados de
comunicacdo. Seu objetivo € oferecer uma abordagem diferenciada da midia

tradicional, principalmente por se tratar de uma pauta de interesse coletivo.
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CAPITULO 4. O QUE DIZEM AS IMAGENS?

Muito se fala sobre as imagens e como elas nos influenciam, ainda mais na
sociedade contemporanea. Nessa direcao, Persichetti e Cioccari questionam até que

ponto realmente as entendemos:

Buscamos uma reflexdo sobre a verdadeira face da imagem. Todos falamos
nela, vivemos por meio dela, mas sera que sabemos refletir sobre o que ela
quer nos dizer? Vivemos mesmo ha sociedade da imagem ou vivemos ainda
numa sociedade que ndo a entende se ndo tiver o suporte do texto?
(PERSICHETTI; CIOCCARI, 2019, p. 09).

Desde sua invencao nas primeiras décadas do século XIX, a fotografia, por
uma questdo da mentalidade da época, foi vista como coOpia do real, uma producéao
que ndo necessitava da “méo” do ser humano. Havia a crenca de que independe da
imaginacéo ou criatividade, visto que é resultado de um processo mecénico e de um
aparelho, sendo resultado da industria. Ainda hoje, por mais que tenhamos ja
superado este estagio em relacdo a imagem fotogréafica, acredita-se muito na
fotografia jornalistica como prova irrefutavel.

J& na pintura, desenho ou caricatura fica perceptivel que a obra ndo é
claramente copia do real, pois foi fruto do trabalho das méaos e mente do artista que
operaram juntamente com um instrumento, que pode ser uma caneta, lapis ou pincel.
Neste caso, fica evidente que o conteudo produzido ndo é a realidade, mas sim uma
criacdo. J& na fotografia, ndo fica claro no primeiro momento que o conteddo também
pode ser construido. Para o senso comum, a camera fotografica € capaz de reproduzir
o real, como elucida Vilém Flusser: “O carater aparentemente ndo simbdlico, objetivo,
das imagens técnicas faz com que seu observador as olhe como se fossem janelas e
ndo imagens (FLUSSER, 2011, p.24).” O autor prossegue seu ensaio esclarecendo
que o observador pode depositar a mesma credibilidade que tem em seus préprios

olhos nas imagens técnicas:
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O fotografo produz simbolos, manipula-os e os armazena. Escritores,
pintores, contadores, administradores sempre fizeram o mesmo. O resultado
deste tipo de atividade sdo mensagens: livros, quadros, contas, projetos. Nao
servem para serem consumidos, mas para informarem [...] (FLUSSER, 2011,
p. 35).

Seguindo a reflexdo de Flusser (2011), podemos apontar que vivemos em uma
sociedade poés-histodrica, coberta por imagens técnicas, onde existem imagens em
todo entorno, como filmes e imagens de TV: “As imagens tradicionais sdo superficies
abstraidas de volumes, enquanto as imagens técnicas sao superficies construidas em
pontos” (FLUSSER, 2008, p.12). Nesta percepcéo, € possivel refletir sobre como as
imagens sao produzidas pelo ser humano através do instrumento, e como as imagens
técnicas sao produzidas através do controle do aparelho. “O aparelho funciona, efetiva
e curiosamente em funcao da intencéo do fotografo. Isto porque o fotégrafo domina o
input e output da caixa: sabe com que alimenta-la e como fazer para que ela cuspa
fotografias (FLUSSER, 2011, p. 38)”.

Podemos fazer um paralelo entre o pensamento de Flusser sobre as “imagens
técnicas” e o conceito de “automatizacdo da imagem” de Edmond Isso ocorre porque
o dispositivo mével é programado (2011), presente no capitulo “Da representacéo a
simulagao: evolugao das técnicas e das artes da figuragao” do livro “Imagem-Maquina:
A era das tecnologias do virtual’. Segundo o autor, o processo de automatizag&o
numérica da imagem ocorre quando a imagem passa a ser “reduzida a um mosaico
de pontos perfeitamente ordenado”. Ou seja, Couchot categoriza essas imagens como
pertencentes ao universo matematico, da linguagem numérica. O processo de
automatizacdo torna hibrido o pensamento tecno-cientifico com o pensamento
figurativo criador.

Mesmo as imagens técnicas produzidas por aparelhos, ou os mosaicos de
pontos ordenados, como afirma Couchot, ndo podem ser consideradas como
realidade. H4 uma série de apontamentos que as impedem de ser janelas do real:
mesmo sendo usado um aparelho para sua producao, € importante ressaltar que esse
aparelho foi construido e programado por seres humanos; assim, as imagens
produzidas por ele ndo sdo capazes de captar e mostrar a realidade. A decisédo do
fotdégrafo do que captar pode durar milésimos de segundos, mas ainda assim € uma

escolha, apenas uma das versdes possiveis.
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Direcionando a questao para: até que ponto a fotografia consegue “captar” a
realidade? Vamos pensar em como a fotografia tem um papel crucial no jornalismo.
Como para o senso comum a fotografia é considerada prova do real, a imagem néao
sofre muitos questionamentos por parte de seus receptores quando esté atrelada ao
jornalismo. Por isso, a imagem pode ser utilizada no jornalismo como prova de

determinado discurso, como sublinha Persichetti:

As diferentes ideologias, onde quer que atuem, sempre tiveram na imagem
fotografica um poderoso instrumento para a veiculacdo de ideais e a
consequente formacao e manipulacéo da opinido publica, particularmente a
partir do momento em que 0s avangos tecnolégicos da industria grafica
possibilitaram a multiplicacdo massiva das imagens nos meios de informagéo
e divulgacdo. [...] A fotografia € um traco visivel de um universo preexistente,
mas adquire significado num jogo dialético entre um produtor e um
espectador (PERSICHETTI, 2018 p. 33).

Da perspectiva histérica, quando os primordios da fotografia comecaram a dar
inicio a sua jornada junto a imprensa, durante o século XIX, seu casamento com o
jornalismo foi muito bem quisto, ja que ha um interesse em ter um “comprovador” do
discurso da veracidade e credibilidade: “De fato, a fotografia vem, na metade do século
XIX, responder a grave crise de confianca que aflige o valor documental das imagens
manuais” (ROUILLE, 2009, p. 52). Seguindo a linha de pensamento do autor,
podemos frisar a crenca do senso comum que persiste até hoje sobre o fato da

fotografia ser uma prova da realidade.

A ficcdo do verdadeiro fotografico comeca a formar-se na interseccdo do
registro com o rastro, indo além da analogia. A nocao de rastro postula que
coisa e imagem estejam, ao mesmo tempo, ligadas pela for¢a de um contato
fisico separadas por uma incisdo franca e brutal, sem mediacdo, que os
linguistas qualificardao de “corte semiotico”. Quanto ao registro, o aspecto
quimico da fotografia reforca a representacdo em seu funcionamento ao
mesmo tempo bipolar (de um lado a coisa, do outro a imagem) e em sentido
Unico: da coisa a imagem, do exterior (0 mundo) para o interior (a camera
escura). O registro e o rastro consagram evidentemente o carater mecéanico
da imagem, a nova mescla dos corpos no d&mago de seu processo de
producdo, visto que a fotografia pde a relagdo coisa-imagem no lugar da
relacdo pintor-quadro. S&o muitos os elementos que alimentam uma grande
quantidade de enunciados sobre o verdadeiro fotografico (ROUILLE, 2009, p.
76).
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Como € possivel observar com a citacdo do autor André Rouillé, a relacao da
imagem com o jornalismo ocorre desde o inicio com a pretensédo de serem juntas um
contetdo de credibilidade, veracidade e informacado. Ainda hoje, Martine Joly (2012)
afirma que as fotografias usadas no jornalismo em determinados momentos oferecem
elementos emotivos e com pouca capacidade informacional. Para a autora, conforme
seu proposito, elas deveriam conter a maior quantidade possivel de informacdes, se
afastando ao maximo da emocao e apelagdo. S6 assim cumpririam o seu principal
objetivo, que seria informar e n&o emocionar: “Fotografias de imprensa:
supostamente, deveriam ter uma funcao referencial, cognitiva, mas, na realidade,
situam-se entre a funcao referencial e a fungao expressiva ou emotiva.” (JOLY, 2012,
p. 58).

Dando continuidade a esta reflexdo, demarcamos que Roland Barthes e
Froncois Soulages tém opinifes distintas sobre a fotografia. Neste trabalho, trazemos
os dois autores para mostrar que ha divergéncias no campo da imagem enquanto sua
capacidade de comunicar a realidade. Porém, vamos seguir com a linha de
pensamento de Soulages, que defende que a imagem é apenas um pequeno olhar do
real e ndo pode ser usada como prova de algo.

Como dito anteriormente, vamos utilizar as publicac@es jornalisticas produzidas
pela “Folha de S&o Paulo” e “Estado de S&o Paulo” como referéncia de comparacéao.
E importante ressaltar que, como recorte de pesquisa, o objetivo é utilizar as imagens
fotogréficas veiculadas na rede social digital Instagram, porém, o ‘Estado de S&o
Paulo” publicou apenas uma imagem sobre a Greve Geral de junho de 2017 e a “Folha
de Sao Paulo” ndo publicou imagens no Instagram sobre esta cobertura. Por isso,
vamos inserir o que foi publicado em outras plataformas, com o objetivo de
contextualizar a pesquisa.

Os objetivos especificos da pesquisa se dao por meio da apresentacdo do
guesito “noticiabilidade” de Mauro Wolf (2003) e Jorge Pedro Sousa (2004) em relacéo
a ambas as midias alternativas, atraves da analise individual de cada fotografia. Nos
propomos a identificar quais elementos estdo em destaque em cada uma, como o
plano, angulo, uso do contraste, sombra e elementos em primeiro plano de cada
imagem. Também vamos verificar qual é a relacdo de independéncia da foto com a
legenda e até que ponto a imagem por si sO é capaz de contextualizar 0s eventos sem

a necessidade de um complemento textual. Por fim, iremos analisar se € possivel
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desprender as conexdes existentes com o momento politico que o Brasil se
encontrava em 2017 nas imagens escolhidas para analise e verificar se as imagens
contém historicidade necessaria para contextualizacao dos eventos fotografados para
identificacao futura.

Para a autora Silva (2005), existem trés pilares que sustentam a noticiabilidade,
sendo: acdo pessoal, acao social e acao cultural. Estes elementos sdo baseados na
teoria de Michael Schudson (1988), que serviram para compor seu trabalho em 2005.
Ainda de acordo com o autor, € importante ressaltar que ha a soma de diversos fatores
e elementos, que juntos, constroem o conceito de noticiabilidade. Sendo assim, o
processo de selecdo de noticias ndo é composto de apenas um elemento ou fator,
pois ha uma série de fatores que operam concomitantemente para que as noticias
sejam selecionadas e vistas da forma como conhecemos. E relevante ressaltar as
condi¢des socioculturais e refletir até que ponto certos temas séo elencados e verificar

seu grau de relevancia.

[...] conjuntos diferenciados de critérios de noticiabilidade: (a) na origem dos
fatos (selecdo priméaria dos fatos / valores-noticia), considerando atributos
préprios ou caracteristicas tipicas, que sdo reconhecidos por diferentes
profissionais e veiculos de imprensa; (b) no tratamento dos fatos, centrando-
se na selecao hierarquica dos fatos e levando-se em conta, para além dos
valores noticia dos fatos escolhidos, fatores inseridos dentro da organizacao,
como formato do produto, qualidade do material jornalistico apurado (texto e
imagem), prazo de fechamento, infraestrutura, tecnologia etc., como também
fatores extra organizacionais direta e intrinsicamente vinculados ao exercicio
da atividade jornalistica, como relacdes do repérter com fontes e publicos; (c)
na visdo dos fatos, a partir de fundamentos éticos, filosoficos e
epistemolégicos do jornalismo, compreendendo conceitos de verdade,
objetividade, interesse publico, imparcialidade que orientam inclusive as
acles e intengdes das instancias ou eixos anteriores. Esses conjuntos, com
certeza, ndo funcionam de modo isolado. Na préatica da producao noticiosa,
todos esses critérios variados de noticiabilidade atuam concomitantemente.
(SILVA, 2005, p. 96).

Para continuar a reflexdo sobre o conceito de noticiabilidade, que tem um papel
relevante na composicédo desta pesquisa, vamos utilizar o que foi apresentado por
Wolf (2003). O autor expde que a noticiabilidade é importante na construcdo do
cenario do que merece ser visto pelo publico, afinal, ndo é possivel selecionar todas
as informacgoes. Ele ainda afirma que, no primeiro momento, pode parecer uma acgao
simples evidenciar a noticia que € mais significativa, porém, é um fenémeno

inextricavelmente complexo.
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Os valores-noticia sdo usados de duas maneiras. S&o critérios para
selecionar, do material disponivel para a redagdo, os elementos dignos de
serem incluidos no produto final. Em segundo lugar, eles funcionam como
linhas-guia para a apresentacdo do material, sugerindo o que deve ser
enfatizado, o que deve ser omitido, onde dar prioridade na preparacdo das
noticias a serem apresentadas ao publico.(...) Os valores/noticia sdo a
gualidade dos eventos ou da sua construcdo jornalistica, cuja auséncia ou
presenca relativa os indica para a inclusdo num produto informativo. Quanto
mais um acontecimento exibe essas qualidades, maiores sdo suas chances
de ser incluidos.” (GOLDING; ELLIOT apud WOLF, 2003, p.203).

Segundo Wolf, o processo de selecdo ndo engloba apenas a escolha do que
merece ser visto, mas também inclui a hierarquizacdo de informac6es do material

selecionado de acordo com o valor-noticia.

4.1 Texto e imagem: aliados ou inimigos?

As legendas tém um papel crucial no processo de decodificacdo da mensagem
contida na imagem. Para elucidar essa linha de raciocinio, recorremos a visao de
Barthes, de que a fotografia ndo age como uma estrutura isolada, ela acompanha
outras estruturas como texto, por exemplo, que atua na totalidade da informacéo. Para
Barthes, estrutura é toda plataforma, como fotografia, texto ou linguagem. Posto isso,
podemos concluir que o contetdo textual é de grande valia para compreender a
imagem em sua plenitude.

A pesquisadora Ménica Zarattini (2013) também defende a ideia de que, ao
produzir uma fotografia, existem recursos que permitem que o fotégrafo selecione qual
vertente vai apresentar. Desde a escolha do enquadramento até a selecdo do
equipamento, diversos fatores determinam a construcdo da realidade que vai ser
captada pelas lentes, seja de uma camera ou de um smartphone.

Joly (2012) levanta reflexdes a respeito da interpretacdo das imagens. A autora
nao da todos os créditos de significacdo da imagem apenas ao fotografo que a
produziu, mas também ao receptor que usou de seus préprios artificios para
interpreta-la. Ou seja, o significado da imagem nao cabe apenas ao fotografo que fez

uma série de escolhas ao produzi-la, desde o enquadramento da cena, até a edicdo
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final, mas também cabe ao préprio receptor, que tem um repertério Unico e pessoal
para realizar a sua interpretacao.

As capturas de tela realizadas no perfil do Instagram de Midia Ninja e
Jornalistas Livres sao referentes as publicacdes efetuadas na rede social digital no dia
30 de junho de 2017 (Imagem 5). Vamos usar a captura de tela do aplicativo para
dispositivos méveis na analise dos signos icénicos e dos signos linguisticos.

As capturas, que foram apresentadas anteriormente no capitulo 2, item 2.1
Fotografia, jornalismo, estética e Instagram, sdo os mosaicos de fotografias do
Instagram referentes ao dia da cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017 do
perfil de Jornalistas Livres e Midia Ninja (Imagem 5) e Folha de Sao Paulo e Estado
de S&o Paulo (Imagem 7).

Dito isso, as capturas de tela das imagens selecionadas vao ser analisadas a
partir da utilizacdo da metodologia apresentada pela pesquisadora Martine Joly
(2012). A autora propde o estudo conjunto da mensagem iconografica e linguistica
(imagem e texto) do material selecionado, para que assim a relacdo entre imagem e

linguagem textual possa ser contemplada por sua complementariedade.



4.2. Jornalistas Livres

4.2.1. Captura de tela 1

Imagem 10: captura de tela 1 - Jornalistas Livres

-7 07:30 @ 71% @)

< Foto 'O

Curtido por tabitastrass, agenciaplano e outras 3.932
pessoas

jornalistaslivres Hoje tivemos um dia historico na luta por
#DiretasJa! O Brasil inteiro se mobilizou. Em torno de 70
cidades foram as ruas protestar! Em S3o Paulo 40 mil
pessoas tomaram a Av. Paulista! Foto: @gicatv

R A @ O 9

Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) no aplicativo Instagram (verséo para
dispositivos mdveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

70
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Nesta fotografia € possivel observar que se trata de uma imagem aérea em
plano mais aberto, sendo inclusive possivel identificar a Avenida Paulista e boa parte
de sua extensédo. Pode-se também reconhecer que o ponto central desta imagem séo
os manifestantes. O angulo escolhido os favorece, destacando o grande numero de
pessoas em uma das mais importantes avenidas do estado de Sao Paulo. Outro ponto
interessante € que os manifestantes estdo posicionados no centro da imagem,
formando uma linha vertical na fotografia, transmitindo a sensacéo de forca e luta.
Podemos afirmar que, neste caso, a legenda e a imagem se complementam, pois
estdo condizentes. Conforme podemos ler na Imagem 10: “Hoje tivemos um dia
histérico na luta por #Diretasja! O Brasil inteiro se mobilizou. Em torno de 70 cidades
foram as ruas protestar! Em Sao Paulo, 40 mil pessoas tomaram a Av. Paulista! Foto:
@gicatv”.

Nesta publicagéo, foi usada a ferramenta de localizacéo, informando que estao
no Museu de Arte Assis Chateaubriand — Masp, mas € possivel ver que ndo estavam
la. A imagem foi captada no centro da avenida, onde os carros transitam, ou seja,
provavelmente foi feita por um drone. A imagem foi creditada a Gica Tv, uma empresa
de midia que oferece servigcos de imagens areas, mas nado especificou o nome do

fotégrafo.
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4.2.2. Captura de tela 2

Imagem 11: captura de tela 2 - Jornalistas Livres

- = 07:26 @ 74% @m)
< Foto O

jornalistaslivres

Qv A

Curtido por alessandrocelante e outras 2.350 pessoas

jornalistaslivres Av. Sdo Jodo com Av. Ipiranga foi
obstruida pelo movimentos populares. Policia reprime.
#GrevePorDireitos

Ver todos 0s 13 comentarios

30 DE JUNHO DE 2017 - VER TRADUCAQ

n Q oA

Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) no aplicativo Instagram (versado para
dispositivos mdveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Percebe-se que almagem 11 esta no mesmo angulo de visao do fotografo. Por

mais que o policial fardado com capacete esteja em primeiro plano, é a barreira de
fogo que esta em evidéncia.
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A juncédo do fogo e da fumaca preta, o alto contraste de cores e a presenca do
policial fardado como se estivesse a espreita de um confronto pode gerar o sentimento
de poder e represséao por parte das for¢as policiais, do Estado.

O uso do alto contraste, que acaba evidenciando o fogo, deixa outros
elementos escuros e com poucas chances de identificagdo. Sendo assim, o elemento
de historicidade e localizacdo acaba dependente da legenda, que neste caso tem o
papel de conceder as informacfes que faltam. Como é possivel ler na Imagem 11:
“‘Av. Sao Jodo com Av. Ipiranga foi obstruida pelos movimentos populares. Policia
reprime. #GrevePorDireitos”. Além da localizagcdo, também € possivel notar que ha
mencéao sobre represélias policiais na legenda, mas ndo d& para saber quais tipos de
repressdes ou até mesmo se houve algum tipo de violéncia. As duas plataformas,
texto e legenda, mesmo juntas, informam parcialmente. A legenda comunica que
houve represséo, enquanto na fotografia ha elementos que juntos, podem estimular o
imaginario através da sensacdo do medo, ndo deixando claro o que esta havendo de
fato. “A fotografia resulta de uma sucessdo de fatos fotograficos que tém seu
desenrolar no interior daquele contexto. Ela registra, por outro lado, um micro aspecto
do mesmo contexto (KOSSOY, 2016, p. 28).”
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4.2.3. Captura de tela 3

Imagem 12: captura de tela 3 - Jornalistas Livres

= 07:26 @ 73% @m )

< Foto O

(£2) jornalistaslivres
WY Aeroporto de Congonhas

Qv A

1.341 curtidas

jornalistaslivres MTST ocupa aeroporto de congonhas Por
Leon Cunha #GrevePorDireitos

VER TRADUGAO

n Q o A

)

Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) no aplicativo Instagram (verséo para
dispositivos méveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

A imagem levemente fora de foco tem a potencialidade de passar a ideia de
movimento, acdo e energia. Todos esses trés pontos podem ser contemplados em
uma ideia positiva, tanto no sentido literal — as bandeiras e manifestantes estdo em

movimento durante a greve, lutando por melhorias — e também, no sentido figurativo
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— a sociedade, o povo, ndo consente as atitudes do governo e, por isso, esta em
movimento.

A foto foi realizada por Leon Cunha e estd um pouco acima do angulo de visédo
do fotografo, ou seja, ele pode ter subido em uma escada/plataforma mais alta em
relacdo aos manifestantes ou ergueu a camera para poder fazer a imagem,
possivelmente com o intuito de conseguir captar 0 maior nimero de manifestantes
dentro do enquadramento.

Em relagéo a “historicidade”, a fotografia ndo contém elementos capazes de
identificar o local, o que esta ocorrendo e quem sdo as personagens da imagem.
Essas informacfes ficam totalmente dependentes da legenda, conforme consta na
Imagem 12: “MTST ocupa aeroporto de Congonhas Por Leon Cunha

#GrevePorDireitos”.
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4.2.4 Captura de tela 4

Imagem 13: captura de tela 4 - Jornalistas Livres

» = 07:26 @ 73% mm )
< Foto 'O

jornalistaslivres
Aeroporto de Congonhas

1.838 curtidas

jornalistaslivres FRENTE POVO SEM Medo ocupa
aeroporto de congonhas e recebe apoio dos usuérios.
#GrevePorDireitos #ForaTemer Por Thallita Oshiro/Cuba da
Une

Ver todos os 6 comentarios

h a @& O 8

Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) no aplicativo Instagram (verséo para
dispositivos mdveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Esta imagem € sondada por um aspecto interessante, pois ha um namero
grande de pessoas que estdo no andar inferior e distante do fotégrafo, mas ainda
assim conseguem transmitir a ideia de for¢a, como se fossem uma unidade. O coletivo
de pessoas, as cores fortes e bandeiras em movimento, mesmo que distantes,

conseguem ser o elemento fulcral da imagem. O homem que esta no inicio da escada
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rolante esta prestes a descer e fazer parte deste coletivo de pessoas, como se todos
estivessem interligados.

A fotografia foi feita por Thalita Oshiro, que ndo capta nenhum elemento que
seja capaz de conceder alguma historicidade a imagem. Por isso, para ter acesso a
essas informacbes, € preciso consultar a legenda e confiar nela, pois ndo ha
elementos suficientes na fotografia para que se possa confirmar ou contestar a
legenda. Conforme consta na Imagem 13: “FRENTE POVO SEM Medo ocupa
aeroporto de congonhas e recebe apoio dos usuérios. #GrevePorDireitos #ForaTemer
Por Thalita Oshiro/Cuba da Une”.
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4.2.4 Capturade tela 5

Imagem 14: captura de tela 5 - Jornalistas Livres

-7 07:31 @ 71% wm)
< Foto 'O
4

-
(-==) jornalistaslivres
W'’

Curtido por agenciaplano e outras 1.585 pessoas
jornalistaslivres Vejam esse céu no final da tarde de
ontem. E essa gente? O que move tanta gente a lutar? O
que faz pessoas pensarem que ha algo de errado nisso?

Sem filtro, sem tratamento. A luta como ela é.
#foratemer #grevepordireitos

Ahn A ® O a8

Fonte: Perfil de Jornalistas Livres (@jornalistaslivres) no aplicativo Instagram (verséo para
dispositivos méveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Esta imagem parece ter sido feita na Avenida Paulista, mas ndo € possivel
afirmar ao certo, pois ndo existem elementos nesta fotografia ou legenda (cf. Imagem
14: “Vejam esse céu no final da tarde de ontem. E essa gente? O que move tanta
gente a lutar? O que faz as pessoas pensarem que ha algo de errado nisso? Sem
filtro, sem tratamento. A luta como ela é. #foratemer #grevepordireitos”) que sejam
capazes de comprovar esta hipotese.
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Na fotografia nota-se inUmeros baldes e bandeiras, mas ndo € possivel
identificar o que esta escrito neles. Em uma bandeira branca na extremidade inferior
pode-se ler as letras “LUT”, provavelmente referentes a palavra “luta”, mas néao se
pode afirmar.

Esta foto tem a potencialidade de explorar a relagcdo de pessoas que estavam
fazendo parte da greve ou até mesmo a localiza¢do na legenda, o que nao foi feito. A
legenda contextualiza que é uma fotografia de greve com a hashtag
“#grevepordireitos, porém, analisando apenas as duas plataformas, nao € possivel
enquadra-la na Greve Geral de 30 de junho de 2017. Por mais que as hashtags
“#foratemer” e “#grevepordireitos” aparecam, vale ressaltar que houve inameros
movimentos sociais contra o governo de Michel Temer, portanto, essa imagem pode
ser enquadrada em qualquer um deles.

Em um ponto da legenda é possivel ler: “Sem filtro, sem tratamento”, o que
pode transmitir a ideia de que a imagem nao usa o filtro da ferramenta de edi¢cdo do
préprio aplicativo Instagram, ou “tratamento”, como edi¢ao em outros softwares. Mas
como dito anteriormente, o processo de edi¢cdo vai muito além de filtro ou tratamento
em software. O ato de escolher o que fotografar ou que plano usar também faz parte
da edicdo. Vale a pena ressaltar que as cameras fotograficas e as cameras de
smartphone também possuem sensores de recorte®*, portanto a lente escolhida é
também um ato de edicdo. Assim, pode-se afirmar que a fotografia foi editada de

inUmeras maneiras.

34 O processo de edigéo é abordado com mais énfase no capitulo 2, item “2.1 Fotografia, jornalismo,
estética e Instagram”.
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4.3 Midia Ninja

4.3.1 Captura de tela 1

Imagem 15: captura de tela 1 — Midia Ninja

ol Claro BRA & 19:37 @ 7 9 65% mm |

< Foto 4

779 curtidas

midianinja ZONA OESTE MOBILIZADA

Na frente da estagao de metr6 Butanta militantes realizam
ato contra as reformas do governo Temer.
#GrevePorDireitos

Fotos: Murilo Carnelosso

VER TRADUCAO

A Q ® O &

Fonte: Perfil de Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo Instagram (versao para dispositivos
moveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Esta imagem, cujo angulo esta levemente em plongée, contribui para evidenciar
0S cartazes ao invés das pessoas e, por estar em um plano mais fechado, nédo é

possivel identificar o local. Por mais que o enquadramento tenha selecionado diversos
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7

manifestantes, é notavel que eles ndo sdo o elemento principal da imagem. O
enguadramento ndo favoreceu o registro do nimero de pessoas, pois ndo foca nos
manifestantes ou em sua a¢ao, mas sim nos cartazes em cores chamativas, como o
vermelho. Inclusive, é possivel ler o que esta escrito em alguns desses cartazes, como
pode ser observado na Imagem 15: “Urgente: Greve Geral; Diretas por direitos”.
Essas informacfes contam como elemento que contextualiza o movimento social de
greve e ajuda a compreender por que motivos os manifestantes estao protestando.
Sendo assim, neste caso, também é preciso das informagdes da legenda para
identificar o local onde a imagem foi capturada: “ZONA OESTE MOBILIZADA Na
frente da estacdo de metr6 Butantd militantes realizam ato contra as reformas do
governo Temer. #GrevePorDireitos Fotos: Murilo Carnelosso”. E importante ressaltar
gue os dois elementos (cartazes e manifestantes) sdo importantes juntos, pois eles

indicam uma imagem de greve ou movimento social.
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4.3.2 Captura de tela 2

Imagem 16: captura de tela 2 — Midia Ninja

o!l Claro BRA & 19:37 @ 9 65% =
4 Foto (&
a midianinja
Ny

Qv A

Curtido por danifmoura e outras 906 pessoas

midianinja O Cruzamento da Eusébio Matoso com Marginal
Pinheiros, o maior da América latina, travado por
estudantes e trabalhadores contra as reformas essa
manha. #GrevePorDireitos

Foto: Esquerda Online

VER TRADUGAO

A QO B O &

Fonte: Perfil de Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo Instagram (versao para dispositivos
méveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Na Imagem 16 € possivel ver o contraste entre o azul do céu e o tom
acinzentado do asfalto vazio. A linha do horizonte quebra a monotonia do azul e das
ruas vazias. Percebe-se a presenca de inUmeros edificios como se estivessem ali
propositalmente, apenas para lembrar que a “cidade que nunca dorme” parou para
protestar contra o governo Temer, contra a reforma da previdéncia e dos direitos
trabalhistas. Um elemento importante é a faixa branca na extremidade esquerda, com

os dizeres: “Fora Temer e suas reformas”.
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Podemos notar que a legenda (“O Cruzamento da Eusébio Matoso com a
Marginal Pinheiros, o maior da América latina, travados por estudantes e
trabalhadores contra as reformas essa manha. #GrevePorDireitos Foto: Esquerda
Online”) age em conjunto com a imagem, reforcando a mensagem da fotografia. E

interessante ressaltar que nesta foto ndo ha créditos a nenhum fotografo.

4.3.3 Captura de tela 3

Imagem 17: captura de tela 3 — Midia Ninja

Wil Claro BRA & 3¢ 19:31 @ o 67% @)
< Foto ¢

midianinja
Av Paulista

Qv A

844 curtidas

midianinja Juventude mobilizada na Av. Paulista, contra as
reformas de Michel Temer. E #GrevePorDireitos!
Foto: Midia NINJA

VER TRADUGAO

A Q B O 9

Fonte: Perfil de Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo Instagram (versao para dispositivos
moveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.
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A Imagem 17 estd no mesmo angulo de visdo do fotégrafo, o plano esta um
pouco fechado e, por isso, ndo é possivel identificar exatamente onde a fotografia foi
feita. Aparentemente, o prédio ao fundo no lado esquerdo pode ser o Masp, mas néo
esta claro. A foto ndo possui créditos. O fotografo conseguiu captar os manifestantes
com instrumentos musicais e podemos observar no centro, como elemento em
evidéncia, uma mulher que transmite descontracdo ao segurar o microfone. Mesmo
com os grandes instrumentos musicais e bandeiras coloridas, a personagem feminina
chama a atencao na fotografia por seu entusiasmo aparente. A legenda contribui com
as informacdes apresentadas na imagem: “Juventude mobilizada na Av. Paulista,
contra as reformas de Michel Temer. E #GrevePorDireitos! Foto Midia NINJA”.

Fica visivel nesta publicacdo o retrato da juventude engajada no movimento
social, passando a ideia de forca e esperanca. Tanto a energia transmitida pelos
jovens retratados com instrumentos musicais quanto o entusiasmo demonstrado pela
mulher que segura o microfone corroboram as palavras utilizadas na legenda

“‘juventude mobilizada”, reforcando a mensagem.
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4.3.4 Captura de tela 4

Imagem 18: captura de tela 4 — Midia Ninja

wi Claro BRA & 19:38 @ 9 64% = |

< Foto &

QY W
468 curtidas

midianinja o MTST - Movimento dos Trabalhadores Sem-
Teto realizou ato no Aeroporto Internacional de Congonhas,
no Saldo de Embarque, em Sao Paulo. #GrevePorDireitos
Foto: Midia NINJA

VER TRADUGAO

A Q B® O &

Fonte: Perfil de Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo Instagram (versao para dispositivos
moveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Na Imagem 18, podemos observar trés homens, dois em primeiro plano
ligeiramente desfocados e, em segundo plano, o terceiro homem com capacete na
mao, completamente nitido. Nesta imagem é possivel ver bandeiras vermelhas com
letras, mas apenas uma palavra esta completa (luta). Ha também uma bandeira lisa
azul.

A escolha do plano mais fechado e o foco nas expressdes dos homens pode
ter ocorrido para enfatizar as feigbes, assim como os gestos dos bracos para indicar

luta e forca. Essa estética, com bandeiras para cima em movimento e gestos com as
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maos pode ser reconhecida como imagem de greve. Porém, ndo ha elementos
necessarios para contextualizar a imagem neste contexto de greve, em especial. Por
estar associada a cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017, é facil vé-la como
imagem de greve, mas, caso hao estivesse inserida neste contexto, talvez fosse dificil
identifica-la. Em decorréncia do plano fechado nos trés homens, s6 resta um pequeno
espaco na fotografia que mostra o local ao redor, sendo possivel notar que € uma
parte externa, com edificios e placa de sinalizacdo de transito. Neste caso, para
localizar a origem e saber o que os trés homens estéo fazendo, € necessario consultar
e confiar na legenda: “O MTST — Movimento dos Trabalhadores Sem-Teto realizou
ato no Aeroporto Internacional de Congonhas no Saldo de Embarque, em Sé&o Paulo.
#GrevePorDireitos Foto: Midia NINJA”.

A legenda informa que sdo manifestantes do MTST dentro do Aeroporto de
Congonhas, mas ha uma contradi¢do clara entre a legenda e imagem: a legenda
informa que a manifestacdo ocorre no Saguédo do Aeroporto de Congonhas quando
claramente os trés manifestantes estdo em um ambiente externo, sendo possivel até
ver uma placa de transito e alguns prédios. Os manifestantes poderiam até estar a
caminho ou ja ter saido do encontro, mas é crucial que esse tipo de informacao esteja
na legenda.

Sendo assim, neste caso, podemos concluir que texto e imagem sao
dissonantes, pois a imagem nao condiz com a afirmacéo da legenda, que diz que eles
estdo no Aeroporto Internacional de Congonhas e fazem parte do Movimento dos

Trabalhadores Sem-Teto.
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4.3.5 Captura de tela 5

Imagem 19: captura de tela 5 — Midia Ninja

wil Claro BRA & 19:38 @ O 64% @ )
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e midianinja
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1.753 curtidas

midianinja o MTST - Movimento dos Trabalhadores Sem-
Teto realizou ato no Aeroporto Internacional de Congonhas,
no Saldo de Embarque, em Sdo Paulo. #GrevePorDireitos
Foto: Midia NINJA

VER TRADUGAO

A Q @ O &

Fonte: Perfil de Midia Ninja (@midianinja) no aplicativo Instagram (versao para dispositivos
méveis). Captura de tela realizada em 28 de maio de 2019.

Na Imagem 19 temos o retrato do politico e ativista Guilherme Boulos, filiado
ao Partido Socialismo e Liberdade (PSOL), que também foi candidato a presidéncia
nas eleigcdes de 2018. Provavelmente a escolha de veicular seu retrato se deu pelo
fato dele ter o mesmo posicionamento que a midia alternativa Midia Ninja.

Inclusive, se analisarmos somente esta fotografia (como plataforma isolada)
nao podemos caracteriza-la como uma fotografia de greve. O retrato que tem Boulos

em primeiro plano enquanto os manifestantes estdo ao fundo desfocados, pode
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oferecer uma margem grande de interpretacdes. Partindo do pressuposto que ele foi
reconhecido, € possivel enquadra-lo em uma participacdo de comicio, em qualquer
outro tipo de movimento social ou até mesmo em um evento de seu partido.

Importa sublinhar que tanto a fotografia quanto a legenda (“Movimento dos
Trabalhadores Sem-Teto realizou ato no Aeroporto Internacional de Congonhas, no
Saldo de Embarque, em S&o Paulo. #GrevePorDireitos Foto: Midia Ninja”) nao
oferecem elementos para poder identifica-lo. Hoje é possivel saber quem € o politico
(para alguns receptores), mas enquanto ao futuro? Sera que vai ser possivel
compreender esse retrato? Demarcamos que as duas plataformas juntas (texto e
imagem) ndo oferecem informac@es suficientes de historicidade.

Outro ponto interessante é que, assim como ha Imagem 18, a legenda afirma
gue a fotografia foi realizada no Sagudo de Embarque do Aeroporto Internacional de
Congonhas, mas é possivel notar que foi realizada em érea externa. Mesmo com o
fundo da foto desfocado, pode-se identificar inUmeras arvores e edificios.

E possivel concluir que, além da falta de elementos informativos, como no caso
da identificacdo de Guilherme Boulos, as duas plataformas séo dissonantes, pois a
imagem mostra um ambiente externo, enquanto a legenda informa que a imagem foi
realizada em um ambiente interno. Em relagdo ao elemento historicidade, mesmo

juntas, as duas plataformas ndo englobam esta informacéo.



4.4 Folha de Sao Paulo
4.4.1 Captura de tela 1

Imagem 20: capa versao impressa Folha de S. Paulo do dia 01/07/2017
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matamie efilha

Um tiroteio na favela da
1 5

policiais e criminosos, e dis
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Conceigio, 7, e Ana Cristing,
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Em decisdes diferentes,
dois ministros do Supremo
Tribunal Federal determina-
ram nesta sexta (30) a soltu
ra de Rodrigo Rocha Loures

0, ex-assessor de

mento do senador
Aécio Neves (PSDB-MG).

0 ministro Edson Fachin
determinou que Loures, acu
sado com Temer de corrup
Gito, passea utilizar tomoae
leira eletronica. Filmado a

receber mala com RS 500 mil
pagos pela JBS, cle esti pre
50 hé quase um més e deve
ser solto neste sibado (I°)

Paris, n
da retirada decidida pelo
presidente Donald Trump.

Para o professor, elas “ss
bem das oportunidades bili
onérias da economia de bai-
X0 carbono™. Giecis 87

EDITORIAIS Opiees2
Leia “Limites da acusa-
80", sobre decisdes de
STF que favorecem Rocha
Loures e Aécio, e “Vidios
fanebres®™, acesca de pri
vatizagio de cemitérios.

Alemanha

Fachin disse que cabe a0
€X-a55€S50( 0 MeSMO trata
mento de outros investiga
dos. OPlanalto via com pre-
ocupagioa possibilidade de
Loures fechar dela
14 a decisd

foi tomada pelo ministro
Marco Aurélio Mello.

ANDRE SINGER

(30) Mercade 20

STF tira Loures da prisdo
e devolve Aécio ao Senado

Ex-assessor de Temer usara tornozeleira; tucano voltara a exercer mandato

0 magistrado argumen
 a Constituicdo pro-
datos obtidos nas

I fasta

Oministrotambém negou
a prisio do senador, acusa
dopela Procuradoria de obs-
truir a Lava Jato. Poder Abe A6

Decisoes langam novas duvidas
sobre a isencao politica da Justica
Opinite

Empreiteira diz que cartel
dividiu obra do Metro de SP

Corréa recon!
dojudicial que
faturamer
lotes

tratos somam R$ 35 bilhdes,
informa Mario Cesar Car-
valho. O relato da empresa
ainda precisa ser validado.

Alinha Premium de
SUVs da Hyundai com
as melhores condigoes
do mercado.

-
MONTADORA

Fonte: Site Folha de Sao Paulo

Em 2010, a Folha regis-

seriam os vencedores de seis
lotes da linha. Responsivel
pela licitacio, o ex-governa
dor José Serra (PSDB), que
defendia ndoter havido car

vitima dos crimes. Peder A8

Crise faz Temer

suspender o
reajuste no
Bolsa Familia

0 governo Michel Temer
decidiu suspender o reajus
te no Bolsa Familia que pre
tendla anunclar neste més.
Em busca de popularida
de, opresidente queria con-
ceder aumento de 4,6% no
beneficio, mas ad
mica conside:
melod crise, ndo hi espago
no Orgamento federal.
Atualmente, a principal
dificuldade do governo estd
1 arrecadacio. Mercado A1T

Governo arrecada

mais do que gasta

com a emissdo

de passaportes
Cotidiace B6.
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A fotografia da Greve Geral de 30 de junho de 2017 é logo a primeira da capa.
E interessante observar que mesmo a imagem estando em local de destaque, néo
possui manchete textual correspondente, apenas a legenda. Na Imagem 20, podemos
observar que mesmo com os altos edificios, incluindo o do Masp ocupando a maior
dimenséo da fotografia, o0 que estd em evidéncia sdo os manifestantes nas ruas e o
espaco vazio entre eles. A vantagem da imagem aérea é o potencial para captar uma
extensdo maior da cena fotografada e, nesta imagem, mesmo com 0S notaveis
prédios, o que estd em destaque sdo 0s espacgos vazios entre os manifestantes,
deixando a mostra a sensacdo de vazio. A imagem transmite a ideia de que o
movimento nao teve um fechamento satisfatorio, pois ha poucas pessoas na rua para
uma grande area vazia.

A legenda “SEM FORCA Protesto na av. Paulista contra Temer e as reformas,
racha entre centrais sindicais esvaziou manifestacdes desta sexta (30) Mercado A20”,
casa integralmente com a informacédo que a imagem traz, reforcando a localizacéo
geografica e a falta de manifestantes.

Neste caso, podemos concluir que usar a palavra “protesto” no lugar do nome
oficial “Greve Geral” na legenda também contribui para rebaixar a importancia do
movimento social, ja que esta foi a segunda greve geral no Brasil. Legenda e fotografia
estdo conectadas, porém, as duas plataformas contribuem para transmitir uma

imagem negativa sobre a greve.
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4.4.2 Captura de tela 2

Imagem 21: verséo impressa edicdo de 01/07/2017 da Folha de S. Paulo

Adriano Vo Folbapr vss

Policial contém manifestante no viaduto do Cha (SP): nove foram levados para delegacia

Fonte: Site da Folha de Sao Paulo

A Imagem 21 segue o mesmo angulo da linha de visdo do fotégrafo, com o
plano mais fechado, evidenciando trés policiais e uma mulher na parte central da
fotografia. Nesta acéo, o policial aparenta segurar o casaco da manifestante com
brutalidade, enquanto ha mais dois policiais auxiliando a operacdo. Podemos ressaltar
que, logo acima do brago da mulher que estd sendo repreendida com forgca pelo
policial, ha um flash de luz de uma camara, o que também contribui para o
direcionamento da atencéo para o ato policial.

Como a fotografia esta em plano fechado, ndo € possivel localizar o espaco
geografico. Nado ha outros elementos que contribuem para esta identificacdo, como
manifestantes, faixas ou cartazes capazes de contextualizar o que estava ocorrendo
durante a greve.

A legenda da imagem: “Policiais contém manifestantes no viaduto do Cha (SP):
nove foram levados para delegacia”, além de informar a localizacdo geografica,

também reforca que houve nove prisdes. A informacédo pode transmitir a sensacéo de
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gue a Greve Geral ndo foi um evento pacifico ou até mesmo ndo tenha contribuido
para seu verdadeiro objetivo, ja que ndo houve veiculagcdo de imagem do movimento.

Esta imagem e a legenda agem em conjunto e se complementam. A legenda
fornece a localizacdo, elemento impossivel de identificar na imagem. Portanto, é
possivel considerar que a imagem e a legenda reforgam a mensagem de violéncia e

perigo durante a Greve Geral de 30 de junho de 2017.

4.4.3 Captura de tela 3

Imagem 22: captura de tela do site da Folha de S. Paulo

Greve geral no Brasil

Centrais Sindicais organizam manifestacoes e greves em protesto as reformas trabalhista e da Previdéncia

00

30.jun.2017 35 7h50

# 1/22 Greve geral no Brasil

PM entra em confronto com manifestante em ato contra conzra governo Temer ne centro de SP Adriano Vizon

Fonte: Site da Folha de S. Paulo. Disponivel em: <https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51237-
greve-geral-no-brasil>. Acesso em: 15 de maio de 2020.

Na Imagem 22 é possivel notar que os personagens no centro da fotografia

estdo em movimento, mesmo que a imagem esteja “congelada”. A foto esta em um


https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51237-greve-geral-no-brasil
https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/51237-greve-geral-no-brasil
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plano mais fechado na mesma linha de viséo do fotografo e, por isso, ndo é possivel
reconhecer o local.

E viavel verificar a acdo aparentemente agressiva por parte policial. Observa-
se que ao redor da cena esté presente um publico, mas é irrealizavel identificar quem
sdo, 0 que estdo fazendo naquele momento, tampouco se sdo manifestantes ou sé
curiosos diante da acao policial.

O conteudo textual reforca a agressividade e identifica 0 espa¢co como o centro
de S&o Paulo: “PM entra em confronto com manifestante em ato contra governo Temer
no centro de SP”. Nesta legenda, a Folha utiliza “ato contra governo Temer” ao invés
de “Greve Geral”, assim como na legenda das imagens 20 e 21. Reiteramos que a
escolha por néo utilizar o nome oficial (Greve Geral) do movimento social contribui
para a desvalorizacdo do evento e pode transmitir a falsa mensagem que o ato ndo é

de grande relevancia.

4.4.4 Captura de tela 4

Imagem 23: captura de tela galeria online da Folha de S. Paulo

marcas da crise | imposto de renda | previdéncia | folhainvest | o brasil que da certo

Protestos contra as reformas de Temer
bloqueiam ruas e rodovias pelo pais

leia também

Greve geral no Brasil Laudo da policia indica pressao de

Temer sobre BNDES em favor da JBS

TCU aprova contas de Dilma e Temer
comressalvas » y

nos fizeram lideres
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Previdéncia na gestao de Temer
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de investimento.

ECONOMIZE

Carro, taxi, Uber ou Zazcar: veja o X A DT e
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Fonte: Site da Folha de S. Paulo. Disponivel em: <www1.folha.uol.com.br/mercado/2017/06/1897324-
protestos-e-blogueios-marcam-comeco-de-dia-de-greve-no-pais.shtml>. Acesso em: 15 de maio de
2020.
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Na Imagem 23 é possivel ver uma concentracao grande de pessoas proximas
do Vao Livre do Museu Masp, na Avenida Paulista. O ponto em evidéncia nesta
fotografia sdo os manifestantes junto com balGes e bandeiras. Além do nimero grande
de pessoas, o baldo da CUT contextualiza a greve, em parte, porque foi o presidente
da CUT, Vagner Freitas, que convocou a Greve Geral de 30 de junho de 2017.

A fotografia tem elementos suficientes para contextualiza-la, j& a legenda
(“Protestos contra as reformas de Temer bloqueiam ruas e rodovias pelo pais”), €
abrangente e nada traz de especifico sobre a imagem. A legenda desta imagem &
genérica e foi usada em todas as fotos da galeria. Basicamente, a legenda poderia
estar em qualquer fotografia em que os manifestantes estivessem na rua, nao
importando em qual parte do Brasil, contanto que fosse durante Greve Geral de junho
de 2017.



4.5 Estado de Sao Paulo

4.5.1 Captura de tela 1

Imagem 24: verséo impressa edigdo de 01/07/2017 d’O Estado de S. Paulo
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A capa da versédo impressa da edi¢cao de 01/07/2017 do jornal Estado de Séao
Paulo ndo tem nenhuma imagem sobre a Greve Geral, mas apresenta uma pequena
chamada sobre o ocorrido na coluna da extremidade direita: “Dia de protesto tem baixa
adesao”, sem imagem para acompanhar a andlise linguistica neste contexto.

Optamos por selecionar esta capa com o intuito de utilizar como amostra de
comparacdao, ja que analisamos a imagem da capa da Folha de S&do Paulo e também
pelo fato de O Estado de S&o Paulo ter veiculado uma chamada de texto sem imagem
sobre a Greve Geral de 30 de junho de 2017 na capa.

A auséncia de imagem também € comunicagdo. Neste contexto, podemos
elencar os critérios de noticiabilidade, por exemplo, ja que nao é possivel noticiar tudo
e o0 objetivo “declarado de qualquer 6rgdo de informacédo é fornecer relatos dos

acontecimentos significativos e interessantes” (WOLF, 2003 p.188).



4.5.2 Captura de tela 2

Dia de protestos contra
reformas tem baixa adesio

Manifestantes fecharam
vias nas principais
capitais; sindicatos
ja programa nova

+ mobilizagdo em Brasilia

O dia de mobilizacdo contraas
reformastrabalhistae previden-
# cidria teve protestos nas maio-
res capitais, mas baixa adesdo a
greve. Manifestantes fecharam
ruas e rodovias, causando con-
gestionamentos.

Em Sao Paulo, sindicatos se
reuniram diante da Superinten-
déncia Regional do Trabalho,no
centro, de manha, e na Avenida
Paulista, a tarde. Manifestantes

caminharam pela RodoviaHélio
Smidt, de manha, em diregdo ao
Aeroportode Cumbica, em Gua-
rulhos.Mesmo sem bloqueio to-
tal dapista, o transito ficoucom-

licado para quem tentava che-
gar ou sair do aeroporto. Tam-
bém houve protesto no Aeropor-
tode Congonhas.

O secretario-geral da Forga
Sindical,Joao Carlos Gongalves,
oJuruna, afirmouque agreve ge-
ral teveimpactos menores na ci-
dade por naoter contadocomos
trabalhadores do transporte. “A
greve ndo fracassou. A espinha
dorsal de uma greve maior em
qualquer pais s30 0s trabalhado-
resdotransporte.”Segundo o di-
rigente, representantes sindi-

caisvaoaBrasilia na préxima se-
mana para continuar as conver-
sas com 0s congressistas sobre
as reformas.

Para Douglas Izzo, presidente
da CUT-SP, 0 movimento teve a
participagioesperada. “Nao pos-
socomentar a postura de outras
centrais, € preciso levarem con-
taadificuldade de algumas cate-
gorias pararem, mas nio vamos
especularsobrenada (sobrepossi-
veisnegociagdes com o governo Te-
mer)”, disse. “O préximo passo
sera parar Brasilia na semana
que vem, para evitar essa refor-
ma trabalhista.”

Anoite, 0s manifestantes que
estavam na Paulista caminha-
ram em direcdo a Prefeitura. Ao
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DDA SAMPAQESTADAD

menos oito jovens foram presos
pela Policia Militar, que langou
pelo menos duas bombas de efei-
to moral. Os policiais ndo expli-
caram o motivo da detengéo.

No Rio, transporte publico e
aeroportos funcionaram e ban-
cos eagénciasdos correios fecha-
ram. Houve bloqueios em vias
importantes, como a Avenida
Brasil e a Linha Vermelha, sem
confrontos com a policia. Nos
acessos ao aeroporto Tom Jo-
bim,apassagemdecarrosfoiblo-
queada. Anoite, houve confusio
durante protesto no centro.

No Palicio Guanabara, sede
do governo estadual, servidores
ealunos da Universidade do Es-
tadodo Riode Janeiro (Uerj) par-
ticiparam de uma aula publica,
um protesto contra o governa-
dorLuizFernando Pezio eo pre-
sidente Temer. Os professores
nilo receberam os vencimentos
de abril nem maio, tampouco o
13.saldrio de 2016.

Mais tradicionais cendrios de
protestosda capitalfederal,aEs-

Narua.No
centro do Rio
(acima),
protesto
contra Temer
e Pezdo. PMs
cercaram a
Esplanada.
Manifestacao
bloqueou a
Avenida
Paulista a
noite

planada dos Ministérios e a
Praga dos Trés Poderes, em
Brasilia,amanheceram fecha-
das ontem pela Policia Mili-
tar. A greve teve a adesdo de
metrovidrios, rodovidrios,
bancidrios e professores.

Em Salvador, manifestan-
tes pararam a Avenida ACM,
uma das mais importantes e
movimentadasdacidade. Par-
te dos dnibus parou e a situa-
¢do ficou ainda mais compli-
cada por causa da chuva. Os
organizadores falaram em
cercade 30 mil participantes.
Pascoal Cameiro, da Central
dos Trabalhadores do Brasil
(CTB), anunciou um evento
bem maior em Brasilia. “Nos-
so objetivo ¢ intensificar as
manifestacdes e, em breve,
realizar um grande protesto
em Brasilia, 0 Ocupa Brasi-
lia.” / LuciaNA pYNIEWICZ,
DOUGLAS GAVRAS, ROBERTA
PENNAFORT, MARCO ANTONIO
CARVALHO, LEONENCIO NOSSA,
HELIANA FRAZAO

Fonte: Site do Estaddo. Disponivel em: <https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-
protestos-contra-reformas-tem-baixa-adesao,70001872787>. Acesso em: 15 de maio de 2020.

A Imagem 25 tem alguns elementos que podem garantir sua historicidade. E
possivel notar a localizagcdo na Avenida Paulista pela estética da placa de sinalizagao,
onde [é-se: “Al. Min. Rocha Azevedo”, que é uma alameda que cruza a avenida. Os

postes de luz também sdo condizentes esteticamente com os da avenida. Outro


https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-protestos-contra-reformas-tem-baixa-adesao,70001872787
https://economia.estadao.com.br/noticias/geral,dia-de-protestos-contra-reformas-tem-baixa-adesao,70001872787
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elemento importante para contextualizacdo da imagem é a faixa preta com os dizerem:
“Fora Temer e suas reformas! Eleicbes diretas”. Nesta faixa esta escrito o motivo da
greve, por isso ela é um elemento importante para contextualizar. Em relacdo a
legenda (“Manifestacdo bloqueou a Avenida Paulista a noite”), também néao foi
utilizada a expresséo “Greve Geral”.

4.5.3 Captura de tela 3

Imagem 26: captura de tela galeria online d’O Estado de S. Paulo
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Fonte: Site do Estad&o. Disponivel em: <https://economia.estadao.com.br/galerias/macro-
economia,veja-o-gue-dizem-os-manifestantes-em-ato-contra-as-reformas,32759>. Acesso em: 15 de
maio de 2020.



https://economia.estadao.com.br/galerias/macro-economia,veja-o-que-dizem-os-manifestantes-em-ato-contra-as-reformas,32759
https://economia.estadao.com.br/galerias/macro-economia,veja-o-que-dizem-os-manifestantes-em-ato-contra-as-reformas,32759
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A lmagem 26 € um retrato que, sozinho, traz poucas informagdes. Vale a pena
ressaltar que a estampa na camisa branca do homem traz o personagem do cartunista
Henrique de Souza Filho, o Henfil, conhecido pelo seu trabalho de protesto e luta
contra a Ditadura Militar no Brasil. A legenda traz a opinido dos manifestantes
retratados, que sdo favoraveis a greve: “DANILO CAMARGO, ADVOGADO, E A
EMPRESARIA TANIA ALBA”.

O advogado Danilo Camargo, 55, e a empresaria Tania Alba, 56, participaram
do movimento pelas Diretas, em 1984, do Fora Collor, em 1992, e reconhecem que o
Pais melhorou muito. “Eramos um Pais de classe E. E somos de classe C agora’, diz
ele. Eles acreditam que a Unica solucao verdadeiramente democratica seria a eleicao
direta para presidente antecipada: “O governo nao tem legitimidade, é preciso deixar

0 povo escolher, diz Camargo. Foto: Douglas Gavras/Estadao”.
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4.5.4 Captura de tela 4

Imagem 27: captura de tela galeria online d’O Estado de S. Paulo
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Manifestacoes em Sao Paulo

MANIFESTACOES EM

Fonte: Site do Estadédo. Disponivel em: <https://economia.estadao.com.br/fotos/macro-
economia,manifestacoes-pelo-pais,761400#>. Acesso em: 15 de maio de 2020.

A Imagem 27 apresenta forte do contraste, que evidencia as chamas.
Basicamente, sdo esses 0s pontos de destaque na foto. D& para perceber que ha a
silhueta de uma pessoa e objetos no fogo, o que néo contribui para contextualizar a
imagem. Esse € o tipo de fotografia que necessita da legenda para ser compreendida.
A legenda (“Manifestagcbes em S&do Paulo. Os protestos comegaram de manha na
capital paulista. Foto: Fernando Bizerra Jr/EFE”) auxilia pouco na contextualizagéo da
fotografia, pois ndo informa onde exatamente é o local, o motivo do fogo, de quem é
a silhueta ou o0 que a pessoa esta fazendo ali. Esteticamente, o fogo e as chamas

podem atrair a atencdo, mas neste caso, nem a imagem e nem a legenda trouxeram
informagé&o sobre o ocorrido.


https://economia.estadao.com.br/fotos/macro-economia,manifestacoes-pelo-pais,761400
https://economia.estadao.com.br/fotos/macro-economia,manifestacoes-pelo-pais,761400

101

4.5.5 Captura de tela 5

Imagem 28: publicacdo sobre a Greve Geral de 30/06/2017 no Instagram do Estado de S. Paulo

@ estadao # - Seguindo

estadao # GREVE: Em protesto contra
as reformas do governo Temer na
Paulista, manifestantes tocam fogo em

pato amarelo em frente a Fiesp.
@ Acompanhe a cobertura em
3 estadao.com.br. Crédito: Nelson
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Fonte: Instagram do Estaddo (versdo web). Disponivel em:
<https://economia.estadao.com.br/fotos/geral,manifestacoes-em-sao-paulo,761075>. Acesso em: 15
de maio de 2020.

A fotografia de Nelson Almeida/AFP retrata o pato inflavel usado pela
Federacéo das Industrias do Estado de S&o Paulo — FIESP em chamas. Simbolo da
campanha “Nao Vou Pagar o Pato”, seu objetivo era divulgar e enfatizar a alta carga
de impostos no Brasil. Ficou conhecido popularmente como “pato da FIESP”.

A Imagem 28, que retrata o pato amarelo em chamas, pode representar que
os manifestantes da Greve Geral de 2017 sdo contra a classe dos industriarios, que
apoiavam a reforma trabalhista (simbolo do desmanche de muitos direitos
trabalhistas, beneficiando os empresarios).

A legenda desta imagem nao fornece informacdes suficientes para que seu
receptor possa compreender a acdo. E uma legenda com poucas informagdes:
“‘GREVE: Em protesto contra as reformas do governo Temer na Paulista, manifestante
tacam fogo em pato amarelo em frente a Fiesp. Acompanhe a cobertura em
estaddo.com.br. Crédito: Nelson Almeida/AFP PHOTO”.

E importante ressaltar que tanto a legenda como a propria imagem n&o

oferecem informagdes para contextualizar sobre o “pato da FIESP” e o que representa
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gueima-lo. Por isso, o ato de colocar fogo em um bicho inflavel no meio da Avenida
Paulista também pode representar violéncia e depredacéo vinda dos manifestantes.
Neste caso, legenda e imagem conversam, porém nao transmitem informacdes
suficientes.

De forma geral, podemos perceber que existem diferengas entre o conteudo
publicado pelas midias alternativas e tradicionais. Midia Ninja e Jornalistas Livres se
preocuparam em oferecer mais informacdes sobre a Greve Geral de 30 de junho de
2017, como por exemplo, elencar os enderecos que estavam fechados para o transito
de veiculos e elucidar os motivos e locais das manifestacdes. Folha de S&o Paulo
sequer teve publicacdo sobre a greve na rede social digital Instagram. Nas outras
plataformas, o contetdo néo era suficiente para oferecer necessaria contextualizacao
sobre 0 movimento social aos seus receptores. O Estado de S&o Paulo, por sua vez,
publicou uma Unica postagem sobre a greve no Instagram: uma imagem que nao
oferecia muitas informacdes, com uma legenda que sequer contribuia para a
contextualizacdo do simbolo contido na imagem (o pato inflavel que tem sua imagem

vinculada a Fiesp).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com o propoésito de analise, podemos constatar que as midias
alternativas “Jornalistas Livres” e “Midia Ninja” ofereceram um espac¢o maior para a
pauta da cobertura da Greve Geral de 30 de junho de 2017 em relacdo as midias
tradicionais Folha de S&o Paulo e Estado de S&o Paulo. As midias tradicionais
dedicaram pouco espago a esta cobertura e, mais do que isso, ndo ofereceram
informacbes suficientes nas imagens e legendas que fossem capazes de
contextualizar a greve.

Antes de continuar, € preciso apontar que s6 houve uma postagem sobre a
Greve Geral de 30 de junho de 2017 no Instagram advinda das midias tradicionais.
Essa publicagdo (Imagem 28) foi feita pelo Estado de S&o Paulo, e ndo contém
elementos necessarios para compreender todo o contexto. Primeiramente, na
fotografia o “pato da Fiesp” ndo abrange o cenario do movimento social, ndo contém
manifestantes ou qualquer elemento que identificasse a greve ou o0 motivo dela. Em
segundo lugar, a legenda cita a “greve”, mas ndo a retrata como “greve geral” e néo
contextualiza a simbologia por tras do pato inflavel.

Esse resultado foi a confirmacéo de uma das hipoteses desta dissertacdo, que
as midias alternativas, que afirmam ndao ter relacbes comerciais, cobriram com maior
énfase o0 movimento social em relagcdo aos grandes conglomerados de comunicacao.

Além das imagens, esta pesquisa também considerou o conteudo textual pois,
como salientado por Boris Kossoy e Martine Joly, € de extrema importancia observar
0 conteudo textual conjuntamente com o imagético. O elemento “texto” tem a
potencialidade de oferecer informacdes opostas e se contradizer ou complementar a
mensagem que as estruturas estdo transmitindo separadamente. Sendo assim,
podemos salientar que ambas as midias tradicionais analisadas, Folha de Sdo Paulo
e Estado de S&o Paulo apresentaram a mesma linha de mensagem nas linguagens
textual e imageética.

As midias tradicionais Folha de S&o Paulo e Estado de S&o Paulo utilizaram
em seu conteudo a terminologia “greve” apenas uma vez, dentre todo o material
analisado nesta pesquisa. Foi O Estado de S&o Paulo (Imagem 28) na publicacdo no
Instagram. Sendo assim, pudemos observar que a plataforma principal de ambas as

midias, o jornal impresso, ndo apresentou 0 movimento social como greve geral, mas
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sim como “protesto” e “manifestacao” (terminologias utilizadas pela midia tradicional).
Essas terminologias podem representar um evento diferente do que realmente foi, até
mesmo porque o Brasil sO teve uma greve geral (1917) anterior a de 30 de junho de
2017, o que da a dimenséo de sua importancia. Talvez o intuito fosse enquadrar o
evento na linha editorial, porém, nao ter dito que o movimento era uma greve geral
pode ter gerado uma ideia para o receptor de que o evento era de menor relevancia.

Se aprofundando no contetdo textual, o Estado de Sdo Paulo veiculou uma
imagem na galeria online (Imagem 26) que explica os motivos do manifestante
retratado ter participado da greve, mas nao houve outras publicacbes que tivessem
maior conteldo sobre a imagem ou a greve. Neste quesito, as midias alternativas
veicularam mais informa¢des sobre o movimento social, como pontos onde o0s
manifestantes estavam ou os enderecos que estavam bloqueados para o transito de
veiculos, (Avenida Paulista e o Cruzamento Eusébio Matoso com Marginal Pinheiros,
por exemplo).

Podemos ver como as imagens, ou até mesmo a falta delas, pode refletir no
enquadramento usado pela linha editorial de cada midia. Ambas as midias alternativas
afirmam em “Quem Somos”, que se concentram em mostrar contetdos focados no
bem coletivo, como a Greve Geral. De acordo com esta pesquisa de mestrado, elas
alcancaram seu objetivo. Assim, concluimos com nossa analise que Midia Ninja e
Jornalistas Livres sdo uma alternativa aos grandes conglomerados de noticias, pois
abordam temas de forma diferente da midia tradicional e com maior énfase.
Consideramos que Midia Ninja e Jornalistas Livres sdo midias alternativas, mas nao

sdo midias independentes.
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APENDICE A. Entrevista com a jornalista Laura Capriglione

1. O que vocés entendem por jornalismo humanizado e porque a imprensa
tradicional ndo faz um jornalismo humanizado?

Laura Capriglione: Bom, €, na verdade jornalismo humanizado, a gente nem usa
tanto essa expressdo, mas a ideia € fazer um jornalismo que reflita o ser humano na
sua complexidade total. Se o cara é produtor de cultura eu ndo vou tentar enquadrar
ele no interesse da industria de discos, eu vou falar da cultura dele, mesmo que nao
tenha interesse comercial nenhum. Se é um cara que esta em uma luta de moradia,
eu vou pegar e falar como se comporta na luta, na liderancga, entdo vou tentar abordar
esse cara em varias dimensdes, em todas, em muitas dimensées, na dimensdo que
ele queira aparecer, entdo eu acho que é um jornalismo que néo vai tentar enfiar o
cara em uma forminha, tipo isso que ela falou, o cara mora na periferia entao ele é
pobre, ele é preto, ou entdo ja estava de barato que ele é marginal, ndo! E o seguinte,
tem uma diversidade enorme, quer dizer, a gente s6 vai fazer bom jornalismo, se a
gente olhar para cada pessoa como portadores de sua propria histéria, entendeu? E
essa que é a ideia da gente pegar e tentar... O cara na Cracolandia, ndo é s6é um
dependente quimico, qual é a historia desse cara? Ele é um cara que perdeu emprego,
a mulher, como ele caiu nessa tristeza e tal, por que ele caiu na dependéncia? Entao

€ isso, a gente vai tentar contar a historia desse cara em varias dimensdes e facetas.

2. Como funciona o processo de reunido de pauta, producao de conteudo e
compartilhamento?

Laura Capriglione Eu vou te mostrar aqui no Telegram, vocé tem telegrama?
Telegram é “essa coisinha” aqui 6, é que nem fosse o WhatsApp, sé que a diferenca
disso aqui, é que olha... Entdo por exemplo, aqui esta vendo? E s6 os publicadores,
acabaram de ler uma carta da preta, que € a menina que esta presa, ai tem a carta
aqui: “pessoal, porque essa pagina nossa falando da prisdo da preta, e das outras
lideres da sem teto, esta fora do ar, ai a gente vai combinando o jogo, publico a carta
da Preta, publico, subo os videos do Bruno, subo o video novo que o André fez sobre
artistas.... a preta(2min42), ai alguém fala assim, alguém pega a partir e sobre tudo,

estou acompanhando, vou “twittar” o texto bem basico, isso aqui é uma reunido de
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pauta e uma reunido de edi¢cdo, mas toda semana a gente se retne presencialmente
para combinar 0 jogo e no resto da semana a gente vai combinando tudo pelo chat,
entdo se vocé for ver, tem o chat dos publicadores, tem aqui o JL Twitter, JL
colaboradores, Jornalistas Livres Geral, Jornalistas Livres 30 de maio, Greve da
Educacao, Greve Geral, Youtube e tem varios grupos, que S&o grupos por interesse,
entdo, por exemplo, vocé se interessa por Youtube, entdo vocé ndo quer saber do
Facebook, entdo porque vocé vai participar de tudo. A gente cria grupos focais para

gue as pessoas vao entrando, segundo seus proprios interesses.

3. Tem alguém que revise, pois tem uma hora que vocé falou, que vocés
mesmo trocam informacdes?

Laura Capriglione: A gente, por exemplo, o cara pega e manda e posta aqui, por
exemplo, posta aqui “no publicadores” aqui, ele posta um texto, e entdo a gente
combina, quem esta disponivel Ié e fala “sobe e publica”, quem pode. Por exemplo,
eu estava aqui e nao estava podendo e por conta disso, tocou o telefone 1 milhdo de
vezes e eu ndo pude atender e nesse interim, enquanto eu estava aqui, tinha um
monte de trabalho do outro lado, por um outro lado, quando o outro vai trabalhar, quem

segura sou eu.

4. Como funciona o processo de recebimento de imagens de usuéarios ou
profissionais que néo fazem parte do Jornalistas Livres? Todas as imagens que
sédo recebidas sao publicadas?

Laura Capriglione: Nao sédo todas as imagens que sao publicadas, tem que ter
relevancia, por exemplo, muita das vezes a gente recebe fotos que expde de maneira
abusiva uma pessoa que estd em uma situacao de vulnerabilidade ai ndo publicamos.
Tem uma selecéo editorial, por e sempre, se tem um cara que foi assassinado no meio
da rua e estd com o corpo ali, ndo publicamos, entendeu? Porque ha um respeito ali
com a familia do cara, com o corpo do cara. Entdo tem uma selecdo criteriosa,
entendeu? Porque ndo queremos ser uma pagina que VOcé espreme e sai sangue,
entendeu? Queremos ser uma pagina respeitada por padrées éticos e sérios e por
credibilidade, entdo muitas vezes as pessoas mandam fotos para a gente e sao fotos
de passeatas que aconteceram ha dois meses como se fosse de agora. A gente checa

tudo, entendeu? Entéo, agora, por onde as pessoas mandam, mandam por inbox por
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Facebook, manda pelo Twitter, manda pelo WhattsApp, manda pelo Facebook, e a
gente tem esse grupo aqui quer ver? Grupo colaboradores, € um grupo que tem 159

membros, ai tem um outro grupo de colaboradores, quer ver? Tem Minas Gerais.

5. Quando h& um acontecimento de interesse publico que esta planejado
com antecedéncia (como manifestacado, greve, etc.) como é realizado o
planejamento de cobertura?

Laura Capriglione: Primeira coisa que a gente faz é ver quem vai para rua e quem
fica na base, a base ndo € uma base, ndo € uma redacao, néo é fisica, eu posso fazer
base aqui agora com o0 meu celular, mas quem é que vai para rua? Para onde vocé
vai? Eu vou para a zona sul, eu vou para Sao Bernardo, eu vou para o blogueio la na
Imigrantes? Entdo a gente divide o territério que € para pegar o local mais quente e
evitar redundancia, né? Quer dizer, evitar muita gente em lugar sé, ou nessas coisas
ai, a gente sempre faz questdo quando vai ter violéncia, a gente sabe que tem uma
propensao a ter violéncia, que nem teve um episodio aqui na Cracolandia que eu falei
gue estava sem equipamento, mas eu estava com um puta equipamento que era uma
amiga dos Jornalistas Livres que estava La comigo, entendeu? Se acontecesse
alguma coisa comigo, ela me levaria para o hospital, entendeu? Entdo, sempre a gente
tenta garantir quando vai ter essas situacdes de violéncia, que a gente tenha um plano
de dupla, entendeu? Para um segurar a onda, as vezes vem a policia e quer prender
o cara e entdo alguém filma a cena de prisdo e tal, entdo sempre, essa € uma
providéncia, que a gente usa, a gente divide, quem vai l4, quem fica na base, que
horas vocé fica ndo base? Por exemplo, Greve Geral, nhegécio que dura o dia inteiro.
Entdo quem é que vai entrar de manha, quem entra a tarde? Quem entra a noite? No
mais, as vezes, quem entra de manhé acaba ficando o dia inteiro, entendeu? Porque
nao consegue largar, mas as vezes o cara “tenho que sair a tarde porque eu vou
trabalhar”’, mas enfim, a gente faz essa divisdo, mas depende muita do interesse do
cara, nos Jornalistas Livres ndo tem essa histéria de vocé ser redator e ficar
‘redatando”, entendeu? Nao existe isso, eu sou hoje, eu fago redagdo, amanha eu
faco reportagem, no outro dia eu vou fazer um video, no outro eu vou fazer um
podcast, e no outro dia, cada dia... Quem é gue determina? Sou eu. Cada um
determina o que quer fazer, e o coletivo 0 maximo que faz é dizer: “gente, tem muita

gente indo para a Zona Sul, gente, tem muita pouca gente na base” Porque a gente
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precisa publicar em todas as redes sociais, entdo ndo € que a gente escreve o texto
e faz uma analise e tem que publicar, tem que fazer o texto, tem que editar o video,
tem que subir no Youtube, tem que subir no Facebook, tem que subir no Instagram,
tem que subir no Twitter e tal. E cada rede tem uma idiossincrasia, ndo pode repetir 0
mesmo texto em todas as redes, entdo, “da um puta trampo”. Entdo, a base é uma
coisa muito importante, entdo, a gente sempre faz questao de ter uma base robusta,
entendeu? Para fazer card, para fazer o “nédo sei o que 13", porque as vezes, quem é
que vai fazer a selecdo dos memes, porque meme € uma puta de uma arapuca,
entendeu? Porque tem meme que é sexista, que é racista, ai a gente tem que tomar
um puta cuidado. Entdo, quem € que vai fazer a edicdo de todos os memes? A rede
produz muito meme, quais a gente vai publicar? Quais a gente ndo vai publicar? Isso
€ coisa da base. A base que publica, s6 o “ao vivo” que é direto, “ao vivo” tem que ser
direto. Esse meu celular € maravilhoso é um “Huaweei” que tem trés cameras, entiao
ele é “um puta celular”. Ai depois a gente pega e baixa esse arquivo do Facebook ou

do Twitter, e ai publica nas outras redes.



