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Streszczenie

I
Celem artykutlu jest wyodrebnienie i opisanie etapéw kontroli, jakim byty
poddawane projekty filmowe w okresie PRL, od pomystu do dystrybucji
gotowego filmu. Podstawg opisu sg zbiory dokumentacyjne Filmoteki
Narodowej — Instytutu Audiowizualnego. Autorzy charakteryzujg poszczegdlne
etapy kontroli w oparciu o konkretne przyktady dokumentéw.
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Zbiory archiwalne FINA jako zrédta do badania mechanizméw kontroli na réznych etapach produkcji filmu w okresie PRL

Cenzura wobec filmu nie jest zjawiskiem typowym jedynie dla PRL. W Polsce istniala

juz wcezeéniej i byta uregulowana prawnie. W latach 1919-1939 ogloszono dwa zasad-

nicze dokumenty legislacyjne (z szeregiem zmieniajacych sie przepiséw wykonaw-

czych): ,Dekret w przedmiocie przepiséw tymczasowych o widowiskach” z 1919 r.,

wprowadzajacy obowigzek uzyskania pozwolenia na realizacje i wys$wietlanie filmu

z tekstem slownym na terenie bylego zaboru rosyjskiego, oraz ,Ustawa z dnia 13 marca

1934 r. o filmach i ich wy$wietlaniu”, ktérej
artykul 20 odnosit sie wprost do dziatan cen-
zorskich, nazywajac je ,badaniem filmow”.
W mysl tej ustawy ,,badania” miata przepro-
wadza¢ komisja powolana przez ministrow
spraw wewnetrznych oraz wyznan religij-
nych i o$§wiecenia publicznego. Odmowa po-
zwolenia na publiczne wys$wietlanie filmu
nastepowala, o ile uznano, ze wyswietlanie
to ,,mogloby: zagraza¢ zywotnym interesom
Rzeczypospolitej, bezpieczenstwu, spokojo-
wi lub porzadkowi publicznemu, narazié
na szkode powage Rzeczypospolitej lub jej
stosunek do panstw zagranicznych, obrazac
cze$¢ narodows lub uczucia religijne, nawo-
tywaé do wojny, wplywaé na zdziczenie oby-
czajow u widzow lub dziala¢ na nich demora-
lizujaco™. Zasadnicza cechg dzialan cenzury
w okresie miedzywojennym byla kontrola
gotowego filmu — obowigzkowa, o ile ten
mial by¢ publicznie wy$wietlany, co z kolei
umozliwialo wylgcznie uzyskanie specjalnej
legitymacji, w ktdrej opisywano m.in. doko-
nane modyfikacje cenzorskie. Dotyczylo to
takze filméw zagranicznych rozpowszech-

nianych w Polsce. W zbiorach archiwum

586 Dziennik Ustaw, Por. 323, Hr. 36,

strn Spraw Wewnctrznyeh oraz Ministra Wyznad
Religiinych i Ofwiecenia Publicznego.

12) Przy badaniu filméw lredci wojskowej lub
awiazane] = iyciem wojska wymagany jest udzial de-
legata Ministerstwa Spraw Wajskowych.

Art. 19, (1) Pozwolenie na publiczne wydwie-
tlanie filmu uprawnin do wyswictlania go = regaty
tylko przed osobami, kidre ukadczyly 18 lal @veia.

(2] Przed mlodzieda ponidej lat 18 wolno wy-
swictlag tylko filmy, ktérych wyswiellanie wznano
wyranie dla nicj za dozwolone,

3] W przerwach wydwietlania [ilméw, dezwo-
lonych dla mbodziedy, nie moga byé demonstrowane
i nie dozwolenych dla mlodziedy oraz
ie dla mlodriety reklamy handlowe.

{4) Wyswietlanic filmu dostgpncgo dla mlo-
dziety nic mode byé polaczone z produkciomi o cha-
rakierze widowishowym,

{5) Publiczne wyswicllanic filméw przed drieé-
mi ponizej lal 6 jest zabronione.

Art. 20, [1) Wiadza odméwi pezwolenia na
swiellanie £lmu, jesli badanie wykuze, ze publicz-
i : zagrafadé Eywolnym inte-
. bezpieczensiwu, spokojowi
lub porzadkowi publicznemu, narazié ma szkodg po-

Rzeezypospolitej lub jej stosunek do paisiw
enych, obrazaé ceedd narodows lub uczucia
nawelywaé do wojny, wplywaéd na rdricze-
Gw u widzdw lub dziatad na nich demo-

ne wyswicllanie moglal
rescm Rreczypo I:tef

{2} Whadza odméwi pozwolenia na wydwictla-
mie przed mlodziesy arl 19 ust. (2)) Blméw, wska-
zanych w ust, {1}, a nadlo lych filmow, kidre mofy
addziatad szkodliwie na rozwdj lych oseb pod wzdle-
dem moraloym, umyslowym lub zdrowolnym, albo
teé spowodowaé ich przewrailiwienie.

(3} Jeieli powody odmowy porwolenia odnosza
sig tylke do czgici filmu, wladza udzieli pozwolenia
izila filmu = wylaczeniom czgéci zakwe-
i, o ile wnoszacy podanic wyrazi zgode
na wyclgeie Lych czgdci i oddanic ich whadey, udzie-
lajace] porwolenia.-

(4] Wiadza maie ograniceyé pozwolenic na

aic filmu do pewnego ohszary Rzecaypo-
spolite, j irna, ie, e wedlgdu na szezedélne sto-
sunki na obszarze wylaszonym, wyiwictlanie na nim
filmu mogloby byé szkodliwe z uwagi na inleres pu-
bliczny.

Ard. 21, (1) Film, na kiér:go wyswietlanie wla-
dza odmowila pozwolenia, moina preedstawic do
powldmego zbadania, jednakie z wyradnem wska-
zapiem na tg okolicznodé,

[2) Postanowienie ust. (1) stosuje sie analogica-
nie do reklam, kicrym odméwiono zatwierdzenia.

Art, 22, (1) Wiadza, kidra wdeielita pozwoles
nia na wyswietlanie filmu, mode zawiesié udzielone
pozwolenic w slesunku do catego lub cazgéci Eilmu,
jezeli istnienic jednege z wymicnionych w art. 20
ast. (1} i (2) powodéw odmowy porwolenia na pu-

bliczne wyéwictlanic zostanie ujawnione dopiers po
wydaniu pozwolenia,

(2) W przypadku zawieszenia pozwolenia film
podlega 2 wrrgdu nowemu badaniu w przeciagu 14
dni od daly zawieszenia, W razie ujemnego wynika
badania pozwolenie nalety cofnaé w caloei lub w
czgdei farl, 20),

13} Pozwolenie na publiczne wyswictlanie fil-
mu gagnie, o ile chodzi o lilmy pelno-programowe, po
uptywie lat 6, 2 o ile chodzi o filmy, przedstawiajace
akfualnode [2darzenia) dnia, pe uplywie & miesigcy,
#nd na obsrarze m. st Warszawy po uplywie 3 mie-
sigey od daly wyslawienia pozwolenia,

Art. 23. (1] Pozwoled na publiczne wyswietla-
nie filméw udziela oraz drodki reklamy zalwierdza
Minister Spraw Wewnetrznyeh,

121 0d odmownej decyzii stuiy stronie sprze-
ciw do whadzy, wymienionej w ust, (1), ktéry woiesd
naledy w ciagu 14 dni od doreczenia deeyzji.

Art. 24. (1) Za badanie filméw ubiegajacy sie
o porwolenie obowinzany jest uifcié oplatg, kidrey
wysokosé | sposeb uiszezamin ustala rozporzadzenie,
wydane przez Minisira Spraw Wewnglrznych w po-
rozumicnit 2 Ministrami Przemysly i Handlu oraz
Skarbu,

12) Podania i ¢windeclwa w sprawie zatwiers
dzenin drodkiw reklamy sy wolne od oplaly, przewi-
dzianej w ust. (1], i od oplat stemplowych,

Rozdzial 4.
Nadzér nad publicznem wySwictlaniem Himéw.

Al 25, [1) Nadzor nad poblicznem wydiwie-
Naniem filméw sprawuja powiatowe wladze admini-
siracii ogélaej oraz w irybie nadzoru stuzbowegs
wojewddzkie wladze administracii ogélnej | Minister
Spraw Wewnglrznych,

(2} Delegatéw tych wladz, zaopatrzonych w de-
legacje stuibowe, zarzady instytucyj, wymienionych
w oark. 15 usk. [2] zdanie pierwsze, jak réwnie: po-
sindacze przedsicbiorstw publi g0 wydwiellani
lilméw, obowiazani sa wpuicié w katdym crasie do
lokalu wyswiellania filmu i oddaé do ich dyspozyeji
odpowicdnie miejsca siedzace.

Art. 26. Posindacze pozwolenia, przewidziane.
go w art. 7, oraz instytucie, wskazane w art 15
usl, [2) zdanie pierwsze, podlegzia obowiazkowi wy-
kazania sig na #adamie  organéw, wymienionych
w arl, 23, uzyskanem pozwoleniem na publiczne wy-
dwietlanie filmu,

Art. 27, (1) W razie stwierdzenia, 3o na wy-
#wiollany publicznie film nie uzyskano porwolenia,
przewidrianego w ark. 23 ush. (1], lub e tredé: lego
porwelenia nie jest zdodna r wyswietlanym filmem:
delegal wiadzy farl 25 ust. (2)) mode zorzadzié za-
przestanie dalszego wydwietlania filmu. O zareqdre-
nin winien on niczwlocznie zawiadomié powialows
wladee administracii ogéhe].

I.1. Ustawa z dnia 13 marca o filmach i ich wyéwietlaniu (Zrédto: https: /fisap.sejm.gov.pl/
isap.nsf/download.xsp/WDU19340360323/0/D19340323.pdf, dostep: 8 XI 2023r)

1 Ustawa z dnia 13 marca 1934 . o filmach i ich wyswietlaniu, Dz.U. 1934 r. Nr 36 poz. 323, https://isap.
sejm.gov.pl/isap.nsf/DocDetails.xsp?id=WDU19340360323 [dostep: 22.08.2023]. Por. takze A. Madej,
Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego, Universitas,

Krakéw 1994.
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FINA znajduje sie kilkana$cie zachowanych legitymacji cenzorskich dopuszczajacych
filmy do eksploatacji. Tuz po wojnie, w latach 1944-45, kontynuowano praktyke nada-
wania legitymacji w stosunku do filméw zagranicznych?.

W kolejnych latach sytuacja ulegala radykalnej zmianie i — w zwigzku
z przejmowaniem przez panstwo, stosujace w omawianym zakresie model mark-
sistowski, catosci proceséw produkeyjnych oraz dystrybucyjnych w obszarze sztuki,
takze filmowej — kontrola polskich filmdéw zaczela obejmowacé wszystkie etapy pro-
dukcji i rozpowszechniania, z samym pomystem wlacznie. Miala zatem charakter
prewencyjny, totalny, bezwzglednie uwarunkowany ideologia.

Dziatalno$¢ urzedu cenzury miescita sie w ramach cenzury instytucjonalnej, a od
lipca 1946 roku pozostawala domeng Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk, ktdory podlegal prezesowi Rady Ministréw (wczesniej, od stycznia 1945 —
funkcjonujacego pod nazwg Centralne Biuro Kontroli Prasy, podlegle Ministerstwu
Bezpieczenstwa Publicznego). Urzad ten funkcjonowal przez czterdziesci cztery lata
izostal zniesiony decyzja Sejmu z 11 kwietnia 1990 roku. Dzialalno$¢ tego urzedu byta
usankcjonowana przepisami $cisle okre$lonymi i majgcymi charakter dyrektywny
wobec 0s6b wykonujacych prace cenzorska.

Natomiast we wszystkich dziedzinach funkcjonowania publicznego, takze
w kazdym srodowisku twérczym, istnial rodzaj cenzury pozainstytucjonalnej, ktora
zbudowala system o charakterze zlozonym, wytworzony pod wplywem szeregu
czynnikéw. Najwazniejszym z nich byla sSwiadomos¢ mechanizméw dzialania cenzury
instytucjonalnej, ale takze istnienia szeregu niepisanych zasad i nie do$¢ wyraziscie

— ale w sposdb oczywisty dla cztonkéw danego srodowiska — sformalizowanych regut
kontroli. Na system ten skladaly sie zabiegi kontrolujace o charakterze bardziej ztozo-
nym, trudniej poddajacym sie jednoznacznym ocenom anizeli jednoznaczne dziatania
cenzury instytucjonalnej. Naukowa analiza tych zabiegéw oraz diagnoza wymagaja
zbadania wielu dokumentdéw, znajomosci szerokich kontekstéw, a takze wiedzy sro-
dowiskowej. Okreslimy je jako wyraz cenzury wewnetrznej.

Wybrane obszary kinematografii sa bardzo dobrym przyktadem dzialania tego
rodzaju cenzury. Dokumentacja znajdujaca sie w archiwum FINA, pozyskiwana
od 1955 roku, stanowi bogate zrédlo wiedzy oraz pozwala opisal prawie cale
spektrum dzialania mechanizmu cenzury wewnetrznej. Obecnie analizy tych
zasobdw prowadza do wniosku, ze niewystarczajgce jest zapoznawanie sie z nimi

bez znajomosci wewnetrznych, czesto niepisanych norm, zwyczajow i rytualdéw oraz

2 Por. K. Klejsa, Cenzura filméw zagranicznych w Polsce Ludowej lat 1945-1956. Rekonesans,

»Kwartalnik Filmowy” nr 118 (2022), s. 155.
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z pominieciem faktu, ze i same te zrddla sg na ogél efektem dziatania cenzury, rowniez
tej wewnetrznej. Komunikowanie organizacyjne w ramach kinematografii PRL, jakie
mozna zrekonstruowac w oparciu o te materialy, charakteryzowaly przeciez rozmaite
strategie, wynikajgce z gry, w ktdrej stawka byly losy danego projektu filmowego3.

Cenzura wewnetrzna w kinematografii polegata na rozmaitych zabiegach, rowniez
takich o charakterze kamuflujagcym, niezadekretowanym wprost w przepisach, ale
oczywistym dla wszystkich uczestnikow filmowego procesu produkcyjnego. Kontrola
w sensie politycznym czesto byta wpleciona w dyskusje na temat wartosci artystycznej
filmu, czego dowodem sg protokoly posiedzen Komisji Ocen Scenariuszy czy
Komisji Kolaudacyjnej, ktére stanowilty dla wladz politycznych narzedzie posrednie,
umozliwiajgce sterowanie (na ogé! pomyslnie) produkejg filméw w pozadanym kierunku.

Okreslenie ,,kontrola” w stosunku do tak zaprojektowanego systemu wydaje sie
zatem bardziej adekwatne, poniewaz precyzyjniej oddaje sens czy istote tych specy-
ficznych zabiegéw. Stowo to oznacza przeciez nadzor, a takze ciggle dostosowywanie
czy tez dopasowywanie stanu zastanego do stanu wymaganego*. Na tym zas polegat
gléwny cel cenzury wewnetrznej, w ktdra wlaczone byly wlasciwie wszystkie osoby
funkcjonujgce w systemie kinematografii, cho¢ najbardziej dotyczyto to uczestnikow
procesu decyzyjnego.

Kazdy projekt filmowy byl w zwigzku z tym poddawany poszczegdlnym etapom
kontroli, ktérych egzemplifikacji dokonamy na przyktadach materialéw archiwalnych
ze zbioréw FINA. Slady dzialalnoéci kontrolne;j zapisaty sie w réznego rodzaju zrédtach:
dokumentach, materiatach literackich i filmowych. Zaproponujemy pewien porzgdek
tych zrédel oraz przedstawimy najciekawsze przyklady, aby ukazaé ich potencjal
badawczy, ktdry stanowi¢ moze przyczynek do szerokich interdyscyplinarnych
badan nad cenzura. Zbior ten, cho¢ wazny dla zrozumienia systemu, jest czesto
jedynie cze$cig, ktora wymaga dopelnienia poprzez badania na Zrédtach réwnolegtych,
zar6wno w oparciu o materiaty FINA, jak i z innych archiwdow.

Etapy kontroli wyznaczajg dwczesng droge kazdego projektu filmowego od
pomyshu do dystrybucji, jako pokonywanie kolejnych barier. Na podstawie analizy
zrédlowej zbioréw FINA mozna wyodrebnié¢ i prébowaé opisaé te etapy wedlug

schematu: a) autokontrola autorska, b) kontrola w zespole filmowym, c) kontrola

3 Dla porzadku doda¢ nalezy, ze zbiory FINA zawierajg takze informacje dotyczace cenzury insty-
tucjonalnej: nieliczne dokumenty, w ktérych powolywano sie na decyzje urzedu cenzury, zrédla
posrednie (ksiazki) czy zrédla wywolane (wywiady, notacje). Zasob ten — jakkolwiek tutaj wspo-
mniany — pozostanie w tym artykule poza zasadniczym obszarem zainteresowania.

4 Por. https: //sjp.pwn.pl/szukaj/kontrola.html [dostep: 23.08.2023].
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scenariusza, d) kontrola gotowego filmu (kolaudacja), e) kontrola i akceptacja filmu
ze strony ministerstwa i wladz partyjnych (w przypadkach watpliwych). Ze wzgledu
na zmiany organizacyjne w kinematografii na przestrzeni historii PRL nazw kolejnych
etapow uzywamy ogdlnie, w celu opisania poziomdéw kontroli, ktére daje sie wyodrebnié
na podstawie naszych zbioréw. Rekonstrukeja szczegélowa przemian wszystkich ogniw
kontroli w okresie 1945-1989 przekracza mozliwosci tego opracowania. Decydujemy
sie na ujecie zrédloznawcze, ktére upowaznia nas do przyjecia perspektywy zasobu
FINA, a nie historyczno-organizacyjnej czy historyczno-politycznej. Innymi stowy:
wychodzimy z zalozenia, ze wymienione etapy istnialy w kinematografii PRL zawsze,
cho¢ realizowano je poprzez rozmaite formy w réznych konfiguracjach, przez instytucje
o zmieniajacych sie nazwach; co najwazniejsze — rowniez ze zmiennym naciskiem
na poszczegdlne poziomy, w zaleznosci od czasu i okoliczno$ci, zwlaszcza politycznych.
Charakterystyczne pod tym wzgledem sa przetomy polityczne, kiedy to system kontrolny
z zasady tracil zdolnos$¢ dokladnej orientacji w kwestii dopuszczalnych granic tresci

tworczoscei filmowej.

Autokontrola autorska

Jest to poziom najtrudniejszy do miarodajnych badan, poniewaz odnosi sie do stanu
$wiadomosci 6wcezesnych twdrcdw, majacych orientacje co do tresci, ktére nie
mialy szans na zaistnienie w projekcie filmowym, a jednoczesnie dysponujacych
swiadomoscig tresci oczekiwanych przez wladze. Autokontrola autorska operowata
w istocie pomiedzy owa orientacjg i owa §wiadomoscig. O tym, jaki byt stopien
samoograniczania, Swiadczy¢ mogg gléwnie wspomnienia i wywiady, w ktérych twércy
czesto wracaja do pomystow czy szkicow odlozonych i nigdy niezgltoszonych do zespotow
filmowych ze wzgledu na pewno$¢, ze nie zostang zrealizowane. Przykladem mogg
tutaj by¢ niektore projekty opisane w ksigzce Stanistawa Janickiego Marzenia filmowe
Andrzeja Wajdys. Wspolczesnie mozna takze pokusic sie o rekonstrukcje 6wezesnych
granic tworczej swobody przez odwolania do zapisow cenzury, np. z ksigzki Czarna
ksiega cenzury PRLS, znajdujacej sie w zbiorach biblioteki FINA.

5 S. Janicki, Marzenia filmowe Andrzeja Wajdy, Wydawnictwo Austeria, Krakéw-Budapeszt—
Syrakuzy 2023.
6 Czarna ksiega cenzury PRL. t. 1, Aneks, Londyn 1977; Czarna ksiega cenzury PRL. t. 2, Aneks,

Londyn 1978; T. Strzyzewski, Wielka ksiega cenzury PRL w dokumentach, Wydawnictwo Prohibita,

‘Warszawa 2015.
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Slady autokontroli autorskiej mozna
odnalezé w dokumentach takich jak protokoly
posiedzen Komisji Ocen Scenariuszy, Rad
Programowych itp., w ktérych mimochodem
wspominane sg tematy niemozliwe do podjecia,
o ktérych wiedziano, ze nie mogg zosta¢ oficjalnie
zgloszone nawet jako pomysly. Przykladem jest
tu omawiana nizej dyskusja podczas posiedzenia
Rady Programowej Zespolu ,,Syrena” w zwigzku
z filmem Polowanie na muchy.

Z drugiej strony wiedze o tresciach wyma-
ganych i oczekiwanych przez wladze polityczne
mozna dzisiaj uzyska¢ w oparciu o posiadane
przez archiwum FINA Zrédla, gtéwnie doku-
menty partyjne dotyczgce organizacji zycia
filmowego. Najbardziej wyrazistym przyktadem
materialu badawczego z tego obszaru w zbiorach
FINA jest stenogram Zjazdu Filmowego w Wisle7;
jako inny ciekawy przyklad mozna wymienié¢
uchwale Sekretariatu KC w sprawie kinemato-

grafii z czerwca 1960 roku®.
Kontrola w ZespOIe ﬁlmowym Il. 2. Oktadka dokumentacji Zjazdu Filmowego w Wisle. Archiwum FINA, sygn. A-101

Na tym etapie chodzilo o decyzje w ramach grupy tworcéw tworzacych zespoty filmowe
co do odnoénie wylonienia projektow, ktore zostang zgloszone do realizacji przez dany
zespol. Brano tu pod uwage mozliwoéci realizacyjne, jako$¢ artystyczna, ale tez szanse
danego projektu na realizacje, respektujgc przy tym aktualne okolicznosci spoteczno-
-polityczne, ktére wyznaczaly granice dyskursu filmowego, a tym samym — granice
ostatecznego dopuszczenia projektu do produkeji. W réznych okresach zawirowan
politycznych zdarzalo sie, ze w posiedzeniach rad programowych zespoléw filmowych

uczestniczyli takze przedstawiciele wladz politycznych.

7 [Zjazd Filmowy w Wisle. Stenogram], Archiwum FINA, sygn. A-101.

8 Uchwala Sekretariatu KC w sprawie kinematografii z czerwca 1960 roku. ,Materialy dla Zespolu
Filmowego Komisji Sekretariatu KC PZPR”, Archiwum FINA, sygn. A-208, poz. 7, k. 1—6. Por. takze
T. Miczka, A. Madej, Syndrom konformizmu? Kino polskie lat szesédziesigtych, Katowice 1994, s. 27-34.
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Zbiér FINA dotyczacy tego poziomu jest niewielki i nie daje wiedzy catosciowej,

pozwala jednak z przekonaniem stwierdzic, ze taki poziom istnial, oraz zorientowac sie

- na podstawie analizy konkretnych przyktadéw — jaki byl jego charakter. W archiwum

znajdujg sie stenogramy z posiedzen rad programowych réznych zespoldw,

w czasie ktérych w waskim gronie (gtéwnie czlonkéw zespolu) omawiano projekty

scenariuszowe z perspektywy nie tylko artystycznej, ale takze wizerunkowej zespotu.

W tym konteks$cie uczestnicy oceniali kryteria takie, jak: kwestia dbato$ci o poziom,

s$wiadomog$¢é warunkdw spoteczno-politycznych i odpowiedzialno$é za wydzwiek

powstajacego projektu filmowego. Posiedzeniom rad z zasady przewodniczyli szefowie

zespolow, ktorzy odpowiadali za realizowane projekty i byli ze swojej dziatalnosci (jesli

chodzi o powstajgce filmy) rozliczani zaréwno w sensie jakosciowym, frekwencyjnym,

finansowym, jak i przede wszystkim — pod katem umiejetnosci dostosowywania

projektow filmowych do ram aktualnej polityki.

Jezyk wypowiedzi z tych posiedzen nie zawsze jest oficjalny i ma czesto charakter

kolezenskich wymian my$li wyrazanych w stylu potocznym. Jako jeden z przyktadéw

mozna wymieni¢ stenogram z posiedzenia Rady Programowej Zespohu ,,Syrena’

4

z 14 wrzesnia 1968 roku?, po§wieconego omdéwieniu scenariusza Polowania na muchy*,

powstalego wedlug opowiadania Janusza Glowackiego. Obradom przewodniczyt

Stanistaw Wohl, uczestniczyt w nich réwniez minister Tadeusz Galinski (6wczesny

zastepca czlonka KC PZPR). Wypowiedzi uczestnikéw spotkania — jak mozna sie

zorientowa¢ w wyniku lektury stenogramu — mialy czesto charakter nieoficjalny,

bezposredni. Na przyklad Jerzy Pomianowski powiedzial: ,Uwazam ten material za

interesujacy z kilku powodéw i z kilku powodow §liski w realizacji”.* W podsumowaniu

spotkania Janusz Glowacki, dziekujgc za uwagi, odpowiada z kolei, ze ,moze uda

[...] sie co$ wymysle¢”2. Z kolei ciekawym $wiadectwem stosowania nieoficjalnego

stylu wypowiedzi jest refleksja Andrzeja Wajdy, ktory opisuje w niej dylematy twdrcy

dzialajacego w $rodowisku samoograniczen i kontroli:

10
11

12
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[Stenogram z posiedzenia Rady Programowej Zespoltu ,Syrena” w dniu 14.IX.1968], Archiwum
FINA, sygn. A-329, poz. 16.

J. Glowacki, ,,Polowanie na muchy”. Scenariusz filmowy, Archiwum FINA, sygn. S-27491.
Stenogram z posiedzenia Rady Programowej Zespotu ,Syrena” w dniu 14.IX.1968], Archiwum
FINA, sygn. A-329, poz. 16, k. 3.

Tamze, k. 11.
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Ot6z sa $srodowiska, ktdrych nie mozemy pokazaé w komedii, a nawet nie mozemy
pokazac w filmie, bo na przyklad nie mozemy pokazaé calego §rodowiska koscielnego,
bo gdyby zrobi¢ taka scene w filmie, ze przemawia do wiernych Wyszynski, a tu nagle
zjezdza do tej samej miejscowosci zespot Czerwono-Czarnych z Warska, ktora Spiewa, to
obraz bylby niestychanie ciekawy, ale tego zrobi¢ nie mozemy. W ogéle szeregu srodowisk
nie jeste$my w stanie pokazac¢ na ekranie i stad bierze sie to ograniczenie do srodowiska
artystycznego, bo jeszcze mozemy pokazaé srodowisko prywatnej inicjatywy, ale nie
mozemy pokaza¢ na serio §rodowiska robotniczego, jego dorabiania sies.
Wypowiedz ta pokazuje 6wczesny sposob my- A %29
$lenia twércy i zaswiadcza o wysokiej $wiadomosci 92 4%
istnienia sprecyzowanych ograniczen tematycznych,

S IENOORAN

dotyczacych prezentacji srodowiska robotniczego s
#nia Redy Programows] Zsspolu "Syrenal

i stosunku do religii. Stowa Wajdy sg w tym sensie _W_anin 14.1%.1968r,
takze przykladem opisywanej w poprzednim pod- L s
. . . e Ob. Galiriski
rozdziale autokontroli autorskie;. S gﬂ’g“
. Cha
Innego rodzaju swiadectwa dostarcza steno- Che ~ PRteinae)
Beg., Wajla

gram z posiedzenia Rady Programowej Zespotu |-

Ko porzgdiu dziennym: ombwienie scemsriusza pt.. "Polowanie

»lluzjon” z 12 wrzesnia 1967 roku, w czasie ktérego ;
na muchy"w cparciu o copowladniuw J. Glowacilege, przewldzie-

omawiano scenopis Jerzego Passendorfera powstaly RS g S

na podstawie scenariusza Krysztatowe zwierciadlo™, Praewoduicsy - Profs Wobl

ktérego kanwa} by}a pow1eéé Zbigniewa NienaCkiegO Erzewcduiczacy: Otwleran dysiusje ned scemariuszem pt. "Flo-

’ . . . wenis na wuchy" - sutor pan Growscki, przewidziany regyser
Worek Judaszéw (1961). Historia rozgrywala sie . o S g2

= pon Wajda. Proszg o wypowisdwi.

w 1946 roku i dotyczyla brutalnej walki UB z pol- Ob._Galtisid;

skim podziemiem®. Paradoksalnie, rezyser, ktory R e e e
wateria? na éwletna tomedle,z doskonsiymi dislogaml i Awietnyn

uchodzit za tworce sytuujacego sie w nurcie zgod- S Sl i 0 R ke Ay

nym z aktualng polityka wladz, tutaj ukazuje swoj useg tie wam, ,
zniuansowany wizerunek. Passendorfer prébowat gb._Puzyma:,
zrealizowac ten film po raz drugi (w 1965 z powoddw 1mis sig berdzo podobat pomyst tego scemariusza, &

politycznych zablokowano film juz niemal na eta- wiie) v 3t potsbalo Jego sakoficsenis, szcuegiluis, ¢3 ua

. . s . . . . . . , to zakoliczenie wazyscy czekany. Dgzemplerz, ktéry aialem, byl
pie zdjec). Na poziomie wypowiedzi rezysera widac

, . . .. . unisdotarty w sensle nészyrowym, @lé to ju: drobiazg, ale po
che¢ do ukazania tematu jako niejednowymiarowego P Ll

Il. 3. Stenogram z posiedzenia Rady Programowej Zespotu ,,Syrena” w dniu
14 1X 1968r., archiwum FINA, sygn. A-329, poz. 16

13 Tamze, k. 10.

14 J. Passendorfer, ,Krysztalowe zwierciadlo”. Scenopis. Archiwum FINA, sygn. S-10409. Ostateczny ty-
tul filmu: Akcja Brutus (1970).

15 Wiecej na temat tej sprawy: por. A. Czyzewski, Obraz wroga — Stanistaw Sojczynski ,Warszyc”
w prasie, literaturze i filmie PRL, ,,Studia Historica Gedanensia” 2018, tom 9.
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sporu. ,Natomiast jesli chodzi o racje, to one sg po jednej i drugiej stronie™® — méwi.
Nie zgadza sie z tym zdecydowanie przewodniczacy rady i szef zespolu Czestaw
Petelski: ,Racje musza by¢ po jednej stronie™. Jest to przyktad, jak na etapie kontroli
w zespole filmowym temperowano twdrce filmowego i profilowano majacy powstac
film. Projekt byl bardzo trudny z powoddéw politycznych, co stanowilo powdd do burz-
liwej dyskusji oraz do poszukiwania formuty, ktéra bedzie do przyjecia dla wadz, ale
tez akceptowalna dla widza, ktérego nie chciano ,rozgniewac” nachalng propagands.

W pewnych okresach zespoly positkowaly sie rdwniez recenzjami zewnetrzny-
mi zamawianymi u ekspertéw, co mialo silniej legitymizowa¢ projekty filmowe oraz

wplywaé na ich ksztalt i jako$¢. Cze$¢ tych recenzji posiadamy w naszym archiwum.

Kontrola scenariusza

Ten poziom kontroli odnosi sie do pelnej akceptacji gotowego scenariusza i skiero-
wania go do produkcji. Mial charakter zltoZony, na co wskazuje analiza zasobu archi-
walnego FINA.

Poznanie mechanizmu kontroli odbywajacej sie na tym poziomie umozliwia z jednej
strony bardzo bogaty, niemal pelny, zbiér materiatéw literackich, zrealizowanych i niezre-
alizowanych'®, w tym scenariuszy, pomystow, nowel, konspektow, scenopiséw, a z drugiej

— réwniez bardzo pokazny zbidr protokoléw posiedzen Komisji Ocen Scenariuszy, zwa-
nej potocznie KOS. Bogactwo tego zasobu umozliwia przesledzenie procesu twodrczego
od pomystu do scenariusza, a nawet scenopisu, ale takze w wielu przypadkach poprzez
rozne wersje scenariuszy, do ktorych wprowadzano zmiany, czasem zgodne z intencja-
mi autora, czesciej jednak — wymuszone przez czynniki kontrolne®. W wielu przypad-
kach mozna sie domy$la¢ zrédla pochodzenia tych zmian, a szczegotowej wiedzy w tym
zakresie dostarczajg protokoly posiedzen Komisji Ocen Scenariuszy, ktéra byla cialem

formalnym, dzialajagcym prawie do korica lat 60. Funkcjonowala w systemie kadencyjnym,

Zbiory archiwalne FINA jako zrédta do badania mechanizméw kontroli na réznych etapach produkcji filmu w okresie PRL

3/2023

16 [Stenogram z posiedzenia Rady Programowej Zespotu ,Iluzjon” w dniu 12.1X.1967], Archiwum
FINA, sygn. 329, poz. 21, k. 27.

17 Tamze.

18 O zbiorze scenariuszy niezrealizowanych w kontekscie badan nad kulturg PRL pisaliSmy szerzej

19

w teks$cie: B. Giza, wspdlpraca A. Wyzynski, Niezrealizowane scenariusze filmowe w zbiorach FINA
jako nowe Zrédto wiedzy o kulturze PRL-u [w:] Archiwa we wspélczesnych badaniach filmoznaw-
czych, red. B. Giza, K. Mgka-Malatynska, P. Zwierzchowski, Wydawnictwo Naukowe ,Scholar”,
Warszawa 2020.

Przyktad takiego projektu opisuje Konrad Klejsa w tekscie Pietnascie zywotéw pétkownika. Historia
powstania, cenzury i rozpowszechniania filmu Rece do gory, ,,Pleograf” 2023, nr 2.
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a jej przewodniczacym byl szef kinematografii
w randze wiceministra, do ktérego nalezala osta-
teczna decyzja o skierowaniu scenariusza do re-
alizacji. Tutaj znajdowalo sie pierwsze formalne
ogniwo nieréwnej konfrontacji autoréw danego
projektu filmowego z ludZzmi reprezentujgcymi ak-
tualng wladze, zaréwno w sensie formalnym, jak
i nieformalnym.

Jesli chodzi o zbidér materialdéw literackich,
bardzo bogatej wiedzy dostarcza (dostepny
w czytelni Biblioteki Naukowej FINA) wewnetrzny
Centralny Katalog (CK), zawierajacy opracowane
informacje dotyczace pokaznej czesci zasobu.
Dla badacza, ktéry zajmuje sie tematem cenzury
okresu PRL, istotne beda tytuly scenariuszy,
ktére wystepuja w wielu wersjach, co §wiadczy
o dlugotrwalym nieraz procesie wprowadzania
rozmaitych zmian do materialu scenariuszowego.
Wyrazistym przykladem jest tu scenariusz
Storice wschodzi raz na dzien*® autorstwa
Wiestawa Dymmnego (1967), wystepujacy w szesciu
wariantach, co $§wiadczy o tym, ze musiat by¢
wielokrotnie poprawiany i dostosowywany
do wytycznych warunkujacych dopuszczenie
go do kolejnych etapéw realizacji. Charakter

i rozleglo$¢ wprowadzanych do scenariusza

Zbiory archiwalne FINA jako zrédta do badania mechanizméw kontroli na réznych etapach produkcji filmu w okresie PRL
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Il. 4. Scenariusz filmu Ostatni dzieri lata, archiwum FINA, sygn..S-102 s 1

zmian pozwala zorientowac sie w zakresie wymogéw wiladz co do tre$ci uznawanych

za mozliwe do upowszechniania w dyskursie publicznym. Kwestie te analizowal szerzej

Piotr Zwierzchowski w ksiazce Filmowe reprezentacje PZPR>.

W katalogu znajdujg sie takze scenariusze niezrealizowane, jednakze trzeba mie¢

na uwadze, ze jedynie czes¢ z nich nie zostata zaakceptowana z powoddéw zwigzanych

z cenzurg. Zbiér zawiera bowiem takze materialy stabe pod wzgledem artystycznym,

20 W. Dymny, ,,Storice wschodzi raz na dzien”. Scenariusz filmowy, Archiwum FINA,
sygn. 5-10942, 5-10943, S-5925, S-5933, S-5926.
21 P. Zwierzchowski, Filmowe reprezentacje PZPR, Wydawnictwo UKW, Bydgoszcz 2022.
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nietrafione, nieudane, niekorespondujgce z 6wezesnymi czasami. Uwage zwraca nato-
miast fakt, ze ich autorami sg czesto uznani literaci czy osoby znane z zycia publicznego.

Protokoly Komisji Ocen Scenariuszy w zbiorach FINA licza ok. 300 pozycji
archiwalnych. Stanowig one bogaty zaséb wiedzy o mechanizmie kontroli wewnetrznej,
gdzie Scieraly sie rézne zdania, poglady i opinie, wplywajgce na ksztalt formulowanych
uwag i zarzutéw. Obok kwestii artystycznych oczywiscie uwage zwracano na aspekty
spoleczno-polityczne, kluczowe dla systemu PRL, jednak trzeba nadmieni¢, ze rowniez
obszar obyczajowy niekiedy stanowit przedmiot kontrowersji, wzbudzajacych czujnosé
w procesie oceny, a de facto kontroli danego scenariusza. Ciekawym tego przyktadem
jest protoko! posiedzenia KOS w sprawie niezrealizowanego w Polsce scenariusza
Bramy raju wedlug powiesci Jerzego Andrzejewskiego®?, ktory miat filmowaé Andrzej
Wajda. Posiedzenie odbylo sie 7 czerwca 1963 roku, zgloszono szereg zastrzezen, w tym

- natury obyczajowej. Jerzy Toeplitz zglosil watpliwos¢:

Czy nie obawia sie rezyser ryzyka pokazywania uczud, jakie zywi hrabia do Aleksego,
milosci Jakuba i milo$ci Aleksego? [...] przeciez film musi by¢ przesycony meskg mitoscis,
bo inaczej go w ogodle nie bedzie. A to przeciez w warunkach pewnych ustalonych kanonéw

moralnoséci, do ktérych przywyklo spoleczenstwo, tez przedstawia pewne ryzyko®:.

Mozliwosci badania poziomu kontroli zwigzanego ze scenariuszem (czy szerzej
— z materialem literackim) sg bardzo szerokie, ze wzgledu na bogactwo zrddel, jednakze
jest to zadanie skomplikowane. Trzeba przyjac, ze czesto sg one takze Swiadectwem
gier miedzy $rodowiskiem a wladzg, gier srodowiskowych, a takze rozgrywek indy-
widualnych. Sg takze niewatpliwie, o czym byla juz mowa, $§wiadectwem rozleglo-
sci i doglebnosci procesow kontroli wewnetrznej w danym momencie historycznym
okresu PRL. By¢ moze w tej czesci zrédel ujawnia sie w sposéb wyrazisty, ale i trudny
do rozpoznania ze wzgledu na swojg wielowymiarowos$¢ — istotny etap procesu kon-
trolnego, ciggle stanowiacy jako calo$¢ wyzwanie badawcze.

Akceptacja scenariusza oznaczala na ogot skierowanie go do realizacji, ktora row-
niez podlegata mechanizmom kontrolnym. W archiwum FINA nie ma na ten temat
dokumentow, ale tez etap ten trudno byto uchwyci¢ w formalnej dokumentacji. Polegal
on z zasady na obecno$ci na planie filmowym osoby, ktéra wchodzita w sktad ekipy

filmowej i pelnila role obserwatora obdarzonego zaufaniem wtadz kinematografii,

22 J. Andrzejewski, ,,Bramy raju’, Scenariusz filmowy, Archiwum FINA, sygn. S-9191.

23 Protokét posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy z dnia 7 VI 1963, sygn. A-214, poz. 344. Por. takze:
B. Giza, Bramy raju|Niezrealizowane scenariusze Andrzeja Wajdy, https://fina.gov.pl/badania/bra-

my-raju-niezrealizowane-filmy-wajdy/ [dostep: 29.08.2023].
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ktore delegowaly te osobe w charakterze nieformalnego informatora. Celem tej prak-
tyki byla kontrola nad realizacja projektu zgodnie z zaakceptowanym scenariuszem.
Elementem tej kontroli byly réwniez obowigzkowe regularne przeglady nakre-
conych materialéw, odbywajace sie w czasie realizacji zdje¢, ktérych celem byta oce-
na jakoSci artystycznej i technicznej. Jednoczesnie jednak juz na tym etapie dawato
to okazje do skontrolowania materialu pod katem zgodnosci z wytycznymi cenzury.
Slady kontroli na etapie produkcji mogly sie zachowaé w teczkach produkeyjnych, ktére
sg zdeponowane w znajdujacym sie w Milanéwku Oddziale Dokumentacji Osobowej

i Placowej Archiwum Panstwowego w Warszawie.
Kontrola gotowego filmu (kolaudacja)

Komisje kolaudacyjne w okresie PRL-u byly po-
wolywane w celu przyjecia filmu, skierowania go f-3Y pez- 304
do dystrybucji (w tym dla okre$lenia zakresu roz- )
powszechniania — szeroki czy ograniczony), wpro-
wadzenia ewentualnych poprawek az do mozli-
wosci zablokowania tytulu. Przewodniczgcym
komisji (podobnie jak w KOS) byl wiceminister
kultury i sztuki — szef kinematografii.

Komisje kolaudacyjne rowniez funkcjonowaly
w systemie kadencyjnym — procedura dzialania
wobec danego filmu polegala na jego obejrzeniu,
dyskusji i wystawieniu przez kazdego czlonka
komisji oceny dziela w dwdch kategoriach:
ideowej oraz artystycznej. Dopiero suma tych
ocen wyznaczala wskazang przez kolaudantow
kategorie filmu; rozpietosé wynosila tutaj od ®
najwyzszej, pierwszej kategorii do najnizszej —

czwartej. Przyznana kategoria stawala sie nie tylko

wyznacznikiem wartosci samego filmu, ale przede
wszystkim skutkowala wysokoécig ostatniej raty
ujetej w kosztorysie, ktérg wyplacano cztonkom
ekipy filmowej. W przypadku I kategorii byla to

wysoko$¢ 100 procent, a juz przy IV — jedynie 25 okres historyozny
procent. Zdobycie wysokiej I kategorii artystycznej

filmu przyépieszalo tez awans twércy w kategorii Il. 5. Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filméw Fabularnych w dniu
29 czerwca 1982 r. Archiwum FINA, sygn. A-344, poz. 304
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rezyserskiej. Powigzanie finansowej nagrody z kategoria ideowosci filmu stanowilo

zachete do realizacji filméw zgodnych z oficjalng polityka.

Wskazania i oceny, ktére przedstawiala Komisja Kolaudacyjna w odniesieniu

do konkretnego tytutu filmu, musialy jeszcze zostaé zaakceptowane przez wicemini-

stra odpowiedzialnego za kinematografie. Jako przewodniczacy komisji miat on prawo

dokonaé¢ zmiany w wyzej wymienionych ustale-
niach oraz kategoriach, co dawalo mu pelng kon-
trole w sytuacji, kiedy werdykt komisji byl niewy-
godny dla wladz. Niekiedy rowniez tre$¢ dyskusji
(szczegdlnie glosy cztonkdw komisji zwigzanych
z wladza) stawala sie dla ministra pretekstem
do podjecia decyzji o zatrzymaniu filmu.

Posiedzenia komisji wraz z dokumentacja
podlegaly protokolowaniu, czego rezultatem
byto powstanie znaczgcego zasobu, ktory dzisiaj
znajduje sie w archiwum FINA. Zbidr ten jest
bardzo bogaty (obejmuje dyskusje na temat ponad
700 tytuléw filméw fabularnych, nielicznych
tytuléw filmoéw dokumentalnych (po WFD),
animacji (po Studiu Miniatur Filmowych),
dotyczace filmow fabularnych karty ocen z konica
lat 8o. i nieliczng korespondencje zespotéw
z ministerstwem). Ze wzgledu na istotna, moze
kluczowa, role tego poziomu kontroli — stanowi
on frapujacy materiat badawczy.

Trzeba jednak mie¢ na uwadze, iz dokumenty
te zostaly wytworzone w instytucjach, gdzie zasada
byl system kontroli wewnetrznej. Wytwarzanie
dokumentéw bylo wypadkows tego systemu, co
skutkuje dzisiaj koniecznoscig lektury krytycznej,
przyjecia postawy dystansu badawczego i podjecia
prob weryfikacji w oparciu o inne Zrédla. Bledem

Zodpoznik

cury 1 Sztuki
z dnia 25 wrzednla 1974 r.

KARTA OCEN FILMU

VI ssascsnssrans
Siele ¥ nozploke Czionka Komdaji/

iy oo codaus et Ve oo, 2Ealorebn 'z, 06:29.06.52

tytul filed, imig,namileke reiyssra, nazwa tu, data/

i. @, Ocena idoowa filmu od 1 do 25 puntkdw seeesesscsnes
Jelementy polityczne, i

opoleczne, wychowaweze,

poznavozo itp./

. b, Dcenn ertystyczna filou od 1 do 25 punktdn .eseecrerens

Jukiad tomatyozny, ko yoja
colowodé drodkde ob
..Tr..zm.ycll. poatawienia
flikeu, rysunck poo
obopda 1 gra aktors
zdjqein, amzyk

o,

OQOZom PUNEOW sesrreovnssecssassananasns

2, Kategorsa */ I od 45 do 50 punktde

¥ IXI od 38 do 44 punktdw

III ad 20 do 37 punltdi

. - IV od  do 20 punit dus
+ Zosieg rozpewszechnimnias szeroki = ograniczony &/
4. Propozycjo gronicy wickus dideci - nlodziez exkeolna

= tylko dorodld x/
wé’ kinenatografiy poloky na
soh? tok = n:‘f x/

o vhvyﬁ.ff L2 Ilf-'ru-u.-':.tu.'),
£) Wiy

LA

" recdpies

5, Cxy fila moZe reprezentou
miggcynarodowych feet

6. Inno uwapht Wel Wutiha

%/ odpowiednie podkredlid

At3ed

Il. 6. Karta ocen filmu Gry i zabawy wypetniona przez Jerzego Bossaka.
Archiwum FINA, sygn. A-344, poz. 304i

byloby zatem przypisywanie tym dokumentom pelnej wiarygodnosci jako $wiadectwom

rzeczywistego przebiegu posiedzen.

Jaskrawym przyktadem ukazujgcym zakres réznic pomiedzy faktycznie wypowie-

dzianymi przez kolaudantéw kwestiami, ktére zostaly nagrane na tasme przez rezysera
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(i potem przez niego spisane)*, a oficjalnym dokumentem opisanym jako stenogram
z kolaudacji jest dokumentacja filmu Ryszarda Bugajskiego Przestuchanie, znajdujaca
sie w zbiorach FINA?. Rdznice te sg w tym przypadku znaczgce i wynikajg z kontro-
wersyjnosci samego filmu, ktéry wywolal burzliwg dyskusje — stad przypuszczalnie
decyzja o zafalszowaniu w protokole informacji o prawdziwym przebiegu wydarzenia.
Kolaudacja jako etap kontroli jest zawsze przede wszystkim wypadkows ,,swojego”
czasu, na ktory skladaly sie realia spoteczno-polityczne wplywajace na przebieg dysku-
sji oraz warunkujgce decyzje poszczegdlnych czlonkéw komisji. Przypadek kolaudacji
filmu Janusza Kijowskiego Indeks, ktora miala miejsce 13 X 1980 roku, a wiec w okresie
tzw. karnawalu Solidarnosci, pokazuje radykalng zmiane w relacjach miedzy twércami
areprezentantami wladzy, ktora zapisala sie w protokole posiedzenia. Filmowcy wprost
mowig o filmach zatrzymanych pod koniec lat 70. i domagajg sie wyjasnien oraz po-
nownego rozpatrzenia decyzji o ,zdjeciu ich z pétki”. W tym sensie odwaznie wpisujg
Indeks w szerszy kontekst procesu decyzyjnego uwarunkowanego politycznie, o ktérym
mowig otwarcie, stawiajac przedstawicieli wladzy przed konieczno$cia thtumaczenia sie.
Ciekawe byloby przesledzenie tresci stenogramdw kolaudacyjnych nie tak, jak
czyniono to najczesciej dotychczas — wylacznie pod katem konkretnych filméw, ale
traktujac je jako obszerny zbiér dokumentéw, ktére dajg Swiadectwo tego, jak na prze-
strzeni 40 lat zmieniala sie polityka w kinematografii, jak formulowane bylty w po-
szczegdlnych latach ograniczenia narzucane miedzy innymi przez krytyczne glosy oséb
reprezentujacych wladze na kolaudacjach, kiedy ten nacisk byt najsilniejszy, jakich
tresci dotyczyt w sposdéb szczegdlny, wreszcie: w jakich odcinkach czasu i do jakiego

stopnia nastepowaly okresy wzglednego liberalizmu.

Akceptacja filmu ze strony ministerstwa i wtadz partyjnych
(w przypadkach watpliwych)

Ostateczne decyzje dotyczace loséw poszczegdlnych projektéw filmowych naleza-
ty zawsze do wla$ciwego wiceministra, ktéremu podlegata kinematografia, a nawet
do najwyzszych organéw partyjnych. Ten poziom kontroli jest takze dokumentowa-

ny w naszym archiwum (cho¢ zachowala sie bardzo niewielka cze$¢ korespondencji

24 Por. R. Bugajski, Przestuchanie, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1990, s. 108-130.
Por. takze Zapis kolaudacji filmu ,,Przestuchanie” Ryszarda Bugajskiego [w:] Gdansk’ 82. Festiwal,
ktéry sie nie odbyt, red. M. Dondzik et al. i in., Filmoteka Narodowa — Instytut Audiowizualny,
Warszawa 2022.

25 Stenogram z kolaudacji filmu Przestuchanie, Archiwum FINA, Zbiér Archiwaliéw, A-344, poz. 296.
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ministerialnej dajgca wyobrazenie o przebiegu procesu podejmowania tych decyzji).

Pewne informacje dotyczgce najwyzszego poziomu kontroli (ze strony wladz partyj-

nych) mozna réwniez wyluskac¢ ze wspomnien oraz zrédel wywolanych (wywiadow)

na ten temat, ktdrych pelny zaséb znajduje sie w bibliotece FINA.

Wsrdad zachowanych dokumentéw jest m.in. korespondencja zwigzana z fil-

mem Janusza Zaorskiego Matka Krdléw, prowadzona miedzy Naczelnym Zarzgdem

Kinematografii w Ministerstwie Kultury i Sztuki, Zespotem Filmowym , X”, odpowie-

dzialnym za produkcje, a samym rezyserem. Dokumentacja zawiera 14 kart, gtdwnie

pism, ktore pozwalajg przesledzi¢ losy filmu - od zatrzymania w wyniku kolaudacji

(1982) po dopuszczenie do dystrybucji (1987). Z materialu wylania sie charakter staran

zespotu filmowego i samego rezysera o ,wybronienie” filmu, z drugiej — w tym przy-

padku mocny sprzeciw oraz rezerwa wladz wobec sposobu ukazywania przeszlosci.

Dyrektor Departamentu Programowego Naczelnego Zarzadu Kinematografii Stanistaw

Kuszewski w pismie do wiceministra Stanistawa Stefanskiego stwierdzal, ze w filmie

(juz po usunieciu zaleconych uprzednio fragmentéw)
nadal dominujg elementy jednostronnej i miejscami demagogicznej interpretacji
okresu lat pie¢dziesiatych. Polityczny sens tego zabiegu zbiezny jest w istocie z celami,
ktére stawialy przed sobg inne tytuly nurtu ,,postsolidarno$ciowego” w kinematografii.
Wyolbrzymienie bledéw lat pieédziesigtych stuzy¢ mialo kwestionowaniu moralnego
prawa Partii do sprawowania przewodniej roli w spoleczenstwie polskim. W filmie
Zaorskiego poprzez czeste eksponowanie portretdw Stalina sugeruje sie réwniez
importowany charakter koncepcji ustrojowych socjalizmu?.

Cytat ten trafnie ilustruje postawe wladzy w okresie stanu wojennego, szczegdlnie

dbajacej o wlasng legitymizacje spoleczna.
Potencjat materiatu filmowego do badan nad cenzura

Do badan nad cenzurg méglby takze sluzy¢ material filmowy, ktdéry zostat usuniety
lub nieuzyty (w przypadku gléwnie kronik filmowych). W zbiorach FINA zachowalo
sie niewiele fragmentéw filmowych dotyczacych filmu fabularnego. Powodem jest
fakt, ze zgodnie z obowigzujacg wowczas zasadg caly material, ktory nie znalaz! sie
w finalnej wersiji filmu fabularnego, podlegal zniszczeniu. Dlatego scen usunietych

w wiekszosci nie sposdb dzisiaj pozna¢ i zbadaé¢ — jednym z wyjatkéw w archiwum

26 [Pismo Dyrektora Departamentu Programowego Naczelnego Zarzadu Kinematografii w Ministerstwie
Kultury i Sztuki Stanistawa Kuszewskiego do ministra Stanistawa Stefanskiego z dn. 24 XII 1982],
Archiwum FINA, sygn. A-344, poz. 310j.
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FINA jest scena konicowa filmu Zezowate szczescie Andrzeja Munka (1960), usunieta
izamieniona na inng. Scena ta rozgrywa sie w biurowej lazience, gdzie Piszczyk zostaje
silg zaprowadzony przez przetozonych, prowadzacych $ledztwo w sprawie ,antypan-
stwowego napisu”. Napis ten znajduje sie na wewnetrznych drzwiach od toalety, a cha-
rakter pisma jednoznacznie wskazuje na Piszczyka. Jak wiadomo, scene te zastgpiono
inng, w ktérej inkryminowany napis znajduje sie na Sciennej gazetce umieszczonej
na korytarzu przedsiebiorstwa. Z pewnoscia chodzilo o oslabienie ironicznej, nawet
szyderczej wymowy sceny, ktorej przestrzen toalety nadawala dodatkowe negatywne
znaczenia, nie do przyjecia dla 6wczesnych decydentéw.

Tego typu ocenzurowane wersje, zachowane w archiwum, sg z pewnoscig $wia-
dectwem indywidualnych decyzji archiwistow, ktérzy decydowali sie (nieoficjalnie)
wlgezy¢ dany material do zbioru. Silg rzeczy nie mogty by¢ one doktadnie opisywane
i stad dzisiaj kazde takie znalezisko jest swoistym odkryciem filmograficznym.

Z kolei co do materialéw filmowych o charakterze dokumentalnym, przygotowywa-
nych dla Polskiej Kroniki Filmowej, to zasada niszczenia nieuzytych fragmentéw tasm nie
obowigzywala i dlatego zachowal sie obszerny zbidr tzw. npoz (nieuzytych pozytywdw).
Dzisiaj sg one cyfryzowane oraz sukcesywnie udostepniane w Repozytorium Cyfrowym
FINA i stanowig bogate zrddto wiedzy zwlaszcza dla historykéw. Sg to na ogét materialty
nieme (nie ma zachowanej Sciezki dzwigkowej) — powody braku ich wykorzystania w wy-
daniach PKF powinny by¢ kazdorazowo badane osobno, ze wzgledu na ich réznorodnosé

ipodleganie rozmaitym kryteriom, zrozumialym éwczesnie, dzisiaj zas mniej czytelnym.

Podsumowanie

Zbiory FINA to zasob, ktdry ciggle wymaga odkrywania i opisywania, rowniez w tym
sensie, ze dokumentujg one szereg skomplikowanych proceséw z historii polskiego kina.
Dokumentacja ta pozwala odtworzy¢ miedzy innymi historie i dynamike sit nacisku, ktdre
obrazujg mechanizm kontrolny i jego szczelnosé, nie tylko w kontekscie ideologicznym, ale
réwniez obyczajowym, spotecznym czy tez tym zwigzanym z politykg wizerunkowg wiadz.
Mozna tez nalozy¢ mape historii politycznej, zwlaszcza tej odnoszacej sie do prze-
tomow czy kryzysow wladzy, i prébowaé odtwarzaé dzialanie tych mechanizméw kon-
trolnych: naciski stably, nastepowaly przesuniecia na polach kontroli (zakres obsza-
row uwazanych za newralgiczne rowniez sie zmienial). Byly to czasowe wahniecia
otwierajace dla filmowcéw — czasem na krdtko — jakie$ szanse na momenty wzgled-
nej swobody tworczej. Dzieki materialom zgromadzonym w Filmotece, zestawionym
i skonfrontowanym ze sobg (a czasem z konieczno$ci — z materialami z innych archi-

woOw), mozna podejmowa¢é proby odtworzenia 6wczesnych granic tworczej wolnosci.
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The aim of the article is to isolate and describe the stages of control that film
projects were subjected to during the PRL, from the idea to the distribution of the
finished film. The basis of the description are the documentation collections of the
National Film Archive — Audiovisual Institute (FINA), the authors characterize

the individual stages of control based on specific examples of documents.
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