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A.1 Karl Reinecke-Altenaus Leben’

A.1.1 1885-1900: Kindheit in Altenau/Oberharz

Karl Reinecke kommt am 6. Dezember 1885 als 4. Kind der Fleischerfamilie Reinecke in der
provinziellen Oberharzer Bergstadt Altenau zur Welt. Die familidare Herkunft ist somit als
kleinbUrgerlich zu charakterisieren. Sein gesellschaftliches Umfeld in den ersten
Lebensjahren ist durch Wald- und Weidewirtschaft, vor allem aber durch die in dieser Region
dominierende, doch bereits deutlich im O6konomischen Niedergang begriffene
Montanindustrie gepragt.

In seinen spateren literarischen Arbeiten ab den 1920er Jahren, besonders in seinem Buch

+Harzheimat — Das Heimatbuch eines Malers*

von 1924, wird Reinecke-Altenau diese Jahre
seiner Kindheit im Oberharz romantisierend zu einem vorindustriellen (!), provinziell herben,
weltvergessenen (Natur-)Idyll, zu einem verloren geglaubten, harmonischen Sehnsuchtsort
verklaren und vielfach als Ausgangspunkt fir sein Heimatverstindnis und seine Ansatze

zum Heimatschutz heranziehen.

A.1.2 1900-1906: Jugend / Ausbildung in Alfeld an der Leine

Nach dem achtjahrigen Besuch der Volksschule in Altenau von 1892 bis 1900 strebt der 14-
jahrige Karl Reinecke - entgegen dem anfénglichen Wunsch seines Vaters, eine Lehre als
Schlosser anzutreten - aufgrund seiner guten Abschlussnoten und seiner weitlaufigen
Interessen die Ausbildung zum Volksschullehrer an.® Im Friihsommer 1900 verldsst er
darum das heimatliche Umfeld, Uber das er bisher kaum hinausgekommen ist, und begibt
sich auf die evangelische Seminar-Préparandenanstalt4 im niedersachsischen Alfeld an der
Leine. Der Ort ist damals zwar >nur< eine provinzielle Kleinstadt,” aber von einem
wirtschaftlich aufstrebenden Birgertum, von mittelstandischem Handwerk und mittelgroBen
Industriebetrieben gepragt und wirkt hinsichtlich des ékonomischen, gesellschaftlichen und
kulturellen Umfelds weitaus attraktiver und nadher am Zeitgeschehen, als der karge, relativ
abgeschiedene Oberharz. Problematisch fir den angehenden Lehrer ist allerdings zunachst
die von ihm gesprochene, in Norddeutschland ungewdhnliche Sprache, die Oberharzer
Mundart, da im preuBischen Staatsdienst und in seinem neuen niedersachsischen
Lebensumraum Hochdeutsch gebrauchlich ist, das Reinecke hier zunéchst erlernen muss.’
Wegen seiner in der Volksschule erbrachten guten Abschlussnoten erhélt Reinecke das
Schulgeld erlassen. Die Erziehung, die er an der stark konfessionell ausgerichteten
evangelisch-lutherischen Seminar-Préparandenanstalt erfahrt, wird von den autoritaren,
restriktiven und streng protestantisch gepragten Leitlinien des preuBischen Obrigkeitsstaates
bestimmt, wonach Tugenden wie Gottvertrauen, Pflichterfillung, Ordnung, Gehorsam und
Vaterlandsliebe die anzustrebenden gesellschaftlichen Grundwerte darstellen. Die Starrheit
und Strenge dieses Systems, vor allem die geforderte verstarkte Ausrichtung auf den

Religionsunterricht7 sowie die von Reinecke als entwlrdigend wahrgenommene




Beschneidung der Personlichkeitsrechte finden seine tiefste Ablehnung, was er noch Jahre
danach bekundet.®
Die Praparandenausbildung schlieBt er 1903 ab; die darauf folgende Seminaristenzeit

beendet er ebenfalls erfolgreich mit guten Noten im Frihjahr 1906.

A.1.3 1906-1908: Volksschullehrer in Clausthal

Als Volksschullehrer, als der er von 1906 bis 1908 an der evangelischen
Burgerméadchenschule in Clausthal unterrichtet, kann er als Mitglied einer sich um 1900 in
Deutschland neu formierenden Gesellschaftsschicht betrachtet werden: Zumeist aus
kleinblrgerlichen, nicht-akademischen Familien stammend, von hoher Schulbildung und
dementsprechend intellektuellem Selbstbewusstsein, allerdings ohne akademische
Bildungslaufbahn und sozial weiterhin unterprivilegiert bildet der wachsende Berufsstand der
vollwertig ausgebildeten Volkschullehrer eine neue birgerliche Gruppe, die sich
gesellschaftlich — in gewisser Weise als Aufsteiger anzusehen — Uber der Masse der
werktatigen Bevdlkerung aus Arbeiterschaft, kleineren Angestellten und mittelstdndischem
Handwerk, aber unter dem elitdren akademischen Bildungs- und Besitzbirgertum ansiedelt.
Die Widerspriichlichkeit zwischen erworbener umfassender Bildung und dem weiterhin
relativ niedrigen sozialen Status gegeniber dem gehobenen Birgertum st fir
Volksschullehrer in jener Zeit charakteristisch.

Etwa um 1906 erfahrt der junge Mann eine erste klnstlerische Ausbildung beim lokal
renommierten englischen Landschafts- und Tiermaler L. H. W. Klingender in Goslar, unter

dessen Aufsicht er vor allem Studien nach der Natur anfertigt.

A.1.4 1908-1910: Studium in Berlin

Im Herbst 1908 gibt Reinecke auf eigenen Wunsch den Schuldienst auf, um sich durch ein
Studium an der Koéniglichen Kunstschule fir Lehrkrafte in Berlin-Mitte fachlich zum
Kunsterzieher und Zeichenlehrer fir héhere Schulen und Lehrerbildungsanstalten zu
profilieren.9 Hier in Berlin, wo er schlieBlich im Sommer 1910 seinen Studienabschluss
erhalt,’ womit ihm der Eintritt in die héhere Lehrerlaufoahn offen steht, befindet sich
Reinecke erstmals l&dngere, wenn auch absehbar begrenzte Zeit in einem urbanen, stark
industrialisierten, kulturell sehr reichen Umfeld und wird hier in der pulsierenden GroB- und
Reichshauptstadt11 unmitteloar mit den neusten gesellschaftlichen und kinstlerischen
Erscheinungen seiner Zeit konfrontiert.

Wahrend dieser Studienzeit publiziert er 1909 auch seine ersten Federzeichnungen in Form
von lllustrationen fiir ein Buch des damals fir seine Naturschilderungen sehr angesehenen
norddeutschen Schriftstellers Hermann Léns.'® Sein sich wahrend seines akademischen
Studiums allmahlich festigendes Selbstbewusstsein als Kiinstler findet unter anderem darin
Ausdruck, dass er sich ab dieser Zeit den Namen >Reinecke-Altenau< wéahlt und mit diesem

fortan — wenn auch zun&chst mit variierenden Signaturen — seine Bilder versieht.




Etwa seit diesen Studienjahren, mdglicherweise auch schon seit seiner Zeit als
Volksschullehrer, steht Reinecke-Altenau der Kulturreformbewegung, insbesondere der nach
ihren Protagonisten so genannten Kunsterzieherbewegung, die um die Jahrhundertwende in
gebildeten, mit dem zeitgendssischen dominanten Kultur- und Verhaltenskodex im
deutschen Reich unzufriedenen Kreisen Resonanz findet, nahe bzw. hat an ihr teil."”®> Neben
seiner Ablehnung von blindem Gehorsam und Dogmatismus, die von seinen negativen
Erfahrungen aus der Ausbildungszeit an der Seminar-Préparandenanstalt herriihrt (siehe
oben), sind es sein Interesse an einer umfassenden volksbildenden Geschmackserziehung
und die Hinwendung zu einer romantisierten Vorstellung von einer auf tradiertem Volkstum
grindenden, ethische Werte vermittelnden und somit héchst wertvollen Sphéare von Heimat.
Diese Gedanken werden vermutlich schon vor 1910 durch Teile der Kulturreformbewegung

bei ihm forciert bzw. bestatigt.

A.1.5 1910-1914: Familiengriindung, berufliche Orientierung als Gymnasiallehrer in
Linden bei Hannover und erstes Eintreten fiir den Heimatschutz

Abgesehen von seiner lllustrationstatigkeit fir den damals insbesondere in deutsch-
vOlkischen Kreisen rezipierten Hermann Léns kommt es erst um 1912/"13 zu einer ersten
eigenen offentlichen Stellungnahme Reinecke-Altenaus mit zivilisationskritischen Ansétzen,
die sich an einem konstruierten, etwas diffusen Ideal einer vorindustriellen stdndischen
Gesellschaft des friihen 19. Jahrhunderts orientiert.'* Nach seiner Dienstzeit an der
Stadtischen Héheren Madchenschule im niederschlesischen Schweidnitz (1910-1912) ist
Karl Reinecke-Altenau 1912 mit seiner im Vorjahr angetrauten Ehefrau Gertrud in die
Industriestadt Linden bei Hannover gezogen, um hier — aus seiner damaligen Perspektive
womoglich bis zur Pensionierung — als gesellschaftlich unterprivilegierter Kunsterzieher'® am
Staatlich PreuBischen Humanistischen Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium zu
unterrichten. Die hier stattfindende Konfrontation mit einer urbanen, proletarisch gepragten
Industriegesellschaft und deren Kulturformen wird von dem noch relativ jungen, aus der
Provinz stammenden Kinstler als einschneidend wahrgenommen: Mit Befremden und
Ablehnung beédugt er die wuchernde Verstadterung, die Ausbreitung von Industriebetrieben
und neuzeitlicher, standardisierter Klinkerarchitektur, den Verlust von vermeintlich
natlrlichen Grinflachen, der doérflichen Siedlungsstruktur und letztlich der tradierten,
ordnenden gesellschaftlichen Werte sowie die von ihm als Ursache fiir diese Ubel
ausgemachte kapitalistische Denkweise seiner Zeitgenossen.

Der enge Kontakt zu seiner Oberharzer Heimat, zu Verwandten und Freunden dort, bleibt
weiterhin bestehen. RegelméBige Aufenthalte in Altenau sowie zum Teil Uber Tage
dauernde Wanderungen und Skitouren in die umliegenden Bergwalder sind in den 1910er
Jahren sehr wahrscheinlich, ab den 1920er Jahren gesichert bekannt. Reinecke-Altenaus
Beitritt in den Harzklub, dessen Arbeit als fUhrender regionaler birgerlicher Heimat-,

Wander- und Naturschutzverein flir die touristische ErschlieBung und das kulturelle




Selbstverstandnis des Mittelgebirges von grundlegender Bedeutung ist,'® dirfte bereits vor
1918 erfolgen.

Den Lebensunterhalt fir sich und seine durch die Geburt seiner Tochter Dorothea (1912)
bald 3-kdpfige Familie bestreitet er mit seinem Hauptberuf als gymnasialer Kunsterzieher

sowie als lllustrator (ab 1909) und als Textautor (ab 1913).

A.1.6 1914: Studium in Dresden

Doch bereits 1914 steigt er — erstmals - aus dem Lehramt aus und nimmt zur Intensivierung
seiner kiinstlerischen Tétigkeit ein Studium an der Kunstakademie in Dresden auf, was auf
sein ausgepragtes Selbstbewusstsein als Kiinstler sowie auf einen gesicherten finanziellen

Rickhalt schlieBen lasst.

A.1.7 1915-1918: Kriegsdienst im I. Weltkrieg

1915, der I. Weltkrieg ist im Vorjahr ausgebrochen, tritt Reinecke-Altenau in den
Heeresdienst ein. Zunachst ist er in GroB Gohlen bei Celle in einem Kriegsgefangenenlager
eingesetzt. 1916 halt er sich in Warschau im besetzten Polen, 1917 wieder im
niedersachsischen Lager und 1918 schlieBlich im ebenfalls eroberten Rumanien, in Bukarest
und Constanza am Schwarzen Meer, auf. Wahrend seines Kriegsdienstes kommt ihm seine
kinstlerische Ausbildung zu Gute, so dass er bereits in GroB-Gohlen — sicherlich in
offiziellem Auftrag seiner Vorgesetzten - zeichnerische Studien und sogar Olbilder des
Lagerlebens anfertigt (siehe Abb. A1). In den von deutschen Truppen besetzten Gebieten
wirkt er als volkskundlicher Dokumentator, vermutlich fir die >Mazedonische
landeskundliche Kommission<. Zahlreiche Skizzen, aber auch vor allem représentative
Aquarelle und Federzeichnungen, die vermutlich fir Publikationen, etwa zur bildlichen
Veranschaulichung von volkskundlichen Forschungsergebnissen, intendiert sind, sind aus
dieser Auftragssituation erhalten geblieben (siehe die Abb. A2).

Aufgrund dieser kinstlerischen Tatigkeit im Heeresdienst halt sich Reinecke-Altenau
wahrend der gesamten Zeit des Krieges durchgehend weit hinter der Front auf, betritt stets
besetztes, >befriedetes< Gebiet. Kriegsgegner begegnen ihm ausschlieBlich als besiegte
Kriegsgefangene. Bei seinen unter Kriegsumstédnden bedingten Auslandsaufenthalten
bezeugt er in seinen Bildern ein ausschlieBliches Interesse fir die landschaftlichen
Schonheiten und das pittoresk-exotisch wahrgenommene sildlandische Volkstum, also fir
rein zivile und zudem - von den kriegerischen Ereignissen unbeeindruckt - sehr friedlich
wirkende Szenerien. Vom kaum fassbaren menschlichen Elend an den Kampfschauplatzen,
von der aussichtslosen militérischen Situation an der Westfront oder auf See nimmt er wenig
oder keine Notiz. Die katastrophale, von Hunger, Seuchengefahr, Verwahrlosung, Unruhen
und (Klein-)Kriminalitét bestimmte soziale Situation im deutschen Inland, besonders in den
Stadten,'” nimmt er - gerade im letzten Kriegsjahr - nur noch Gber den Kontakt mit seiner
Familie wahr. Er selbst befindet sich fernab der militarischen und sozialen Krisenherden der

Kriegsjahre.




Die Ursachen, aber besonders die grausame Realitdt des Weltkrieges und seine
katastrophalen Folgen besonders auch fir die Bevdlkerung der Gegnerstaaten bleiben
Reinecke-Altenau fremd. Folglich reagiert er nicht nur mit auBerster Ablehnung auf den als
>Schmachfrieden< von konservativen und reaktiondren Kraften in Deutschland titulierten
Versailler Vertrag, sondern unterstellt namentlich Frankreich, Deutschland erniedrigen und
international diffamieren zu wollen.'® Seine Meinung von GroBbritannien ist ebenfalls
zeitlebens negativ, wahrend des II. Weltkriegs sogar offenkundig feindlich.®

Eine (selbst-)kritische Auseinandersetzung mit dem |. Weltkrieg findet bei ihm, wie bei den
meisten Deutschen damals, nicht statt. Dies zeigt sich speziell zum Ende der 1920er Jahre
in seinen schriftlichen und auch kinstlerischen Beitragen zur Debatte um die Ansiedlung des
‘Reichsehrenhains’, der geplanten zentralen Gedenkstatte fir die Gefallenen deutschen
Soldaten des Weltkrieges, in der Ratsschiefergrube bei Goslar.*® Seine Trauer um die
eigenen Kriegsverluste und seine Sorge um die politische Zukunft Deutschlands werden von

nationalem Pathos und irrationalem vélkischen Naturmystizismus bestimmt.

A.1.8 1918-1932: Gesicherte Existenz als Kunsterzieher, Maler, lllustrator,
Werbegraphiker, Schriftsteller und Heimatschiitzer
Nach seiner Riickkehr aus dem Kriegsdienst nimmt er zur Versorgung seiner nun mit der
Geburt seines Sohnes Karl-August (1915) 4-képfigen Familie die 1914 aufgegebene
Lehrtétigkeit als Kunsterzieher und Zeichenlehrer am Staatlich PreuBischen Humanistischen
Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium in Linden wieder auf,?’ womit er sich fortan zwar in
finanziell bescheidenen, aber sicheren Verhaltnissen bewegt.
In den 1920er Jahren ist Reinecke-Altenau auBerdem verstarkt als Autor, lllustrator und
humoristischer Zeichner flr regionale Zeitungen, Zeitschriften und Kalender sowie fur das
fohrende deutsche Fachblatt zum Thema Wintersport, der Zeitschrift ,Der Winter* tatig
(siehe Abb. A28). Des Weiteren gilt er in diesen Jahren als sehr gefragter lllustrator fir
Schulblcher und heimatbezogene Schriften in Norddeutschland, insbesondere im Harz, und
verschafft sich zusatzlich noch als Werbegraphiker fiir die prosperierenden, weithin
bekannten GroBunternehmen Continental, Hannover (siehe Abb. A25 & A30) und Dr.
Oetker, Bielefeld sowie fir den Harzer Fremdenverkehr (siehe Abb. A26) einen
Nebenverdienst.?
Innerhalb der zeitgenéssischen hannoverschen Kulturszene gehdért er zwar hinsichtlich
seiner offentlichen Wahrnehmung als Kiinstler nicht zu den fiihrenden Persénlichkeiten,
genieBt aber durchaus gewisses Renommee, was sicherlich in erster Linie auf seine
alljiahrliche Teilnahme an den groBen Bilderschauen des Kunstvereins Hannover
zurtickzuftihren ist.?®
1927/°28 kommt es gar zu einer kurzen, aber sehr bemerkenswerten Kooperation des einer
traditionell ausgerichteten Kunst angehérenden Oberharzers mit dem in Hannovers (Kultur-)
Offentlichkeit hdchst umstrittenen, avantgardistischen Kiinstler Kurt Schwitters (1887-1948),

indem beide gemeinschaftlich und offenkundig von gegenseitigem Respekt begleitet das




Zinnoberfest in der hannoverschen Konzerthalle am 7. Januar 1928 organisieren sowie
gemeinsam die leitende Gestaltung des Begleitheftes libernehmen (siehe Abb. A32).24

Im stadtischen GroBblrgertum Hannovers, zu dem er Uber Bilderverkdufe und seine rege
Publikationstéatigkeit zwar vereinzelte Kontakte pflegen dirfte, findet Reinecke-Altenau keine
Aufnahme. Er zeigt im Privaten sogar Distanz zu gehobenen Kreisen. Sein gesellschaftlicher
Status verbleibt auf dem eines Kunsterziehers und geachteten Malers. Im &ffentlichen
Kunstdiskurs Hannovers der 1920er Jahre wird er als - wenn auch markante und vom
konservativen Kunstgeschmack geschitzte - Randerscheinung wahrgenommen,® was
maBgeblich an seiner der Kunsttradition verhafteten gegenstandlichen Malerei und an seiner
speziellen Bildthemenwabhl liegt:

Neben seiner Existenz als Maler, lllustrator, Presseautor und Gymnasiallehrer in seiner
Wahlheimat Hannover ist auBerdem etwa ab 1919 eine verstérkte kunstlerische und
publizistische Ausrichtung Reinecke-Altenaus auf den Harz spiirbar, die sich maBgeblich auf
sein Ansehen auswirkt — sowohl im Harz selbst als auch in Hannovers kulturell interessierter
Offentlichkeit. So ist das norddeutsche Mittelgebirge nicht nur Bildmotiv fir die
tiberwaltigende Mehrzahl seiner Olgemalde und graphischen Arbeiten,?® sondern zentrales
Thema seiner ab Anfang der 1920er Jahre als Zeitschriftenbeitrdge oder sogar in Buchform
verdffentlichten sowie oft von ihm selbst reich illustrierten heimatkundlichen Aufsatze und
seiner in Prosa oder Gedichtform  verfassten  Naturbeobachtungen  und
Kindheitserinnerungen.”’ Von 1919 bis 1932 hat er zudem die Schriftleitung, also die
redaktionelle Leitung, des im Oberharz popularen ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalenders* aus
Clausthal-Zellerfeld.?®

Die Landschaft des Oberharzes, seine Tier- und Pflanzenwelt, sein Volkstum und seine
Geschichte bilden letztlich das dominierende Kernthema des kinstlerischen Schaffens
Reinecke-Altenaus.

Diese zahleichen, einem sozial gemischten Publikum C{ber diverse Wege der
Veréffentlichung (Ausstellungen, Pressepublikationen, Kalender, Schulblcher,
Fremdenverkehrsprospekte etc.) zuganglich gemachten Texte und Bilder spiegeln dabei
nicht nur Reinecke-Altenaus eigenes, zum Teil deutlich von vélkischen Inhalten erfilltes
Selbst- und Heimatverstandnis.*® Sondern der damals respektable Erfolg all dieser
harzbezogenen Werke im norddeutschen Raum, schwerpunktm&Big im Oberharz, im
Goslarer und im hannoverschen Raum, lasst auch auf eine gewisse Akzeptanz von
Reinecke-Altenaus  kinstlerischem  wie ideologischem  Standpunkt in  seinem
gesellschaftlichen Umfeld schlieBen. So gilt er bereits in den 1920er Jahren unter seinen
Zeitgenossen als bedeutender, gefragter und weithin beliebter Maler, Graphiker und
Schriftsteller des Harzes, dessen Ansehen als Kiinstler und heimatliche Identifikationsfigur
deutlich aus der Offentlichkeit im Harzraum, insbesondere aus der dortigen Kulturszene
herausragt. Deutlich wird dies beispielsweise auch darin, dass zur Neuer6ffnung des

Oberharzer Museums in Clausthal-Zellerfeld, der damals einzigen Sammel-,
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Dokumentations- und Forschungsstatte zum Oberharzer Natur- und Kulturraum, im Jahr
1930 eine Einzelausstellung von Bildern Reinecke-Altenaus présentiert wird.

Der Kinstler gilt — und dies wird vor allem auch in zeitgenéssischen Presseartikeln® tiber
ihn und in Selbstzeugnissen deutlich — damals nicht nur als wichtigster lebender Kiinstler
>aus< dem Oberharz, sondern als Kiinstler >des< Oberharzes, fiir den die heimatliche
Landschaft und das heimatliche Volkstum die entscheidenden Ausgangspunkte fir sein
kinstlerisches Werk sind, was von ihm selbst - ausgehend von seinem vélkischen
Selbstverstdndnis — und von seinen weltanschaulich &hnlich ausgerichteten Zeitgenossen
geradezu als schicksalhafte Bestimmung angesehen wird.®" Mit seiner volkischen Position
gehort der Kunstler jener gesellschaftlich einflussreichen burgerlichen Strémung an, die zu
jener Zeit den Kulturdiskurs in Niedersachsen und speziell im Harz maBgeblich bestimmt.
Nach ersten auf Heimatschutz ausgerichteten Ansatzen, die er — anfanglich schon 1913 - ab
1919 in einzelnen zivilisationskritischen und die Vergangenheit romantisierenden Aufsatzen
auBert, verstarkt er ab der 2. Hélfte der 1920er Jahre seine Aktivitdten auf diesem Gebiet,
grindet 1927 mit Gleichgesinnten den Heimatbund Altenau (Oberharz) e.V., dessen 2.
Vorsitzender er selbst wird,* und halt ab 1930 unter groBem offentlichen Interesse Vortrage,
bei denen er eine konsequente Heimat- und Landschaftspflege fiir den Harz fordert.*

Diese Doppelexistenz Reinecke-Altenaus als Maler, lllustrator, Werbegraphiker, Presseautor
und Lehrer in seiner Wahlheimat Hannover und als Kinstler, lllustrator, Werbegraphiker,
Schriftsteller, insbesondere Dichter, und Heimatschitzer in seiner angestammten
Oberharzer Heimat findet auch darin ihren Niederschlag, dass er neben seinem
Hauptwohnsitz in Hannover-Linden ab 1921 bis zu seinem Lebensende auch eine
Zweitwohnung in Altenau unterhalt.

Den Oberharz durchwandert Reinecke-Altenau nicht nur zur Motivsuche fir seine
kinstlerischen und schriftstellerischen Arbeiten; er ist auch seit seiner Jugend aktiver
Skilaufer, nimmt also selbst am damals in der biirgerlichen Freizeitkultur boomenden sowie
fir den Harzer Fremdenverkehr neuerdings relevanten, historisch noch sehr jungen
Wintersport teil. Seine private sportliche Betatigung sowie besonders seine kinstlerische
Auseinandersetzung hiermit in  Olgeméalden, Graphiken und insbesondere in
Gebrauchsgraphik34 ab Anfang der 1920er Jahre ist insofern von Bedeutung, da Reinecke-
Altenau damit zu einem der bekanntesten Repréasentanten des Wintersports im Harz wird
und zudem ab Mitte der 1920er Jahre diesen Ruf durch seine Tétigkeit als Autor und
llustrator fir das Magazin des Deutschen Ski-Verbandes ,Der Winter® auf die
Wintersportgemeinde im gesamten deutschsprachigen Raum ausweitet (siehe Abb. A28).
Fir dieses spezielle, damals noch relativ neue Bildthema dieser recht jungen, gerade einmal
in Deutschland wenige Jahrzehnte, gar Jahre alten Sportart(-en) ist Reinecke-Altenau
damals im norddeutschen Raum der fihrende Kinstler und z&hlt auch deutschlandweit zur
ersten Riege der >Wintersport-Maler<.

Neben seinem groBen Interesse fir den Skisport nimmt er auch an der modernen

groBstadtischen  Unterhaltungskultur  teil, beispielsweise als  Zuschauer von
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Sportveranstaltungen,® etwa Rugbyspielen oder Motorradrennen,®® die sich in den 1920er
Jahren in Hannover einem Massenandrang erfreuen. Zoo-* und Cafébesuche® lassen sich
ebenfalls nachweisen. Eine Tétigkeit als Blhnenbildner fiir das Theater oder die Oper ist
Uberliefert. Ein gewisses Interesse an den in Hannover anzutreffenden aktuellen
Kunststromungen lasst sich ebenfalls beim Oberharzer Kinstler nachweisen, wahrend Uber
seine persoénliche Meinung zur Avantgarde nur wenig bekannt ist. Kiinstlerisch halt er —
abgesehen von der einmaligen Kooperation mit Kurt Schwitters 1927/°28% — Abstand zu
neuartigen Kunstbewegungen, wie dem Expressionismus, der Neuen Sachlichkeit oder der
abstrakten Kunst. Zum Kino* oder lauten (Jazz-)Tanzveranstaltungen*' bekundet er ein
distanziertes, ja ablehnendes Verhaltnis. Doch letztlich fiihrt Reinecke-Altenau in Hannover
— typisch fir seine Zeit - das Leben eines an neuartigen Unterhaltungswerten, an Kultur,
Natur und Sport, interessierten GroBstéidters,42 wobei er aber — im Einklang mit der
birgerlichen konservativen Zivilisationskritik seiner Zeit - Hektik, Hysterie, Gekiinsteltheit
und >niveaulose< Vergnigungen ablehnt, insbesondere dann, wenn diese typischen
Zeiterscheinungen auch noch in seinem provinziellen Heimatraum des Oberharzes Einzug
halten. Diese konservative Zivilisationskritik ist dann auch ein wesentlicher Ausgangspunkt
von Reinecke-Altenaus Ansdtzen von Heimatschutz.

Seine Uber seine diversen Nebentatigkeiten erweiterten finanziellen Verhaltnisse gewéahren
ihm nicht nur den Unterhalt fir seine Altenauer Zweitwohnung, sondern ermdglichen ihm
eine fir seinen gesellschaftlichen Status zur damaligen Zeit bemerkenswerte internationale
Reisetatigkeit, die er aus kiinstlerischem Interesse verfolgt: So besucht er ca. 1924 Tirol und
Norditalien, im Fruhjahr 1928 die Tschechoslowakei und im Hochsommer des selben Jahres
- im Rahmen einer langeren, anhand seiner schriftlichen und bildlichen Aufzeichnungen gut
dokumentierten Rundreise - Spanien. Zudem reist er zeitlebens — zum Teil mit dem Fahrrad
- innerhalb der damaligen Grenzen Deutschlands weit umher, so dass ihm insbesondere

neben Nord- auch Mittel- und Stiddeutschland vertraut werden.

A.1.9 1932/°33-1943: Freiberuflicher Kiinstler, Karikaturist, Schriftsteller,
Heimatschiitzer und "'Volkstumspfleger’ im Nationalsozialismus

Einen gewichtigen beruflichen und privaten Einschnitt in sein Leben unternimmt Reinecke-
Altenau durch seine freiwillige Aufgabe der Lehrtatigkeit 1932/°33* zugunsten der alleinigen
Konzentration auf seine kinstlerischen und heimatschitzerischen Aktivitdten. Die wichtigste
Einnahmequelle, die ihm und seiner Familie bisher den Lebensunterhalt gesichert hat, fallt
damit weg; Reinecke-Altenau ist von nun an alleinig von seinem Erfolg als freischaffender
Klnstler, vom Verkauf seiner (")Igeméilde und Graphiken, von Bildpublikationen, darunter
lllustrationen, Karikaturen (besonders 1932/°33 und etwa 1939/°40; siche Abb. A23 & A24)
und Werbegraphiken (nun ausschlieBlich fir den Harzer Fremdenverkehr), von seiner
schriftstellerischen Tétigkeit und neuerdings von Wandbildauftragen (ab 1936) abhangig.
Sein Lebensmittelpunkt verschiebt sich in den 1930er Jahren merklich hin zum Oberharz,

wobei er nun héaufiger zwischen seiner Wohnung mit Atelier in Hannover-Linden, wo
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weiterhin seine Frau lebt* und wo auch er weiterhin den GroBteil seiner kiinstlerischen
Arbeiten herstellt, und seiner Zweitwohnung in Altenau pendelt, was fur mehrere Jahre
private bzw. familidare Spannungen zur Folge hat.

Vereinzelt unternimmt er aus kinstlerischem Interesse an Landschaft und Volkstum sowie
fUr seine privat betriebenen Volkstumsforschungen nachweislich noch bis 1942 Exkursionen,
zu FuB oder mit dem Fahrrad (!), im Harzgebiet, im hannoverschen Umraum, im
slidniedersachsischen GroBraum und sogar bis ins Vogtland, Erzgebirge, Sudetenland und
ber Bayern bis nach Osterreich. Selbst die Wegstrecke zwischen Altenau und Hannover,
die er relativ haufig zurlicklegt, bewerkstelligt er vornehmlich mit dem Rad, nur wenn nicht
anders maglich mit der Eisenbahn.

Ehrenamtlich kommt es ab 1933 zu einer Intensivierung seiner Aktivitaten in der Oberharzer
"Volkstumspflege’, wodurch sein regionales Renommee als Identifikations- und Leitfigur des
Harzer Heimatschutzes vollends in der o6ffentlichen Wahrnehmung seiner Person an
Dominanz gewinnt.

So griindet er mit engen Vertrauten in Altenau im Mai 1933 den Heimatbund Oberharz, ein
nach demokratischen Richtlinien organisierter Dachverein, dessen vornehmliche Aufgabe in
der heimatkundlichen Forschung, in der Pflege und Erhaltung der Oberharzer Mundart, des
Oberharzer Brauchtums, insbesondere des Liedguts und der Volkstédnze, dem Veranstalten
volkstimlicher Feste und heimatkundlicher Vortrdge, der Erinnerung an die Oberharzer
Bergbautradition, dem Schutz des Oberharzer Landschaftsbildes vor urbanen Einflissen
und der Etablierung einer landschaftstypischen originaren ‘Tracht” besteht.*> Reinecke-
Altenau  Ubernimmt hierin  den obersten Leitungsposten des so genannten
>Ewergeschwurnen<. Unter dieses Ubergeordnete Vereinskonstrukt schlieBen sich einzelne
neu formierte Ortsvereine, so genannte >Bark@mter<, in den Oberharzer Bergstadten und
Siedlungen an, wovon Altenau im Jahr 1933 den Anfang macht; die Barkdmter Clausthal-
Zellerfeld (1934), Lautenthal (ebenfalls 1934), Wildemann (1935), St. Andreasberg (auch
1935), Bad Grund (1937) und Hahnenklee-Bockswiese (ebenfalls 1937) folgen, so dass der
Heimatbund Oberharz in der 2. Hélfte der 1930er Jahre in allen Bergstédten bzw. relevanten
Ortschaften®® FuB gefasst hat und das gesamte Gebiet des Oberharzes vom Verein erfasst
wird.

Ab 1933 halt der Heimatbund Oberharz alljahrlich jeweils am Pfingstmontag auf dem
Polsterberg zwischen Clausthal und Altenau zur Prasentation Oberharzer Volkstums ein
groBes Treffen ab. Ab 1934 veranstaltet der Heimatbund unter Reinecke-Altenaus (An-)
Leitung zudem regelméaBige Jodlerwettstreite sowie zahlreiche weitere Jodel-, Sing-, Tanz-
und Brauchtumsveranstaltungen im Oberharz. Dem Heimatbund Oberharz angehérende
Spielgruppen, zu denen auch die Altenauer Bruchbergsanger gehéren, und Abordnungen
des Vereins sind zudem - meist auf Gehei8 der DAF-Organisation ‘Kraft durch Freude’
(KdF) - teilnehmender Gast auf zahlreichen, von namhaften Polit- bzw. ParteigréBen
besuchten NS-GroBveranstaltungen nicht nur im Harz, sondern beispielsweise allein im Jahr

1936 auch bei der Erntedankfeier des Reichsnéhrstandes auf dem Blckeberg bei Hameln,
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beim WeltkongreB fir Freizeit und Erholung der KdF in Hamburg, bei den Olympischen
Spielen in Berlin, bei der Berliner Funkausstellung mit Radiolbertragung durch den
Volkssender, beim Gauparteitag der NSDAP in Hildesheim*’ oder bei der so genannten
>Reichs-Hubertus-Feier< im Hainberg.*® %+

Bereits beim ersten Polsterberg-Treffen am 5. Juni 1933 prasentiert Reinecke-Altenau den
lebhaft interessierten Teilnehmern seine ersten Entwirfe fir eine zunachst so genannte
‘neue oberharzische Volkstracht”, die in den folgenden Monaten und Jahren weiter
modifiziert und unter der Oberharzer Bevdlkerung popularisiert wird. Infolge dessen nimmt
Reinecke-Altenau als einer der aktivsten und einflussreichsten Protagonisten der Harzer
“Volkstumspflege” innerhalb der kulturpolitischen, ideologisch gefarbten Diskussion der
“Trachtenfrage” im Harz in den 1930er Jahren eine gewichtige Schlisselrolle ein, die
insbesondere im Kontext zur NS-Volkstumspolitik von groBer kulturgeschichtlicher
Bedeutsamkeit ist.

Der Heimatbund Oberharz und die ‘neue oberharzische Volkstracht” sind schlieBlich
Komponenten eines von Reinecke-Altenau konzipierten, umfassenden
volkstumspflegerischen Kulturreformprogramms fir den Oberharz, in dem als weiterer,
kulturpolitisch und letztlich ideologisch signifikanter Bestandteil die Arbeitsgemeinschaft
Oberharzer Volkskunst zu nennen ist: Aufgabe dieser ebenfalls vom Oberharzer Kinstler
erdachten und  1933/'34  gegrindeten  Organisation ist die  Herstellung
,bodenentwachsener® Harzandenken in privater Heimarbeit, was er gleichzeitig als soziale
HilfsmaBnahme begreift, mit der der wirtschaftlich arg gebeutelten Oberharzer Bevdlkerung
eine, wenn auch bescheidene Verdienstmdglichkeit gegeben werden soll. Reinecke-Altenau
entwickelt nicht nur das Konzept der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst, sondern
ist auch deren kiinstlerischer Leiter®, d. h. er entwirft nahezu alle "Volkskunst-Produkte”
selbst, sowie ist deren organisatorischer und geschéftlicher Leiter, wobei er all diese Posten
- nach eigenen Angaben - ehrenamtlich betreibt. In seiner kiinstlerischen Neuschépfung
traditionell anmutender “Volkskunst” und der Ausrichtung dieser Produkte auf den
zeitgendssischen Fremdenverkehr und die Kundenerwartung kann dieses Projekt als Form
von Folklorismus, als Verwertbarmachung volkstimlichen Kulturgutes fiir die Interessen und
Bedlrfnisse einer modernen, hochzivilisierten und von derartig tradierten Kulturformen
entfremdeten Konsumgesellschaft, gewertet werden.

Uber diese drei Komponenten seines aktiv und mit Nachdruck in den 1930er Jahren
verfolgten volkskulturellen Reformprogramms, mit dem Heimatbund Oberharz, dessen
Barkdmtern und diversen Veranstaltungen, mit der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer
Volkskunst und mit der hiermit eng verbundenen Einflihrung einer so genannten "Tracht” fir
den Oberharz, greift Reinecke-Altenau entschieden in die Kultur- und Volkstumspolitik des
Oberharzes ein, ist in dieser Region letztlich die bedeutendste und gesellschaftlich
angesehenste Personlichkeit auf dem Gebiet der "Volkstumspflege” und pragt damit das
kulturelle Selbstverstandnis des Oberharzes nachhaltig — auch noch weit Uiber seinen Tod

hinaus, vielfach gar bis heute.
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Seine kinstlerische Tatigkeit setzt er in den 1930er Jahren und noch bis Anfang der 1940er
Jahre nahezu ungebrochen fort, stellt weiterhin alljahrlich beim hannoverschen Kunstverein
und bei weiteren Ausstellungen in Hannover sowie am Harzrand aus,51 publiziert Aufsatze,
Gedichte, Karikaturen und Bilder, nun etwas weniger Federzeichnungen, dafiir neuerdings
auch Holzschnitte, die sich schnell einer weiten Verbreitung besonders im Harzgebiet
erfreuen.®

Mit der Fertigung reprasentativer Wandbilder,”® sowohl fiir kleine private
Gastronomiebetriebe im Oberharz als auch besonders fiir Auftraggeber aus der
GroBindustrie und vom NS-Staat, erschlieBt er sich nicht nur ein neues kunstlerisches
Betatigungsfeld und eine neue Einnahmequelle, sondern verschafft sich hiermit hohes
kinstlerisches Renommee unter seinen Zeitgenossen Uber seine bisherigen Kreise hinaus:
Vor allem seine Werke fur montanindustrielle GroBbetriebe, die unter Vermittlung bzw. im
Auftrag von der Deutschen Arbeitsfront (DAF) entstehen, verdeutlichen sein elaboriertes
kinstlerisches Vermdgen, den Einfluss heimatlicher Volkstimlichkeit aber auch deutsch-
vblkischen sowie nationalsozialistischen Gedankenguts auf sein Werk.>* Neben der
ideologischen Einbindung und propagandistischen Nutzbarmachung seiner Olgemalde,
Graphiken, Textpublikationen und ‘volkstumspflegerischen” Aktivitdten innerhalb der
nationalsozialistischen Politik sind es vor allem diese Monumentalbilder, die auf Reinecke-
Altenaus damals bedeutenden identitatsstiftenden Stellenwert fir die NS-Kultur-, Arbeits-,
Sozial- und Volkstumspolitik hindeuten.

Unmittelbare politische Stellungnahmen des Kinstlers sind zwar nur wenige bekannt, doch
sind diese Uberaus aufschlussreich und weisen bereits vereinzelt ab den 1910er Jahren,
verstarkt zum Ende der 1920er und in der ersten Hélfte der 1930er Jahre auf seine Nahe zu
blrgerlich konservativen bis reaktionaren,”® nationalen und vélkischen Strémungen,
namentlich zum antidemokratischen und antisemitischen Stahlhelm®® und zur Kampffront
Schwarz-WeiB-Rot,” die er beide tatkraftig unterstiitzt, hin. Spater ab 1933 greift er auch
unmissverstandlich Ideologiemomenten der Nationalsozialisten auf und vertritt diese in der
Offentlichkeit. In seinem kiinstlerischen und ‘volkstumspflegerischen” Werk findet dies
vielfach erkennbaren Ausdruck.”® Gegeniiber den NS-Machthabern tritt er politisch und
weltanschaulich konform auf.*

Eine Sonderstellung nehmen hierbei seine 1932/°33 und etwa 1939/°40 angefertigten und in
der regionalen, mdglicherweise auch Uberregionalen Presse publizierten politischen
Karikaturen ein, die eine deutliche Parteinahme und Stimmungsmache flr eine reaktionare,
antiklerikale, antikommunistische, antisozialdemokratische und letztlich antidemokratische
Politik, spater dann auch Rechtfertigung der nationalsozialistischen AuBen- und Kriegspolitik
sowie Verhdhnung und Verunglimpfung der alliierten Kriegsgegner und antisemitische Hetze
betreiben.®

Neben einer intensiven Kooperation Reinecke-Altenaus und seines Heimatbundes mit NS-
Organen bereits ab 1933 kommt er zur 2. Halfte der 1930er Jahre selbst mehrfach in Konflikt

mit den NS-Gleichschaltungsbestrebungen:
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Die nationalsozialistische Volkstumspolitik untersteht im Harz offiziell alleinig dem in
Braunschweig anséssigen Landesverkehrsverband Harz e.V. (L.V.V. Harz), spater
Landesfremdenverkehrsverband Harz e.V. (L.F.V.-Harz)61 genannt, sowie dem Harzklub, der
aber selbst dem L.F.V.-Harz faktisch untergeben ist. Reinecke-Altenaus zwar von
hannoverschen NS-Stellen abgesicherte und ideologisch auch weitestgehend mit dem NS-
Weltbild konformen ‘volkstumspflegerischen” Aktivitdten im Oberharz drohen nach
Sichtweise flhrender regionaler NS-Funktionédre deren eigene Programmatik und Autoritat
separatistisch zu unterhéhlen. So wird zur Mitte der 1930er Jahre verstarkt politischer und
gesellschaftlicher Druck auf den landlaufig populdren Oberharzer Heimatschitzer ausgeUbt.
Seine bereits im Umlauf befindlichen ‘Trachtenmodelle” werden nach einer Phase
offentlicher Irritation offiziell anerkannt und dem "Trachtenprojekt” des L.F.V.-Harz und des
Harzklubs einverleibt. Gleiches gilt fir Reinecke-Altenau selbst, der in der 2. Halfte der
1930er Jahre reprasentative, wenn auch untergeordnete Posten als "Volkstumspfleger” des
Harzklubs erhalt, so dass er zur Umsetzung der NS-Politik kontrolliert als Leitfigur der
Oberharzer Bevolkerung eingesetzt werden kann. Seine Einflussmdglichkeiten auf die
inhaltliche bzw. ideologische Ausrichtung der alleinig zugelassenen "Volkstumspflege™ im
Harz sind angesichts des im NS-Staat bis in Organisationen wie den L.F.V.-Harz oder
Harzklub hineinreichenden Struktur des Fihrerprinzips gering. Er verbleibt als ausfihrender
Befehlsnehmer und letztlich funktionierender Trager und Reprasentant der regionalen NS-
Kultur- bzw. Volkstumspolitik.

Auffallig ist, dass Reinecke-Altenau, dessen berufliche und finanzielle Existenz sich nach
seinem freiwilligen Ausscheiden aus dem Lehramt unberechenbar und zeitweise schwierig
gestaltet, im Wesentlichen erst nach seinem Einlenken gegeniber regionalen Parteiorganen
seine Karriere als Monumentalmaler aufgrund einsetzender, von der Deutschen Arbeitsfront
(DAF) vermittelter Auftrdge vorantreiben kann, was zu einer gewissen Stabilisierung seiner
finanziellen Situation und zu einer Mehrung seines kinstlerischen Renommees in der
damaligen Kulturoffentlichkeit Stidniedersachsens fihrt.% Inwieweit zwischen seiner
Unterordnung unter braunschweigische NS-Stellen und seinen von hannoverschen NS-
Stellen vermittelten Wandbildauftragen allerdings ein Zusammenhang besteht, ist unklar, da
nicht genau bekannt ist, in welcher Beziehung die DAF-Einrichtungen in der Gauzentrale in
Hannover zu dem in Braunschweig angesiedelten L.F.V.-Harz stehen. Festzustellen ist aber,
dass Reinecke-Altenau, wahrend er von Braunschweiger Seite unter politischen und damit
auch existentiellen Druck gerat, von hannoverscher Seite weiterhin Rickendeckung - durch
die Vermittlung von Wandbildauftragen - erhalt.

Als weitere MaBnahme wird 1937 der Heimatbund Oberharz vom Harzklub als
Unterabteilung Ubernommen. Der unumschrankte politische Einfluss regionaler NS-
FUhrungskreise auf den bisher unabhangigen Oberharzer Verein wird damit gewahrleistet.
Zwei Jahre spater kommt es zur endglltigen und abschlieBenden >Gleichschaltung< des
Heimatbundes Oberharz durch den Harzklub. Der Heimatbund ist somit letztlich dem

totalitdren und strikten Flhrungsanspruch des NS-Staates unterstellt, fungiert als dessen
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horiges Ausflihrungsorgan auf dem Gebiet der Oberharzer Volkstumspolitik. Die einstmals
demokratischen Strukturen des Vereins sind nun génzlich aufgeldst.

Und auch die ideologisch linientreue und maBgeblich von NS-Stellen nicht nur politisch,
sondern auch finanziell abhangige Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst gerat
nachweisbar schon ab 1935 in wirtschaftliche Bedrangnis und offentliche Kritik. Nach
massiven burokratischen und innerbetrieblichen Querelen sowie nach Ausbleiben von
Fordermitteln gibt Reinecke-Altenau 1939 schlieBlich dieses "Volkskunstprojekt™ auf.

Seine aktive Einflussnahme auf die Oberharzer Volkstumspflege kommt zum Ende der
1930er Jahre nahezu génzlich zum Erliegen, worauf Reinecke-Altenau mit Hilflosigkeit und
Resignation reagiert, aber noch kurz vor seinem Tod vage Hoffnungen auf eine
Wiederaufnahme seines insgeheim neu ausgearbeiteten ‘volkstumspflegerischen’
Programms in unbestimmter Zukunft andeutet.?® Es verbleiben ihm aber in seinen letzten
Lebensjahren lediglich seine privaten heimatkundlichen Forschungen sowie seine
kiinstlerische und schriftstellerische Auseinandersetzung mit dem Oberharz.

Doch auch diese Tatigkeiten unterstehen der Aufsicht durch das NS-System, in das sich
Reinecke-Altenau einzuordnen hat, was er auch pflichtgemaB tut: Ende 1933 wird er als
Maler in die Reichskammer der bildenden Kiinste aufgenommen.64 Anfang 1934 werden
deren Mitglieder zudem auch in die Deutsche Arbeitsfront (DAF) Uberfihrt, so dass der
Kinstler von nun an auch zwangslaufig Mitglied der DAF und der NS-Gemeinschaft "Kraft
durch Freude” (KdF) ist.®®

1937 strebt er eine Aufnahme in die Reichsschrifttumskammer an, um weiterhin Pressetexte
und Biicher publizieren zu kénnen. So wird er zundchst fir ein Jahr befristet an die
Reichsschrifttumskammer berufsangeschlossen und erhalt aufgrund seiner hauptberuflichen
Arbeit als Maler und nur nebenberuflichen Tatigkeit als Schriftsteller keine vollwertige
Mitgliedschaft.?® In dieser knappen Zeitspanne nutzt er die Méglichkeit zur Verdffentlichung
seines ersten Romans ,Die Reiche Barbara — Ein Bergmannsroman aus dem Oberharz".®’
Ab 1938 ist Reinecke-Altenau dann von der Mitgliedschaft in der Reichsschrifttumskammer
far 12 kleinere Veréffentlichungen, gemeint sind Aufsatze, Gedichte etc., aber keine
gréBeren Werke wie etwa Romane, befreit.?® Eine freie, unabhéngige Betétigung als Autor
wird ihm somit verwehrt. Als er schlieBlich 1942 versucht, seinen zweiten Roman
.Berggeselle Behm", dessen Handlung in der Zeit des 30-jahrigen Krieges angesiedelt ist
und der als Fortsetzung seines Erstlingswerkes von 1937 gilt, zu publizieren, wird ihm dies
kurz vor der Drucklegung von der Reichsschriftumskammer wegen vermuteter
>wehrzersetzender< Inhalte ausdriicklich untersagt.®®

Durch burokratische Probleme sowie besonders durch machtpolitische Kontroll- und
DisziplinierungsmaBnahmen von Seiten des totalitdren NS-Apparats wird Reinecke-Altenau
in der Umsetzung seiner volkstumspflegerischen Aktivitdten und in seiner schriftstellerischen
Erwerbsmdglichkeit Gberwacht, beschnitten und letztlich in das NS-System eingegliedert, als
dessen Reprasentant er in der Offentlichkeit - als Kiinstler und als "Volkstumspfleger -

fungiert.
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Neben ideologischen Ubereinstimmungen zwischen Reinecke-Altenau und den
nationalsozialistischen Machthabern, die besonders im deutsch-vélkischen Gedankengut zu
sehen sind, zeigen sich in der Realitdt der NS-Kultur- und Volkstumspolitik — wie oben
angesprochen - gewisse Reibungspunkte. Um Konflikten, die dem Kinstler letztlich die
Existenz kosten kdnnten, entgegenzuwirken und weiterhin seine diversen kiinstlerischen und
‘volkstumspflegerischen” Bestrebungen realisieren zu kénnen, strebt er im
Nationalsozialismus vielfach eine enge Kooperation mit staatlichen und Parteiorganen an.
Dies gipfelt 1937, also wahrend er sich als Schriftsteller vor der Reichsschriftumskammer
rechtfertigen muss und er infolge der >Gleichschaltung< des Heimatbundes Oberharz und
seiner ‘Trachtenmodelle” einem besonders groBen politischen Druck ausgesetzt ist, in
seinem Antrag auf Aufnahme in die NSDAP.”° Zwar bleibt er zeitlebens >lediglich<
Parteianwarter, das NS-Parteiabzeichen ist bei 6ffentlichen Auftritten Reinecke-Altenaus
allerdings fortan an seiner Kleidung gut sichtbar wiederzufinden, was zahlreiche
zeitgendssische Fotografien belegen.

AbschlieBend l&sst sich hierzu resiimieren, dass er sich als "Volkstumspfleger” fir den
Harzklub bzw. Harzbund,”" den L.V.V. Harz bzw. L.F.V.-Harz und fiir die NS-Gemeinschaft
‘Kraft durch Freude” sowie als Kiinstler, beispielsweise mit seinen reprasentativen
Wandbildern fir NS-Organe, insbesondere fir die DAF, und mit seinen politischen
Karikaturen, in den Dienst der Nationalsozialisten stellt. Was seine kiinstlerische Tatigkeit
angeht, tut er dies sogar bereitwillig, ohne erkennbaren Widerstand. Seine Arbeiten werden
zur Veranschaulichung und Stitzung der NS-ldeologie genutzt. Als aktiver Kinstler und
"Volkstumspfleger” im Nationalsozialismus ist er nicht nur Teil des politischen Systems,
sondern agiert als dessen Reprasentant und Flrsprecher.

Ab 1939 verschlechtert sich sein gesundheitlicher Zustand, was sein kinstlerisches
Schaffen immer starker beeintrachtigt, schlieBlich in den letzten Lebensmonaten 1942/°43
ganzlich unterbindet. Karl Reinecke-Altenau verstirbt im Alter von 57 Jahren am 30. Mérz
1943 bei einem Kuraufenthalt im hessischen Bad Nauheim an den Folgen eines langjahrigen

Nierenleidens.

Reinecke-Altenau ist - das wird aus seinem 6ffentlichen Handeln und aus seinen privaten
AuBerungen deutlich - kein den zeitgendssischen politischen, gesellschaftlichen und
kulturellen Phanomenen fern stehender und schon gar kein unpolitischer oder passiver
Mensch. Er verfligt Ober ein ausgepragtes politisches Bewusstsein und ein vdlkisch
bestimmtes Selbstverstandnis.”® Er vertritt seit den friihen 1910er Jahren offen volkische,
rechts-konservative bis reaktionare Positionen, was nicht nur in seinen Karikaturen,
Textpublikationen und heimatschitzerischen und ‘volkstumspflegerischen” Aktivitaten,
sondern auch insbesondere in einigen Olbildern zu Anfang der 1930er Jahre erkennbar ist,”
in denen er — aus eigenem Anrieb - aktuelle innenpolitische Entwicklungen thematisiert.
Ebenso zeugen Reinecke-Altenaus erkennbar ideologisch und politisch konzipierte

Wandbilder aus der Zeit des Nationalsozialismus von seiner bereitwilligen Teilhabe am
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politischen und gesellschaftlichen Zeitgeschehen bzw. am Nationalsozialismus.”* Markant
fir ihn ist, dass er zwar einerseits fremden Kulturen — dies wird etwa in seinen AuBerungen
zu seiner Spanienreise deutlich - oder auch Vertretern der Avantgarde — siehe seine
Kooperation mit Kurt Schwitters zum Zinnoberfest 1928 — aufgeschlossen, tolerant und
interessiert gegenlber tritt, anderseits aber seine Denkweise von massiven Zweifeln
gegenlber gesellschaftlichen und kulturellen Modernitatsentwicklungen und tief sitzenden
Vorurteilen und feindlich gearteten Aversionen gegen Deutschlands (einstige) Kriegsgegner
des I. Weltkrieges, vor allem gegen Frankreich und GroBbritannien, gepragt ist. Und auch
wenn er sich selbst als jemanden begreift, der den Kontakt mit dem >einfachen Menschen<
sehr schétze, so ist an Reinecke-Altenaus Bewusstsein und Verstandnis fiir die sozialen
Note der damaligen unteren Gesellschaftsschichten, insbesondere der
Industriearbeiterschaft, sehr zu zweifeln.”® Mit seinen konservativen, traditionsorientierten
gesellschafts- und kunstpolitischen Standpunkten hat der Kiinstler an einer von breiten
Teilen des deutschen (Bildungs-)Birgertums getragenen Weltsicht teil. Er kann also von
einem breiten Konsens seiner Ansichten unter den zu seinen Lebzeiten gesellschaftlich,

politisch und insbesondere im Kulturdiskurs etablierten Kreisen ausgehen.
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' Dieses Kapitel gewahrt einen Uberblick tiber die wesentlichen Entwicklungen in Reinecke-Altenaus
Leben. Weitere Einzelheiten und Quellenangaben sind in der tabellarischen Ubersicht in Kapitel
B.1 zu finden.

% Reinecke-Altenau 1924a.

% Zu Reineckes Ausbildungszeit an der Seminar-Praparandenanstalt in Alfeld/Leine siehe auch die
detaillierten Angaben zum damaligen Schulalltag und zum Lehrplan an jener
Bildungseinrichtung bei Meuskens 1985h, S. 19-24 sowie Reineckes Erwédhnung unter Nummer
2270 im Schilerhauptbuch des evangelischen Lehrerseminars zu Alfeld an der Leine bei

_ Habermalz 1952, S. 329.

* Uber den im wilhelminischen Kaiserreich typischen, qualifizierten Bildungsweg zum Volksschullehrer
Uber Praparanden- und Seminaristeneinrichtungen schreibt Daniela KaulfuB3:

,FUr solche Kinder, die aus armen Verhalinissen stammten, gab es jedoch die
Einrichtung des so genannten Lehrerseminars im 19. Jahrhundert, um den Weg zu einer
héheren Bildung zu beschreiten. Das vom Staat geférderte und bezahlte Lehrerseminar
vermittelte Bildung ohne Hochschul- oder Universitatsstudium.” http://www.texte-
korrigieren.de/abschlussarbeit/2.htm [Kunsthistorische Arbeit Uber den Einfluss des
~Kunstwarts* auf den Volksschullehrer Ernst Karl Rihle von Daniela KaulfuB von
2005/°06; Gesichtet am 24.06.2006].

® Zur wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Situation in Alfeld an der Leine zur Zeit um 1900 siehe
Kraus 1998.

® Siehe Meuskens 1985h, S. 21.

” Wochentags wird der Tag an der Seminar-Praparandenanstalt mit Morgenandachten, sonn- und
feiertags mit Gottesdienstbesuchen eingeleitet. Siehe Meuskens 1985h, S. 20.

Religion (4 oder 3 Stunden in der Woche) ist hinter Deutsch, Mathematik und Musik (im Schnitt
jeweils etwa 5 Stunden in der Woche) — etwa gleichauf mit Naturkunde — das an
Unterrichtsstunden am starksten geforderte Fach an preuBischen Lehrerseminaren nach einer
statistischen Erhebung im Jahr 1901. Selbst auf Geschichte und Erdkunde entfallen weniger
Unterrichtsstunden (jeweils ca. 2 bis 3 Stunden pro Woche). Zeichnen nimmt im Vergleich zu
Religion insgesamt sogar nur etwa halb so viele Unterrichtsstunden im Lehrplan ein, ndmlich
weitenteils nur 2 Stunden pro Woche. Siehe Bélling 1983, S. 60.

Daneben ist das Erlernen einer fremden Sprache Pflicht und mit 2 bis 3 Stunden pro Woche im
Lehrplan verankert. Welche Fremdsprache Reinecke an der Seminar-Préaparandenanstalt
erlernt, ist nicht bekannt; vermutlich ist es Englisch.

8 Reinecke-Altenau bemerkt zu diesem Lebensabschnitt in einem am 1. Januar 1937 verfassten,
maschinenschriftlichen Lebenslauf, den er zur Rechtfertigung seines Lebenswandels und
seines Schaffens vermutlich auf Anfrage einer NS-Institution aufsetzt:

,Nach Besuch der Volksschule kam ich sechs Jahre auf eine Lehrerbildungsanstalt.
Sie vermittelte mir als fur das Leben Wertvolles nichts als eine anerkennenswerte
Allgemeinbildung. Im Uebrigen hasste ich sie wegen ihrer unversténdlichen, ja teilweise
entwirdigenden Freiheitseinzwangung und ihres unertraglichen Drills auf >Religion<.”
Reinecke-Altenau 1937c.
Und auch in seinem autobiographischen Aufsatz ,Der Wiedersehenstag®, den er am 21.
Februar 1933 im ,Hannoverschen Kurier* publiziert und in dem er ein Klassentreffen ehemaliger
Schiler der Alfelder Seminar-Praparandenanstalt nach 25 Jahren beschreibt, klingt Groll
gegeniber dem selbst erfahrenen Erziehungswesen an:
,=Ueber dem backsteinernen Schulgebdude lag immer noch das alte, freudlose Grau. [...]
Die Klassenzimmer aber und die Internatsrdume hinten géhnten immer noch
Nichternheit in den Hof hinaus, und vor ihrem finsteren Hauch bekam die Stimmung der
dreizehn [ehemaligen Schiler] einen kleinen Knacks. Jaja, dachten sie, hinter diesen
Fenstern stak unsere Jugend in der Zwangsjacke einer Gberschrobenen Hausordnung ...
Ein alter Grimm begehrte auf. Finfundzwanzig Jahre Abstand hatten ihn nicht zum
Vernarben bringen kdnnen. Irgendwas in der Erziehungsweisheit von damals konnte
also nicht gestimmt haben.“ Reinecke-Altenau 1933a.

® Zu den an der Kdniglichen Kunstschule zu Berlin vermittelten Lehrinhalten wahrend Reinecke-
Altenaus Studienzeit siehe die Endnote im folgenden Kapitel A.2 in Abschnitt ,Frihwerk /
Ktnstlerische Pragung”.

1% Nach dem Verzeichnis der Kéniglichen Kunstschule zu Berlin fur die Prifungen vom 1. bis zum 9.
Juli 1910 besteht Reinecke die Prifung zum ,Zeichenlehrer an mehrklassigen Volks- und
Mittelschulen sowie an héheren Schulen und Lehrerbildungsanstalten” (Kénigliche Kunstschule
zu Berlin [Hrsg.] 1911, S. 29).

"' Zur kulturellen und sozialen Situation in der damaligen Reichshauptstadt siehe beispielsweise den
Artikel ,Berlin, 1908: Gesichter der GroBstadt‘ von Ulrike Moser in: Gaede [Chefred.] 2004a, S.
154-167.
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121909 illustriert Reinecke-Altenau das Buch ,Aus Wald und Heide — Geschichten und Schilderungen’
von Hermann Léns (siehe Ldéns 1909). 5 Jahre spéater gestaltet er auch die Bilder fir Léns”
Werk ,Goldhals: Ein Tierbuch” (siehe Léns 1914).
'® So bekundet Reinecke-Altenau im Nachhinein Anfang der 1930er Jahre, dass er als junger
Erwachsener Leser der fuhrenden Kulturreformzeitschrift ,Kunstwart® gewesen sei. Siehe
Reinecke-Altenau 1931/°32f, S. 82-83. )
' Die erste von Reinecke-Altenau bekannte schriftliche AuBerung, die sein groBes Interesse am
Heimatschutz wiederspiegelt, ist der Aufsatz ,Alte und neue Zeit in Linden“, der am 1. April
1913 in der Nummer 12 der Zeitschrift ,Niedersachsen®, dem bedeutendsten Presseorgan der
niederséchsischen Heimat- und Heimatschutzbewegung, erscheint (siehe Reinecke-Altenau
1913b, S. 249-251).
1> Zum besonderen sozialen Status der Kunsterzieher in Deutschland im wilhelminischen Kaiserreich
schreibt Diethart Kerbs in seiner Arbeit ,Kunsterziehungsbewegung und Kulturreform® auf Seite
390 in: Kaschuba & Maase [Hrsg.] 2001:
,Die Kunsterzieher sahen sich um die Jahrhundertwende selbstversténdlich auf der Seite
der Kultur; jedes Argument, das diese Seite zu stérken schien, festigte zugleich ihr
SelbstbewuBtsein, dessen Schwache daher rihrte, daB sie im Kreise der Kollegen,
zumal der Philologen, einen geringeren Status hatten und schlechter bezahlt waren.
(Erst nach dem zweiten Weltkrieg wurden die Kunsterzieher den (brigen Lehrern
finanziell gleichgestellt.)”
6 Zur herausgehobenen politischen, gesellschaftlichen und kulturellen Bedeutung des Harzklubs flir
die Wahrnehmung des Harzer Landschaftsraumes und fir die touristische ErschlieBung dieses
Mittelgebirges seit dem spéaten 19. Jahrhundert siehe Ude-Koeller 2004.
'7 Zum sozialen Notstand an der >Heimatfront< im deutschen Inland siehe beispielsweise die Aufsatze
~Der Kampf in den Kiichen" von Michael Schmidt-Klingenberg in: Aust [Chefred.] 2004, S. 90-
102 und ,Kriegsende 1918: Das Volk erhebt sich” von Jirgen Bischoff in: Gaede [Chefred.]
2004b, S. 144-160.
In einem 1930 im ,Hannoverschen Tageblatt® verdffentlichten Reisebericht zu seiner
Spanienrundfahrt von 1928 schildert Reinecke-Altenau, wie ihm als Deutschen Spanier
gegenubertreten, namlich gréBtenteils hochachtungsvoll und herzlich, was er mit Blick auf die
von ihm empfundene Diffamierung Deutschlands durch die ehemaligen Kriegsgegnerstaaten
der Entente hervorzuheben meint:
,Die Bahnfahrten dritter Klasse gaben die herrlichsten Gelegenheiten, nicht nur seinen
1.000 Worten Spanisch aufzuhelfen, sondern so ganz leise nebenbei den Begriffen
nachzuspiren, die sich der Spanier von Deutschland macht. Zuweilen waren es dunkle
und unbestimmte Kenntnisse. Zumeist aber konnte ich die erfreuliche Feststellung
buchen, daB sich mit dem Wort Allemania die Vorstellung von hoher Kultur und
zivilisatorischer Fortschrittlichkeit verband. [...]
Solcherlei Unterhaltung war erfreulich. Wenn dann das Fadchen zu Ende ging in der
Gluthitze des Abteils und jeder miide seine Ecke suchte, kam es mir in den Sinn, daB
seltsamerweise nie vom Krieg gesprochen war. Man sprach vom deutschen Arzt, vom
deutschen Techniker, vom deutschen Kiinstler, vom deutschen Geist, der sich als
Forscher betatigt, Realitdten schafft oder auf Wolkensdumen die Harfe schlagt — und
nichts vom Krieg. Woraus wieder zu ersehen ist, daB der Spanier den Deutschen nicht
durch die Ententebrille zu sehen gewohnt ist und daB der Name Deutschland drauB3en
Klang und Inhalt hat.“ Reinecke-Altenau 1930c.

An anderer Stelle in diesem Aufsatz bemerkt Reinecke-Altenau gegeniiber Frankreich nicht nur

vorurteilsvoll, sondern argwdhnisch feindlich:
,Man spirt heraus, da8 man in Spanien mehr und Besseres iber Deutschland wei3 als
die Uble Kunde von den Hunnen und Barbaren. Eine einzige abféllige Bemerkung hérte
ich Uber Deutschland. Bezeichnend genug, daB sie in dem stark franzdsisch infizierten [!]
Baskenland fiel.“ Reinecke-Altenau 1930c.

'% Reinecke-Altenaus Aversion gegentiber GroBbritannien kommt mit extremer Schérfe zu Beginn des
Il. Weltkriegs zum Ausdruck: So attackiert er ca. 1939/°40 in seinen politischen Karikaturen
Uberwiegend England mit beiBendem feindseligen Spott. Siehe in Kapitel B.2.4.

Am 2. Oktober 1939, einen Monat nach dem Uberfall der deutschen Wehrmacht auf Polen,
vermerkt Reinecke-Altenau in seinem oftmals zum Tagebuch umfunktionierten Géstebuch in
Altenau:
,Das, Uber das einen das Leben in den Bergen ganzlich hinwegbrachte: DaB namlich
Krieg in der Welt ist.
In einem unerhérten und niemals in der Weltgeschichte erlebten Ansturm haben unsere
deutschen Soldaten Polen zerschlagen und einen Brandherd Europas ausgetreten, den
der Erzbrandstifter der Welt — England! — anlegte. Deutschland und RuBland, getrennt
zwar durch Weltanschauung, haben der Stimme des gesunden Menschenverstandes
gehorcht und gehen zusammen. Heute ist Graf Ciano [italienischer AuBenminister unter
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Benito Mussolini, Anm. KG] in Berlin. Diese Woche soll der Reichstag einberufen
werden. Es bereiten sich groBe Dinge vor, wie es aussieht. Ob sie zum Frieden flihren
oder zur Weiterfiihrung des Krieges, wer weiB3 es. Gott strafe England!* Zitiert nach
Meuskens 1985h, S. 190.

Siehe Reinecke-Altenau 1928c, S. 11-12 sowie die im Anhangsband verzeichneten
Landschaftsbilder mit den Nummern OE-40-a, OE-41 und OE-42.

Von seiner Lehrtatigkeit als Zeichenlehrer und Kunsterzieher am Staatlich PreuBischen
Humanistischen Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium in Linden sind nur wenige Dokumente
erhalten. Unter anderem ist ein Foto des Lehrerkollegiums von 1921 bekannt, auf dem auch
Reinecke-Altenau zu erkennen ist. Siehe Helene-Lange-Schule [Hrsg.] 1995, S. 30.

22 Siehe hierzu Kapitel B.4.

%3 Siehe Kapitel B.3 sowie das Diagramm D.8.

2 Siehe Reinecke-Altenau [Schriftleitung] & Schwitters [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.] 1928b.
Eine zeitgendssische Fotografie, die unter anderem Kurt Schwitters und Karl Reinecke-Altenau
gemeinsam bei der Vorbereitung des Zinnoberfestes offensichtlich in der Lindener Wohnung
des Oberharzer Kinstlers zeigt, ist in Kurt Schwitters 1887-1948 [Katalog] 1986, S. 79 und bei
Krempel & Orchard 1996, S. 165 reproduziert. Ein weiteres Foto, das unmittelbar zuvor oder
danach am gleichen Ort entstanden ist, findet sich bei Vélker 1986, S. 7.

Schwitters schreibt am 9. Januar 1928 unter Pseudonym im ,,Hannoverschen Kurier* (iber die

Festschrift des Zinnoberfestes:
,Eine wirklich geschmackvolle Festschrift, deren gesamter Inhalt tbrigens einschlieBlich
der Notenbeilagen in der Druckerei des >Hannoverschen Kurier< hergestellt war, enthalt
die beiden Schlager des Abends, das Krawattenmacherlied der Musik von Walter
Lehnhoff und den Zinnoberschlager, vertont von Walter Gieseking, der infolge seiner
Amerikareise leider dem Fest nicht beiwohnen konnte. Kurt Schwitters hat zu beiden den
Text verbrochen. Im Ubrigen enthélt die Schrift auch witzige, amisante Beitrage, in der
Hauptsache von Kate Steinitz, Johann Frerking und Reinecke-Altenau, der sich, eine
kostliche Ehe Ubrigens, fir den abstrakten Schwitters zum volkstimlichen Interpreten,
hie und da in die Bresche geworfen.” Zitiert nach Kurt Schwitters 1887-1948 [Katalog]
1986, S. 81.

Hierzu bemerkt Kate Steinitz in der Riickschau spéater ohne Reinecke-Altenau namentlich zu

erwahnen, aber mit klarem Hinweis auf ihn:
,Fur das Zinnoberfest der Hannoverschen Kinstler wurden >lsmen< und Manifeste
vergessen. Selbst altmodische Akademiker wurden vergnligt und machten lustige
Zeichnungen.” Steinitz 1963, S. 97.

— Mit 13 von insgesamt 22 Stiick stammt die Mehrzahl der humoristischen Zeichnungen

innerhalb der Zinnober-Festschrift von Reinecke-Altenau.

Zu Reinecke-Altenaus und Schwitters” Kooperation zum Zinnoberfest 1928 siehe auch Gurski

20083, S. 22.

% Von der zeitgendssischen offentlichen Resonanz in Hannover auf Reinecke-Altenaus Schaffen ist
nur sehr wenig bekannt: Hiesige Presseartikel, in denen der Kunstler erwahnt wird, sind die
zwei folgenden: Autor unbekannt 1920 (im ,Hannoverschen Kurier") und ein Artikel von Kurt
Schwitters, der am 9. Januar 1928 unter Pseudonym ebenfalls im ,Hannoverschen Kurier*
erscheint (abgedruckt in: Kurt Schwitters 1887-1948 [Katalog] 1986, S. 81).

SchwerpunktmaBig mit Reinecke-Altenau befasst sich folgender, recht spate Pressetexte des
~Hannoverschen Anzeigers": Meseke 1942.

Weitere hannoversche Pressestimmen zu Reinecke-Altenau zu seinen Lebzeiten sind
allerdings durchaus mdglich.

Der GroBteil der heute noch bekannten Pressetexte (ber ihn, die zu seinen Lebzeiten publiziert
wurden, stammt aus Harzer Zeitungen und Zeitschriften.

Auch in der heutigen kunsthistorischen Auseinandersetzung mit Hannovers Kunstszene jener
Jahre findet er bisher nahezu lberhaupt keine Erwéhnung.

% Siehe im folgenden Kapitel A.2 und in Kapitel B.2 sowie die dazugehdrigen Diagramme D.1, D.2, D.5
und D.7.

%7 Siehe in Kapitel B.4.

% Die erste Erwahnung, nach der Reinecke-Altenau als Schriftleiter des ,Allgemeinen Harz-Berg-
Kalenders* fungiert, ist zu finden bei: Reinecke-Altenau 19191, S. 42.

® Dass in Reinecke-Altenaus Werken deutsch-vélkisches Gedankengut, schlieBlich sogar Momente
nationalsozialistischer Ideologie erkennbar sind, wird erstmals thematisiert in meiner
Magisterarbeit von 2001 (siehe Gurski 2001, S. 45-54, 58-65, 71-75 & 104-114) und ist in der
vorliegenden Arbeit eines der schwerpunktmaBigen Problemgebiete.

% Siehe die ausgiebigen Presseartikel zu Reinecke-Altenaus Lebzeiten (siehe Borchers 1930, S. 36-
40; Tegtmeier 1937 oder Meseke 1942) sowie seine zahlreichen Nachrufe (siehe Autor
unbekannt 1943a; Autor unbekannt [Kirzel: Shy] 1943b; Autor unbekannt [Kiirzel: jf] 1943c;
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Autor unbekannt 1943d; Autor unbekannt 1943e; Bo6hm 1943 & Raack 1943) oder seine
Grabrede von Kreisschulungsleiter Borntrager (siehe Borntrager 1943a & 1943b).
% Einen auf den 1. Januar 1937 datierten Lebenslauf eréffnet der Kiinstler mit den Worten:

»ich bin nach Blut und Sprache Oberharzer.” Reinecke-Altenau 1937c.

Im Folgenden betont er zu sich und seinem Werk:
.Die Welt meiner malerischen wie schriftstellerischen Tétigkeit ist in bevorzugtestem
Masse [= MaBe, Anm. KG] von jeher meine Heimatlandschaft gewesen, der Oberharz:
seine Natur, seine Tiere, seine Menschen und die Eigenart seiner durch
jahrhundertealten Silberbergbau geformten Kultur.
Diese Einstellung in erster Linie auf den Oberharz betone ich bewusst, jedoch nicht mit
der Einféltigkeit des Nur-Lokalbegeisterten.” Reinecke-Altenau 1937c.

% Siehe Heimatbund Altenau (Oberharz) e.V. [Hrsg.] 1927.

% Siehe Reinecke-Altenau 1930r, S. 1-2; Reinecke-Altenau 1931b, S. IV-V; Autor unbekannt 1932a;
Autor unbekannt 1932b; Autor unbekannt 1932c; Fieke 1934a, S. 2-4 & Fieke 1934b, S. 2-4.

% Beispielsweise gestaltet Reinecke-Altenau die Schmuckmotive von Urkunden und Skidiplomen zu
Wintersportwettk&mpfen, insbesondere fur Harzer Vereine.

Ein vierfarbiges Skimotiv kann Mitte der 1920er Jahre in der Gr6Be 20 cm x 26 cm zum Preis
von 50 Pfennigen fir Urkunden und Plakate beim Bergverlag Rudolf Rother in Minchen von
Wintersportvereinen in ganz Deutschland bestellt werden. Werbeannoncen hierfir werden in
der Zeitschrift ,Der Winter”, die beim gleichen Verlag erscheint, geschaltet (erstmals zu finden
bei Reinecke-Altenau 1925/°26g, S. 396).

Ebenfalls im Anzeigenteil dieses Fachmagazins findet sich vielfach eine Werbeannonce fir das
Kurhotel Schiitzenhaus in St. Andreasberg/Oberharz; das Motiv hierzu, ein Skilanglaufer,
stammt mit sehr groBer Wahrscheinlichkeit ebenfalls von Reinecke-Altenau und ist erstmals
publiziert bei Reinecke-Altenau 1925/°26f, S. 392.

Titelbilder und lllustrationen vom Oberharzer Kinstler fir ,Der Winter* sind in den 1920er und
1930er Jahren ebenso keine Seltenheit.

Und auch in Fremdenverkehrsprospekten fir den Oberharz sind Werbebilder Reinecke-
Altenaus mit Wintersport-Thematik wiederzufinden — sogar noch nach seinem Tod bis in die
1950er Jahre.

Siehe hierzu in Kapitel B.4.

% Von derartigen groBstadtischen Freizeitvergniigen, wie sie speziell fir Hannover in den 1920er

Jahren typisch sind (beispielsweise Rugbyspiele) existieren zeichnerische Studien Reinecke-
Altenaus im Archiv der Heimatstube Altenau.
Zudem wird 1923 in der Nummer 3-4 der Betriebszeitung der Continental-Werke Hannover,
~Echo Continental’, eine zeichnerische Collage Reinecke-Altenaus abgedruckt, die Szenen mit
Rugbyspielern, FuBballern, Rad-, Auto- und Motorradrennen, Leichtathleten, Tennisspielern,
Wasserballern, Schwimmern, Faltbooten und weiteren Sommersportarten zeigt (siehe Abb.
A30). Siehe Reinecke-Altenau 1923b, S. 27.

% Vergleiche den Aufsatz ,Spektakel im Stadtwald — Die Motorradrennen in der Eilenriede* von
Richard Birkefeld in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 14-23.

87 Zeichnerische Studien mit Zooszenen, beispielsweise Darstellungen von exotischen Végeln oder
Eisbaren, befinden sich im Archiv der Heimatstube Altenau.

% In dem autobiographischen, heiteren Aufsatz ,Mein Freund aus U.S.A.“, der am 1. Februar 1932 im
~Hannoverschen Kurier* abgedruckt wird, schildert Reinecke-Altenau, wie er einem
amerikanischen Touristen, einem gewissen Mr. Perkins, Studioleiter far
Zeitschriftenillustrationen und Werbegraphik aus Philadelphia, Hannover zeigt und dabei auch
im damals beriihmten Café Krépcke einkehrt. Siehe Reinecke-Altenau 1932a.

% Siehe hierzu in den Kapiteln B.1, B.2.4 sowie B.4 Reinecke-Altenaus Mitarbeit am so genannten
LZinnoberfest 1928" in Hannover.

%' In seinem in den 1920er Jahren vermutlich in der hannoverschen Tagespresse publizierten Aufsatz
~Hauskino" schreibt Reinecke-Altenau einleitend mit Selbstironie:

»lch gehdére zu den komischen Menschen, die eine Gansehaut kriegen, wenn sie den
Namen Coogan oder Chaplin [Der angloamerikanische Filmkomiker Charlie Chaplin und
der Kinderstar Jackie Coogan stehen fiir den 1921 veréffentlichten international sehr
erfolgreichen Film ,The Kid"* (deutscher Titel: ,Das Kind‘) gemeinsam vor der Kamera,
Anm. KG] héren.” Reinecke-Altenau, Erscheinungsjahr unbekannt [zu Lebzeiten Karl
Reinecke-Altenaus (0)].

1 Zum reichhaltigen Angebot von Amdsierlokalen im damaligen Hannover siehe den Aufsatz ,Ein
Vergniigungsbummel durch das Hannover der Zwanziger Jahre* von Marina Diop in: Auffarth &
von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 24-33.

2 Private Fotografien aus seinem familiaren Umfeld zeigen sowohl, dass die Innenausstattung von
Reinecke-Altenaus Wohnung in Hannover-Linden dem damaligen urbanen Zeitgeschmack
nahe steht, als auch dass sich der Kinstler im groBstédtischen Umfeld dementsprechend urban
und modisch zu kleiden weiB. Dies ist auch in den 1930er und 1940er Jahren der Fall, wahrend
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er zur gleichen Zeit im Oberharz zumeist in seiner “Tracht” oder anderen traditionell wirkenden,
trachtenéhnlichen Kleidungsstliicken aus Lodenstoffen anzutreffen ist.

“3 Der konkrete Grund fiir sein Ausscheiden aus dem Lehramt ist nicht bekannt.

Durch die Notverordnungen unter Reichskanzler Briining von Dezember 1930 bis Dezember
1931 findet bereits eine Kirzung der Beamtengehélter statt, die auch Reinecke-Altenau
betreffen dirfte. Vergleiche Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog]
1981, S. 14.

Aufgrund der schwierigen Haushaltslage der Stadt Hannover lasst Oberbiirgermeister Menge in
Absprache mit Staatskommissaren des preuBischen Innenministeriums vor Ort — aber unter
Umgehung des flr Etatfragen eigentlich verantwortlichen, demokratisch gewéahlten Organs des
Biirgervorsteherkollegiums - 1931 den Schuletat kiirzen und veranlasst die Entlassung von 56
Junglehrern und —lehrerinnen. Siehe Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch
[Katalog] 1981, S. 35-36.

Laut Meuskens 1985h, S. 123 bittet der als Oberschullehrer beschaftigte Reinecke-Altenau das
Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium um seine Entlassung aus dem Lehramt, dem der
Arbeitgeber nach den Abiturpriifungen im Frihjahr 1932 auch stattgibt. Bestétigt wird dies durch
den 1937 vom Kiinstler selbst verfassten Lebenslauf, in dem er schreibt: ,Meine Lehrtatigkeit
indes gab ich 1932 auf.” Reinecke-Altenau 1937c.

Akten des Stadtarchivs Hannover besagen hingegen, dass Karl Reinecke erst ein Jahr spéter,
also 1933, aus dem Lehramt ausgeschieden sei. Siehe Stadtarchiv der Landeshauptstadt
Hannover [Absender] 1984, S. 1.

4 Neben seiner Frau sind auch die beiden Kinder in den 1930er Jahren fir gewisse Zeit noch finanziell

von Reinecke-Altenau abhangig. Seine Tochter Ursula schlieBt 1929 auf der Frederikenschule
Hannover mit der Mittleren Reife ab und bleibt bis zu ihrer Hochzeit am 14. Juli 1934 im
elterlichen Heim in Hannover-Linden, wo sie ihrer Mutter bei der Hausarbeit zur Hand geht.
Nach ihrer Heirat mit Carl Oskar Wanckel, mit dessen Familie Reineckes seit langen Jahren gut
befreundet sind, verlédsst sie dies und zieht zu ihrem Mann nach Schénebeck an der Elbe um.
Siehe Meuskens 1985h, S. 124&149.

Reinecke-Altenaus Sohn Karl August verlasst ca. 1933 nach der Obersekunda (= 11. Klasse)
die Humboldt-Oberrealschule in Hannover, ist kurze Zeit beim Arbeitsdienst, worauf eine
dreijahrige kaufmannische Lehre beim hannoverschen Lebensmittelproduzenten H. W. Appel-
Feinkost anschlieBt. Neben seiner Ausbildung erhélt er zudem klassischen Gesangsunterricht in
Berlin. In den 1930er Jahren ist er ebenfalls noch haufig in Reinecke-Altenaus Haushalt
anzutreffen. Siehe Meuskens 1985h, S. 125.

*> Die Zielsetzung des Heimatbundes Oberharz ist festgelegt in der von Reinecke-Altenau

aufgesetzten so genannten >Bark-Ordnung< von 1933. Siehe Heimatbund Oberharz [Hrsg.]
1975, S. 5-6.

46 Hahnenklee-Bockswiese liegt im Gebiet des Oberharzes, ist aber keine der 7 alten Bergstadte, dafir

allerdings ein damals beliebter und gut besuchter Kurort und Wintersportplatz.

*” Angaben zu diesen Auftritten des Heimatbundes Oberharz finden sich bei Klingsohr 1936, S. 28 und

Meuskens 1985h, S. 152.

*8 Der Hainberg ist eine aus mehreren Erhebungen und Talern gebildete, in Nord-Std-Richtung

4

50

verlaufende, ca. 18 km lange und etwa 4,5 km breite Bergkette im nordwestlichen Harzer
Vorland, genauer gesagt am nordéstlichen Rand des Ambergaus. Diese Bergformation, deren
héchste Erhebung, der Kalte Buschkopf unweit des Jagerhauses, 299,1 m erreicht, ist seit
Jahrhunderten flachendeckend mit Laub- und Nadelgehdélzen bewaldet. Vermutlich aufgrund
dieser Bewaldung ist es Ublich, nicht davon zu sprechen, das sich etwas >am< oder >auf dem<
Hainberg befindet, sondern >im Hainberg<.

9 Das Barkamt Lautenthal des Heimatbundes Oberharz tritt fir die NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch

Freude” am 3. November 1936 im Festzelt auf dem Hainberg im Rahmen der so genannten
>Reichs-Hubertus-Feier< auf. Im Niedersachsischen Staatsarchiv wird dies durch ein Schreiben
dokumentiert, welches belegt, dass die KdF-Gaudienststelle Sid-Hannover-Braunschweig
Mitgliedern des Heimatbundes eine Entschadigung fir den durch die Teilnahme an der
Veranstaltung entstandenen Lohnausfall sowie die Fahrtkosten bezahlen soll. Demnach sind
betreffende Mitglieder des Barkamtes Lautenthal eigentlich als Berg-, HUtten- und Waldarbeiter
beschéftigt. Siehe die hier archivierte Akte 55 Neu Lutter a. B. Nr. 151.

Bei besagter Festveranstaltung sind als Ehrengaste auch Reichsjagermeister Hermann Géring,
der braunschweigische Gaujagermeister Alpers sowie der Prasident der Internationalen
Jagdvereinigung M. Ducrocq aus Frankreich zu gegen. Siehe Autor unbekannt 1936d; Autor
unbekannt 1936e, S. 8; Autor unbekannt 1936f, S. 3; Autor unbekannt 1936g, S. 412 &
Gautschi 2000, S. 91.

Die Begrifflichkeiten ,bodenentwachsen® (zum Beispiel bei Reinecke-Altenau 1937c) oder

.oodensténdig (beispielsweise bei Reinecke-Altenau 1936i., S. 148) verwendet Reinecke-
Altenau in den 1930er Jahren in AuBerungen und Publikationen zur Charakterisierung der von
der Arbeitsgemeinschaft hergestellten Produkte, womit er gleichzeitig deren ideologische
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Bedeutung gemaR seiner vélkisch gearteten Vorstellungen von so genannter "Volkskunst”
hervorkehrt.

°' Siehe Kapitel B.3.

%2 Siehe die Kapitel B.2.3 und B.4.

%% Siehe Kapitel B.2.2.

Siehe hierzu insbesondere die Bilduntersuchungen in Kapitel 5.4.

% Als reaktionar sind jene politischen Kréafte zur Zeit der Weimarer Republik zu charakterisieren, die im
Gegensatz zu den Konservativen nicht nur an tradierten Wertvorstellungen innerhalb des
parlamentarischen Systems festhalten, sondern mit Vehemenz auf die Abschaffung des
demokratischen Staatskérpers und — oftmals in idealisierender Rickwendung auf das
wilhelminische Kaiserreich - die Einfiihrung eines autoritdren Obrigkeitsstaates fordern und eine
internationale Vormachtstellung Deutschlands einfordern. Revanchismus gegeniber den
ehemaligen Kriegsgegnern, Nationalismus, deutsch-vélkische Ideologie und gar Antisemitismus
erweisen sich bei dieser rechtsradikalen, mafBgeblich von GroBagrariern, GroBindustriellen,
Militaristen aber auch von Teilen des gehobenen, gebildeten Blirgertums getragenen
politischen Strémung als pragend.

% So engagiert sich Reinecke-Altenau Ende der 1920er Jahre fiir die vom Stahlhelm angestoBene
Initiative zur Erhebung der Goslarer Ratsschiefergrube zum Reichsehrenhain, wovon neben
drei reprasentativen Landschaftsbildern zu dieser Thematik (beachte im Anhangsband die
Bilder mit den Nummern OE-40-a, OE-41 und OE-42) insbesondere sein inhaltlich
andeutungsweise volkisch geféarbter und politisch national ausgerichteter 6ffentlich publizierter
Text ,Heldenehrung im deutschen Wald" zeugt. Siehe Reinecke-Altenau 1928c, S. 11-12.

" In der am 10. Marz 1933 dem ,Hannoverschen Anzeiger* beiliegenden ,Wahizeitung der Kampffront
Schwarz-WeiB-Rot* vom 9. Marz zur hannoverschen Biirgervorsteherwahl sind zwei unsignierte
Karikaturen abgedruckt, die sich im Original im Nachlass Reinecke-Altenaus befinden und vom
Kinstler stammen. Die eine wendet sich bitter polemisch gegen die Kommunisten, die andere
gegen die Sozialdemokraten. Siehe Kampffront Schwarz-WeiB-Rot [Ortsverband Hannover]
1933, S. 2&3 bzw. Reinecke-Altenau 1933b & 1933c.

Damit leistet der Kinstler eindeutig Wahlhilfe fiir dieses rechtsradikale, reaktionare und
antidemokratisch eingestellte Bindnis.

Die Kampffront Schwarz-WeiB-Rot, der Name verweist auf die Nationalfarben des vergangenen
deutschen Kaiserreichs von 1871 bis 1918, ist ein Zusammenschluss nationalkonservativer
bzw. viel mehr noch reaktiondrer Krafte, deren Ziel die >nationale Erhebung<, die Abschaffung
des demokratischen Staatssystems und die Etablierung einer autoritiren Herrschaft in
Deutschland ist. GroBindustrie, GroBagrarier und Militdr bzw. paramilitdrische Organisationen
wie der Stahlhelm sind die tragenden Krafte dieser extremen politischen Rechten. Das
politische Feindbild wird im (katholischen) Klerus, in den birgerlichen Vertretern der
Demokratie, in der Sozialdemokratie und besonders im Kommunismus gesehen, deren
Gedanke der Internationalen dem nationalistischen Selbstverstdndnis des rechten Lagers
zutiefst widerspricht. Leitfigur ist der damalige Reichsprasident und von rechten Kreisen als
nationaler Held des Weltkrieges verehrte Generalfeldmarschall Paul von Hindenburg. Fiihrende
Persdnlichkeiten innerhalb der Kampffront Schwarz-WeiB-Rot sind der Vorsitzende der
Deutschnationalen Volkspartei (DNVP), Medienmogul und damaliger Reichswirtschaftsminister
Alfred Hugenberg sowie der damalige Vizekanzler Franz von Papen (parteilos), der damalige
Reichsarbeitsminister sowie Griinder und Bundesfihrer des antidemokratischen und
antisemitischen Stahlhelms Franz Seldte und der ebenfalls als Galionsfigur rechter reaktionérer
Kreise fungierende Feldmarschall August von Mackensen (, unter dessen Oberbefehl
Reinecke-Altenau im |. Weltkrieg in Ruménien gedient hat, siehe oben). Siehe Hannover im 20.
Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 128.

Wie auch aus dieser knappen Liste von Vertretern der Kampffront Schwarz-WeiB-Rot deutlich
wird, handelt es sich bei dieser politischen Vereinigung um enge, aus dem deutsch-nationalen
und vélkischen Lager stammende Verbiindete der NSDAP, um Férderer Hitlers, die bereits am
11. Oktober 1931 in Bad Harzburg bei der — wenn auch politisch nicht tragféahigen so doch
symboltrachtigen - Bildung der so genannten "Harzburger Front” den 6ffentlichkeitswirksamen
Schulterschluss mit den Nazis geubt haben und von denen einige (siehe oben: Hugenberg, von
Papen und Seldte) auch in Hitlers Regierungskabinett von 1933 vertreten sind. Zur "Harzburger
Front” siehe Bedurftig & Zentner, [Hrsg.] 1985, S. 239; Benz, Graml & WeiB3 [Hrsg.] 1997, S.
502 & Meier & Neumann 2000, S. 215-232.

In Hannover stehen der damalige Oberbirgermeister Arthur Menge, der ehemalige
Stadtdirektor und weiterhin im 6ffentlichen Leben der Stadt — insbesondere im Kulturbereich —
hochst einflussreiche Heinrich Tramm, der Gauflihrer des Stahlhelms fiir Hannover-Stadt,
Generalmajor a.D. Teschner, oder auch der Vorsitzende des Verbandes der Birgervereine der
Hauptstadt Hannover e.V., Rektor Dietrich Poppe, der Kampffront Schwarz-WeiB-Rot nahe bzw.
stitzen sie und sind ihre Vorredner.
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Aus diesen hannoverschen Birgervorsteherwahlen vom 12. Marz 1933 geht die reaktionéare
Kampffront Schwarz-WeiB-Rot mit 24.748 Stimmen und damit 9,0 % bzw. 6 Sitzen als
drittstérkste Fraktion nach dem Vélkisch-sozialen Block mit der NSDAP (115.873 Stimmen, 41,9
% und 32 Sitzen) und der SPD (90.282 Stimmen, 32,6 % und 25 Sitzen) hervor. Auch die KPD
(5 Sitze), das Zentrum (3 Sitze) und die Deutsch-hannoversche Partei (3 Sitze) sind vertreten.
Doch noch vor der ersten Sitzung des Blrgervorsteherkollegiums werden samtliche KPD-
Abgeordnete verhaftet, SPD-Mitglieder massiv schikaniert und die gesamte Fraktion der
Deutsch-hannoverschen Partei mit ihren 3 Sitzen sowie ein Abgeordneter der Kampffront
Schwarz-WeiB-Rot treten zur NSDAP Uber. Siehe in: Hannover wird nationalsozialistisch — Ein
Quellenlesebuch zur Machtiibernahme [Quellenbuch] 1981, S. 12, 14 & 16.

Am 24. April 1933 beschlieBt das von Nationalsozialisten dominierte Birgervorsteherkollegium
die eigene Entmachtung und Ubergibt die Funktionen einem siebenképfigen Hauptausschuss,
dem 5 Nationalsozialisten sowie je ein Vertreter des Zentrums und des Kampfbundes Schwarz-
WeiB-Rot angehdéren. Am 14. Juli 1933 wird mit dem reichsweit giltigen ‘Gesetz gegen die
Neubildung von Parteien” nur noch die NSDAP zugelassen. KPD-Mitglieder werden bereits seit
dem Reichstagsbrand vom 27./28. Februar 1933 konsequent verfolgt und inhaftiert, die SPD
wurde am 22. Juni 1933 offiziell verboten. Alle anderen Parteien haben sich zu jenem Zeitpunkt
bereits selbst aufgeldst, ihre Mitglieder sind zum Teil den Nationalsozialisten zugewandert.
Siehe Hannover wird nationalsozialistisch — Ein Quellenlesebuch zur Machtibernahme
[Quellenbuch] 1981, S. 23-24 & Mlynek 1981, S. 13.

%8 Der Niederschlag volkischer und nationalsozialistischer Ideologiemomente im Werk des Malers

Reinecke-Altenau ist in den Bilduntersuchungen in Kapitel 5 Kernthema.

% Bei seinem Antrag auf Mitgliedschaft in der Reichsschrifttumskammer muss Reinecke-Altenau unter
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21

anderem Rechenschaft Uber seine >rassische Zugehérigkeit< und seine politische Einstellung,
d. h. Uber seine mdgliche Mitgliedschaft in politischen Parteien Auskunft geben. Der am 6.
Februar 1937 vom Kinstler eingereichte vollstdndig ausgefillite Fragebogen hierzu gibt an,
dass Reinecke-Altenau ,arisch® und bis dato niemals Mitglied irgendeiner politischen
Organisation gewesen sei. Als Auskunftspersonen fir die Richtigkeit dieser Aussagen,
insbesondere ,bezligl. [seiner] pol. [= politischen, Anm. KG] Einstellung” nennt er zwei
Personen: ,1. Sturmbannf. [= Sturmbannfihrer, also ein ranghoher SS-Mann, Anm. KG] K. Th.
Weigel, Rasseamt der SS, Berlin“ und ,2. Schriftl. Plog, NTZ, Hannover*, also den Schriftleiter
der ,Niedersédchsischen Tageszeitung Hannover - Kampfblatt fiir den Nationalsozialismus®, dem
regionalen Parteiblatt der NSDAP, fiir das der Kinstler ab Mitte der 1930er Jahre als
Artikelschreiber und zu Beginn des Il. Weltkrieges auch nachweislich als Karikaturist arbeitet.
Siehe Reinecke-Altenau 1937d & 1937e. Siehe auch die Kapitel B.1, B.2.4 & B.4.

politisch ausgerichtete Karikaturen (darunter eine Bildergeschichte) sind im Archiv der
Heimatstube Altenau im Original vorhanden; hinzu kommt eine weitere Arbeit in Privatbesitz
sowie 2 lediglich als Reproduktion aus der ,Niedersdchsischen Tageszeitung® von 1939
bekannte Zeichnungen (siehe Reinecke-Altenau 1939b, S. 5 & Reinecke-Altenau 1939c, S. 3) -
zusammen sind dies somit 24 Stlick. 10 davon sind ca. 1932/°33 entstanden, die (ibrigen 14 zu
Anfang des Il. Weltkrieges 1939/740.

Siehe Kapitel B.2.4.

" Der Landesverkehrsverband Harz e.V., kurz L.V.V. Harz, wechselt zwischen August 1935 und

Januar 1936 seinen offiziellen Namen in Landesfremdenverkehrsverband Harz e.V., kurz
L.F.V.-Harz.

%2 Die Bedeutung der ab der 2. Halfte der 1930er Jahre einsetzenden prestigetrachtigen und lukrativen

Wandbildauftrédge fir Reinecke-Altenaus Existenzsicherung und Ansehen als Kinstler wird in
Kapitel 5.4 ausfuhrlicher behandelt.

%% Gegeniiber seinem Freund Fritz Reichert aus St. Andreasberg schreibt Reinecke-Altenau am 25.

Oktober 1941 in einem vertraulichen Brief in Oberharzer Mundart:

»lwer unnerer Heimotsach mach Dr k&ne Koppschmarzen. Jetz leit doch alles nieder un
is kaputt. Es hot ahch kénn Sinn, jetzt gruB wos unternamme zu wolln, wu de ganse
Juhngd in Fald schtieht. Ower verlohB Dich droffe, mir fange wieder ahn, wies Zeit drzu
is, un dennsu baue mir wos gans Neies af un zwarsch su, doBde uns k&nar ahn Wohng
pissen kann un uns dos wacknamme kann, wosde mir afgebaut han. Wenn ich wieder
wos ahnfang, hulichmer su etliche Garantien ein — von dn Gaul&ter un su! — ich ho do su
all meine beschtimmten Ideen, un ihr wartse frih genunk gewahr warn. Wie ich Eich, dn
Katel un Dir, allemol ahndeitete, warn mir dos Neie bluB of dar Grundlohg unnerer
Mutterschprohch schtelln, dennsu bleit uns dies ganse unarwinschte SchpieBerkrampel
von vornerein frih genunk von Leib. Alsu, wartet ob. Jedenfalls wart lhr béade de arschten
sein, dan ich dos neie >Programm< vierleeg, un ich waB ahch, dossich ahn Eich baden
wie bishar meine arschten un treisten Hallefer han war. [...]

Dos ane Lied >Ewerharz, mei Heimotland< sollemol unner Bundeslied warn for dan neie
ZusammeschluB, un zwarsch soll dar Bund h&Ben: Treibund Ewerharz [Name ist im
Schriftbild hervorgehoben, Anm. KG]. Wie gefallt Eich dar Name? Ower noch for Eich
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behalten!! Un do soll uns kéner drahn klingeln kenne, an unnerer Trei for dr Heimot!”
Reinecke-Altenau 1941j.
[,Uber unsere Heimatsache mach Dir keine Kopfschmerzen. Jetzt liegt doch alles nieder
und ist kaputt. Es hat auch keinen Sinn, jetzt groB was unternehmen zu wollen, wo die
ganze Jugend im Feld steht. Aber verlass Dich drauf, wir fangen wieder an, wie die Zeit
dazu ist, und dann bauen wir was ganz Neues auf und zwar so, dass uns keiner an den
Wagen pissen kann und uns das wegnehmen kann, was wir aufgebaut haben. Wenn ich
wieder was anfange, hol ich mir so etliche Garantien ein — von dem Gauleiter und so! —
ich hab da so all meine bestimmten Ideen, und lhr werdet ihnen friih genug gewahr
werden. Wie ich Euch, der Kate [Kate Bauer aus St. Andreasberg, eine enge Vertraute
Reinecke-Altenaus, insbesondere bei der Oberharzer "Volkstumspflege’, Anm. KG] und
Dir, allemal andeutete, wollen wir das Neue bloB auf die Grundlage unserer
Muttersprache stellen, denn so bleibt uns dieser ganze unerwiinschte SpieBerkrempel
von vornherein frih genug vom Leib. Also, wartet ab. Jedenfalls werdet lhr beiden die
Ersten sein, denen ich das neue >Programm< vorlege, und ich weif3 auch, dass ich an
Euch beiden wie bisher meine ersten und treusten Helfer haben werde. [...]
Das eine Lied >Oberharz, mein Heimatland< soll mal unser Bundeslied werden fiir den
neuen Zusammenschluss, und zwar soll der Bund heiBen: Treu[e]bund Oberharz. Wie
gefallt Euch der Name? Aber noch fiir Euch behalten!! Und da soll uns keiner dran
klingeln kdnnen, an unserer Treue fir die Heimat!“, Ubersetzung KG.]
Eine Umsetzung dieses neuen ambitionierten Planes erscheint nicht nur wegen des
unginstigen Kriegsverlaufs, sondern auch aufgrund der totalitdren politischen Strukturen des
Nationalsozialismus” kaum denkbar. Inwieweit sich Reinecke-Altenaus Kontakte zu relevanten
politischen Entscheidungstragern nutzen lieBen, erscheint ebenfalls fraglich, da er sich bei
gleichen Voraussetzungen in den 1930er Jahren bereits der Macht des im Harz unumschrénkt
waltenden Landesfremdenverkehrsverbandes Harz und des Harzklubs unterordnen musste.
® Siehe Meuskens 1985h, S. 129.
& Vergleiche Zentralblro der Deutschen Arbeitsfront 1936, S. 23 & Thamer 1986, S. 501.
® Siehe Reichsschrifttumskammer [Absender] 1937a und Reichsschrifttumskammer [Aussteller]
1937b.

%7 Siehe Reinecke-Altenau 1937h.

%8 Siehe Reichsschrifttumskammer [Absender] 1938a & Reichsschrifttumskammer [Aussteller] 1938b.

% Siehe Meuskens 1986g.

"% Siehe Reinecke-Altenau 1938d.

" Der mit allen Vollmachten ausgestattete Fiihrer des Harzklubs Erich Kampfert lasst 1940 auf der 50.
Hauptversammlung in Halberstadt den Vereinsnamen in Harzbund abandern, da der Begriff
>Klub<, selbst in dieser seiner eingedeutschten Schreibweise mit >K<, zu sehr an den
verhassten englischen Kriegsgegner erinnere. Siehe Ude-Koeller 2004, S. 77-78.

"2 Siehe beispielsweise Reinecke-Altenau 1937c.

’3 Siehe Kapitel 5.4.8 sowie in den Kapiteln B.2.1 und B.3.

" Siehe hierzu die Kapitel 5.4 und 6.

’® Siehe Kapitel 5.4.
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A.2 Karl Reinecke-Altenaus kiinstlerisches Gesamtwerk’®

A.2.1 Frithwerk / Kiinstlerische Pragung

Karl Reinecke-Altenaus frihesten Anfange als Kiinstler lassen sich erst auf die Zeit nach
seiner Ausbildung zum Volksschullehrer an der Seminar-Prparandenanstalt in Alfeld/Leine
(1900-1906) sicher datieren, sind aber auch schon vorher denkbar. Eine erste klinstlerische
Ausbildung im Zeichnen erfahrt er bereits als junger Mann bei dem in Goslar vor dem 1.
Weltkrieg anséssigen und sehr angesehenen englischen Landschafts- und Tiermaler Louis
Henry W. Klingender. Dieser unterrichtet Reinecke vor allem im prézisen Studium der Natur,
was bei Exkursionen in den Harzer Bergwéldern geschieht. Dies diirfte zeitlich um 1906 zu
verorten sein. Aus diesem Jahr stammt zumindest die dlteste bekannte kinstlerische Arbeit
Reineckes: Eine mit ,Zellerfeld, 11.7.1906" bezeichnete, mit Aquarellfarben Kkolorierte
Bleistiftzeichnung, die - um naturalistische Darstellung beminht, allerdings in Komposition
und Figurendarstellung noch etwas unbeholfen und laienhaft ausgefiihrt — eine auf einer
Oberharzer Weide vor einem Zaun liegende, weile Bergziege zeigt. Aus den folgenden
Jahren sind dann zahlreiche weitere Studienblatter, allesamt graphische Arbeiten oder
Aquarelle, erhalten, die ein offenkundiges Bemihen um eine detaillierte, gar penible
Wiedergabe beobachteter Naturerscheinungen zeigen. Zwar wird sich in den Folgejahren,
sehr deutlich dann in seinem kulnstlerischen Hauptwerk nach dem |. Weltkrieg, seine
Bildsprache hin zur Klarheit der Figuration und Vereinfachung der Formen wandeln und
verfestigen, doch wird die Orientierung an der natirlichen, gegensténdlichen Erscheinung
der Dinge stets vorhanden bleiben.

Vor allem die akademische Ausbildung, die er bei seinem Studium zum Zeichenlehrer und
Kunsterzieher in Berlin (1908-1910)"” und bei seinem Kunststudium in Dresden (1914)
erfahrt, sowie der in diesen als deutsche Kunstmetropolen zu bezeichnenden GroBstadten
sicherlich stattfindende Kontakt zu aktuellen, internationalen kinstlerischen Strémungen
darften fir den jungen Kinstler pragend sein. Ein kiinstlerischer Einfluss des damals in
Deutschland héchst populdren Jugendstils ist in seinen Arbeiten, vor allem in der
pflanzlichen Formgestaltung und der Komposition, aus der Berliner Studienzeit klar
erkennbar — und bleibt letztlich auch noch in vielen Werken, merklich beim Bildaufbau, bis zu
seinem Lebensende bestehen.

Und selbst seine ab 1912/°13 bezogene Wahlheimat Linden bietet mit dem unmittelbar
benachbarten Hannover eine Kulturszene, die einen Zugang zu zeitgendssischer Kunst von
héchster Qualitat bietet, wenn auch in geringerem MaBe als in Berlin oder Dresden.
Einflisse von Vorlaufern bzw. Wegbereitern der klassischen Moderne, beispielsweise aus
dem deutschen Jugendstil (etwa Fritz Erler) oder besonders von zeitgendssischen Kiinstlern
aus dem alpenlandischen Raum (z. B. Ferdinand Hodler und Albin Egger-Lienz), auf das
kinstlerische Werk des Oberharzers sind mit Verweis auf gewisse stilistische Merkmale in

seiner Malerei berechtigt zu vermuten.
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Zudem wahlt er demonstrativ den Namen seines Geburts- und Heimatortes Altenau als
Namenszusatz. Der allm&hlich ab ca. 1909 verwendete Kinstlername >Karl Reinecke-
Altenau< verweist deutlich auf ein klnstlerisches Selbstverstandnis im Sinne einer auf
provinziell-landliche Lebenszusammenhénge orientierten Kunst, vielfach als >Heimatkunst<
bezeichnet, deren bedeutendste und in Deutschland bekannteste Vertreter etwa in Albin
Egger-Lienz oder der Worpsweder Kiinstlerkolonie zu sehen sind.

1909 setzt auch Reinecke-Altenaus publizistische Tétigkeit als lllustrator ein. 1913 stellt er
zum ersten Mal Bilder beim Kunstverein in Hannover aus.

Eine Besonderheit in Reinecke-Altenaus Gesamtwerk nehmen seine Arbeiten wahrend des
I. Weltkriegs ein. Als Landsturmmann der kaiserlichen Armee ist er 1915 in Grof3 Gohlen bei
Celle zur Bewachung eines Kriegsgefangenenlagers abkommandiert. Dort fertigt er
zahlreiche Bleistift-, Kohle- und Federzeichnungen an. Diese Arbeiten sind vornehmlich um
die Wiedergabe von Details bemiihte Studien von Baracken, Wachtirmen, Sperrzaunen und
den hier anzutreffenden uniformierten Gefangenen russischer und franzdsischer Herkunft,
darunter vielfach Portréts, in welchen er die ethnisch-anthropologischen Besonderheiten der
aus Westeuropa sowie aus dem zaristischen Vielvblkerstaat kommenden Menschen
hervorhebt. Gerade die physiognomische Darstellung russischer Kriegsgefangener nimmt
dabei deutliche karikierende Zige an, die dem damals propagierten Feindbild vom rauen
eurasischen Steppenbewohner und wilden Kosaken nahe kommen (siehe Abb. A1). Manche
dieser graphischen Arbeiten zeigen bereits eine dekorative Gestaltung auf. Eine
Auftragssituation fir seine kinstlerische Betatigung im Kriegsdienst ist zu vermuten.

Dies gilt insbesondere fir seine Arbeiten in den drei Folgejahren: 1916 ist Reinecke-Altenau
nachweislich im besetzten Warschau stationiert, zeichnet hier friedliche, idyllisch
anmutenden Gésschen und Winkel der Altstadt. 1917 bis Anfang 1918 ist er als Unteroffizier
wieder in Celle anzutreffen, fihrt dort seine kiinstlerische Arbeit wie gewohnt fort.

Wenig spater halt er sich im Heeresverband von General August von Mackensen im
besetzten Rumé&nien, nachweislich in Bukarest und in Constanza am Schwarzen Meer, auf.
1918 entstehen hier eine Vielzahl Studien und auch dekorative Bilder, weiterhin in Form
kleinteiliger graphischer Arbeiten und auBerst farbenfroh leuchtender Aquarelle, die das hier
vorgefundene, fir den damaligen Mitteleuropéer exotisch anmutende volkstimliche Leben
spiegeln (siehe Abb. A2). Ein dokumentarisches volkskundliches Interesse sowie das
Hervorkehren pittoresker, als typisch sudl&andisch empfundener Bildmomente wird hierbei
splrbar.

Die Vielzahl qualitativ hochwertiger und ganz offensichtlich auf einen Schauwert
ausgerichteter kinstlerischer Arbeiten Reinecke-Altenaus aus seiner Kriegsdienstzeit 1asst
darauf schlieBen, dass hierfiir eine konkrete Auftragssituation von Seiten der Heeresleitung
vorliegt. Beispielsweise ist eine Mitarbeit des Kinstlers an der >Mazedonischen

landeskundlichen Kommission< in Slidosteuropa wéhrend des |. Weltkrieges denkbar.
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A.2.2 Hauptwerk

Erst nach dem |. Weltkrieg — Reinecke-Altenau ist bereits Mitte 30 - tritt er verstarkt als Maler
von Olbildern mit der fiir ihn typischen Motivwahl des Oberharzes in Erscheinung: Hier setzt
sein kinstlerisches Hauptwerk ein.

Anfangs, um 1920, sind noch deutliche Einflisse des Impressionismus” in den frihen
Olbildern spiirbar, besonders im Auftrag der pastosen Farbmasse in kurzen, nebeneinander
gesetzten Pinselhieben. Das Kolorit wirkt zu dieser Zeit noch vielfach unterkihilt. Um 1921
setzt sich die verkiirzte Signatur >Reinecke-Altenau< auf seinen Bildern durch. Seine
Textpublikationen erscheinen ebenfalls unter diesem Kinstlernamen. Den zuvor noch
angegebenen Vornamen legt er in Zusammenhang mit seinem kinstlerischen und
schriftstellerischen Werk ab. Auch in Publikationen tber den Kinstler wird er vielfach nur mit
>Reinecke-Altenau< und nicht mehr mit seinem birgerlichen Namen genannt.

Ab den frihen 1920er Jahren erlangt der Oberharzer Maler ein gewisses Renommee als
Kunstler im sudniedersachsischen Raum. Besondere Wahrnehmung erféhrt er zunachst in
seiner Wahlheimat Hannover, wo er stets an den groBen Jahresausstellungen des
Kunstvereins beteiligt ist, sowie in Goslar und in seiner Oberharzer Heimat, wobei von der
zeitgendssischen Presseresonanz auf sein malerisches Schaffen - gemessen an seiner
regelmaBigen Ausstellungsprasenz und seinem umfangreichen Gesamtwerk — relativ wenig
Uberliefert ist. Aufgrund der bisherigen Quellenlage muss vermutet werden, dass Reinecke-
Altenau zu Lebzeiten in Hannover zwar zum etablierten, durchaus bekannten birgerlichen
Kinstlerkreis zahlt, sein gesellschaftiches Renommee ihn aber nicht zusétzlich aus der
zeitgendssischen groBstadtischen Kunstszene, wo er als betont heimatverbundener Harzer
auftritt und dementsprechend als >Exot< gelten kann, herausragen lasst. Hingegen féllt er
im Harzer Raum, ganz besonders im Oberharz, ab den 1920er Jahren als o&ffentliche
Personlichkeit deutlich auf und erfahrt hier gewisse Popularitdt in  weiten
Bevolkerungskreisen.

Der Oberharz, der das aufféllig haufigste Thema in Reinecke-Altenaus Bildern darstellt, tragt
als Absatzmarkt fir seine Werke zum Uberregionalen kinstlerischen und gesellschaftlichen
Ansehen Reinecke-Altenaus relativ wenig bei, da hier zur damaligen Zeit — mit Ausnahme
weniger Foérderer im gehobenen Oberharzer Blrgertum oder unter gut situierten
Feriengasten - keine nennenswert ausgepragte Kunstoffentlichkeit anzutreffen ist. Die
Zielgruppe fur Reinecke-Altenaus Werke liegt vielmehr beim stadtischen Bildungs- oder
GroBburgertum, vor allem in Hannover und Goslar.”

Die Zahl seiner tatsachlichen Verkaufe von Tafelbildern - etwa Uber die Ausstellungen des
hannoverschen Kunstvereins - ist allerdings unklar. Noch konkret ermittelbar sind heute etwa
ein halbes Dutzend Verkaufe an Privatpersonen — die tatsachliche Zahl dirfte im mittleren
bis héheren zweistelligen Bereich zu vermuten sein - und etwa 10 Verk&ufe an 6ffentliche
Einrichtungen, die zu seinen Lebzeiten getatigt werden.

Uberaus populér, erfolgreich und auch iberregional weiten Bevélkerungsgruppen bekannt

wird Reinecke-Altenau ab den friihen 1920er Jahren’® mit Zeitschriften-, Kalender- und
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Buchillustrationen, etwa auch fir Schulbilicher, sowie humoristischen Zeichnungen und
Werbegraphiken, die in ganz Niedersachsen, sogar in ganz Deutschland wahrzunehmen
sind. Diese publizistische Verbreitung von Bild- und auch Textbeitrdagen geht vornehmlich
von Hannover, Goslar, Magdeburg (z. B. ,Der HarZ‘), Minchen (z. B. ,Der Winter"), aber
auch zu einem gewissen Grad von Clausthal-Zellerfeld, beispielsweise (ber den
,Allgemeinen Harz-Berg-Kalender”, aus.®

Etwa ab 1930 gelingt Reinecke-Altenau eine Steigerung und Festigung seines
weitreichenden Renommees als Kiinstler mit Holzschnittdrucken, die vor allem im Harzraum
weite Verbreitung finden®' und vielfach in Zeitschriften und Kalendern abgedruckt werden.

In der Zeit der nationalsozialistischen Herrschaft baut der Oberharzer seine Karriere als
Maler durch die Schaffung représentativer, mit einem groBen o&ffentlichen Interesse
beschiedener Wandbilder im sidniedersachsischen Raum (ab 1936), grdBtenteils unter
Vermittlung und Betreuung durch NS-Organe, vor allem in enger Kooperation mit der
Deutschen Arbeitsfront (DAF), sowie durch die Tétigkeit als politischer Pressekarikaturist
(etwa ab 1939) weiter aus.

Seine Bilder sind nicht nur regelmaBig auf Ausstellungen >gleichgeschalteter<
Kunstverbdnde, etwa auf allen Jahresausstellungen des Kunstvereins Hannover, dem
Reinecke-Altenau selbst angehdrt, sondern auch auf unmittelbar von NS-Organisationen
veranstalteten reprasentativen regionalen Kunstausstellungen vertreten, beispielsweise auf
der Ausstellung ,Kiinstler erleben den Harz‘ im Sommer 1939 im Goslarer Museum
anlasslich des Kreistages der NSDAP.* Diese rege und regelmaBige
Ausstellungsbeteiligung und Publikationstatigkeit Reinecke-Altenaus in Hannover sowie im
westlichen Harzraum, vornehmlich im Raum Goslar®® und im Oberharz, lasst seinen fest
etablierten Stellenwert in der regionalen Kunstszene Stidniedersachsens®* & ® bereits vor
und auch zur Zeit des Nationalsozialismus” sowie eine gewisse Wertschatzung erkennen,
die den Werken des schon vor 1933 in breiten Bevdlkerungsschichten angesehenen Malers
von den damaligen NS-Machthabern entgegengebracht werden. Durch seine Teilnahme an
reprasentativen, von Partei- und Staatsseite getragenen Ausstellungen sowie durch seine
programmatisch ausgerichteten Monumentalbilder fir nationalsozialistische Institutionen
stellt sich Reinecke-Altenau bewusst und willentlich in den Dienst des NS-Systems, das sich
seiner Bilder als 6ffentlichkeitswirksames Medium der Selbstversicherung ihrer Ideologie und
ihrer Herrschaft bedient.

Uberregional, also auBerhalb Sidniedersachsens, etwa auf Reichsebene, kann sich der
Oberharzer Kiinstler allerdings nicht behaupten: Auf der jahrlich von 1937 bis 1944 in
Minchen im Haus der Deutschen Kunst stattfindenden ,Grossen Deutschen
Kunstausstellung® (GDK) - eine Teilnahme an dieser bedeutet flir die jeweiligen Kinstler
letztlich die hdchste von Seiten der NS-Kulturpolitik erfahrbare Wertschatzung und Ehrung -

sind keine Werke Reinecke-Altenaus vertreten.®
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A.2.3 Statistische Erhebung

Insgesamt sind nach jetzigem Kenntnisstand 1.385 Bilder Reinecke-Altenaus im Original
oder in Form einer bildlichen Reproduktion auszumachen und eindeutig zu bestimmen:
Hierunter befinden sich 133 Olgemalde,’” 44 Wandgemalde sowie 3 Entwirfe fir
Wandbilder, die nicht realisiert sind oder deren Ausfiihrung unklar ist,88 sowie 73
Druckgraphiken.® Diese alle sind entweder im Original erhalten oder aber in einer Quelle
bildlich wiedergegeben. Hinzu kommen 1.133 im Original erhaltene Arbeiten auf Papier oder
Karton, d. h. Bleistift-, Buntstift-, Kohle-, Kreide-, Rétel- und/oder Federzeichnungen sowie
Aquarelle.90

Zusétzlich sind 731 zu Lebzeiten des Kinstlers publizierte Bilder nachweisbar.’’ Darunter
sind 66 Stiick, die bereits oben unter den Olgemélden, Wandgemalden oder Druckgraphiken
gelistet sind. Bei den Ubrigen 665 Bildern - dies sind vor allem graphische Arbeiten - kénnte
es in geringem MaBe zu Uberschneidungen mit den oben aufgefiihrten, im Original
erhaltenen Arbeiten auf Papier oder Karton kommen. Ein Vergleich aller noch erhaltenen
Zeichnungen und Aquarelle mit allen damals verdffentlichten ist allerdings hdchst uneffizient,
zumal viele Bildmotive in sehr &hnlichen Variationen auftauchen und somit die
Verwechslungsgefahr sehr hoch ist. Zudem ist der Erkenntniswert eines solchen Vergleichs
sehr gering, schon da — nach Uberschau aller Bilder — die Anzahl von Uberschneidungen
sehr begrenzt sein und den zweistelligen Bereich bei weitem nicht Gberschreiten durfte.
Aufgrund der Uberschau (iber diese Befunde kann davon ausgegangen werden, dass etwas
mehr als 2.000 Bilder Reinecke-Altenaus heute noch im Original oder als Reproduktion
nachweisbar sind. Die Zahl der vom Kinstler insgesamt angefertigten Bilder dirfte allerdings
noch deutlich dartber liegen, schon da bekannt ist, dass Reinecke-Altenau zu seinen
Olgemalden, Wandbildern und zu seinen Druckgraphiken konkrete zeichnerische Entwiirfe
anfertigt, wovon allerdings nur relativ wenig erhalten ist. AuBerdem ist mit Sicherheit davon
auszugehen, das noch in irgendwelchen bisher unbekannten Publikationen, in Archiven, auf
Dachbdden, in Privatbesitz etc. Bilder des Kiinstlers Uberliefert sind, die ihrer Entdeckung
harren. Vieles ist aufgrund von Verkauf, Entriimpelungen, Kriegseinwirkungen oder diverser
anderer Umsténde verschollen oder zerstort.

Zu Lebzeiten stellt Reinecke-Altenau nachweislich insgesamt (ca.)®* 115 Bilder, vor allem
Olgemaélde, aber auch einige Holzschnitte, aus. Hiervon lassen sich 14 Olgemaélde eindeutig
den oben bereits aufgefiihrten bekannten Werken zuordnen. Bei den restlichen, lediglich mit
Bildtiteln in zeitgendssischen Katalogen oder Pressequellen angegebenen 101 Bildern ist die
Identitat sowie der Verbleib unklar. Von diesen 101 Bildern diirften 96 Olgemaélde sein. Etwa
20 von diesen lieBen sich aufgrund der Uberlieferten Bildtitel den heute noch bekannten
Werken zuordnen. Die Titel aller 4 damals ausgestellten Holzschnitte lassen sich auf
bekannte Arbeiten anwenden.

Die Anzahl der von Reinecke-Altenau insgesamt geschaffenen Olgemélde kann somit

lediglich geschéatzt werden und dirfte etwa zwischen 180 und 230 liegen.

-32.-



Von den 133 bildlich durch Original oder Reproduktion bekannten Olbildern® zeigen 67 —
und damit die Halfte — Harzer Landschaften und/oder Harzer Stadtansichten. Dieses
Bildthema erweist sich so mit weitem Abstand als quantitativ dominante Motivgruppe
innerhalb seiner Olgemalde.

Die zahlenmaBig zweitstarkste, im Vergleich zum dominierenden Motivkreis aber schon weit
abgeschlagene Gruppe ist in Darstellungen des traditionellen Oberharzer Gewerbes und
Volkstums zu sehen: 17 Olbilder mit derartigen Motiven sind bekannt. Der Oberharzer
Landschaftsraum ist aber auch hierbei als die Szenerie hinterfangenes Bildmoment
wiederzufinden.

Gleiches gilt fir die quantitativ drittstarkste Bildthematik: So zeigen 13 Olbilder Szenen des
zeitgendssischen Wintersports vor einer verschneiten Oberharzer Berglandschaft.

Des Weiteren sind 9 Portrats, 5 deutsche Landschaften auBerhalo des Harzes, 4
Tierdarstellungen, meist auch in einem Harzer Landschaftsraum gezeigt, 4 Olbilder von
seiner Spanienreise und 3 Bilder mit klarem Bezug zum zeitgenéssischen politischen
Geschehen bekannt.

Gerade einmal 2 Olbilder beschéftigen sich mit dem zeitgendssischen Bergbau und nur 2
weitere Werke nehmen Bezug zur Historie bzw. zur Sagenwelt.

Ein einziges Olbild thematisiert technischen Fortschritt, allerdings dies in Form einer
Landschaftsdarstellung von einem zeitgendssischen Harzer Talsperrenbau.

Ebenfalls nur ein Bild ist bekannt, das eine groBstadtische Ansicht zeigt: In diesem Fall die
landschaftlich reizvolle und weniger als typisch urban anzusehende Darstellung der
hannoverschen Maschseepromenade.

Ein als Olbild angelegtes Portrat eines russischen Kriegsgefangenen aus dem |. Weltkrieg
sowie eine alpine Landschaftsdarstellung sind zudem bekannt.

3 Bilder sind aufgrund starker Ubermalungen motivisch nicht zu bestimmen.

Die Ausfihrung von 44 Monumentalgemalden Reinecke-Altenaus an 8 verschiedenen Orten
ist eindeutig belegbar. Fiir 3 weitere Wandbilder existieren Entwiirfe.**

Die zahlenmaBig groBte Motivgruppe bilden Darstellungen des zeitgendssischen Bergbaus
mit 22 Exemplaren, wovon allerdings 6 Bilder Szenen der bergmannischen Traditionspflege
zeigen. Die anderen 16 Bilder befassen sich vornehmlich mit dem Arbeitsalltag und
Darstellungen von Montanbetrieben. Zudem ist ein Entwurf flir eine Szene aus dem
Arbeitsalltag im Kalibergbau bekannt.

5 ausgefihrte Monumentalmalereien zeigen Szenen des historischen Bergbaus. Der Entwurf
fur ein weiteres Wandbild beinhaltet ebenfalls ein Thema aus der Montangeschichte.

Somit zeigt sich das Thema Bergbau im Generellen mit insgesamt 27 realisierten und 2
geplanten Wandgemalden als eindeutig dominierende Motivgruppe unter den insgesamt 47
konzipierten und/oder ausgefiihrten Monumentalwerken.

Die 18 verbleibenden Bilder zeigen folgende Motivgruppen: Auf 5 Wandbildern sind
Oberharzer Typen, die nicht direkt mit dem Bergbau, sondern mit der Wald- und

Weidewirtschaft sowie Freizeitaktivitdten in Verbindung zu bringen sind, wiedergegeben.
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Das Thema der traditionellen Landwirtschaft findet sich in 3 Wandbildern. Hinzu kommen 2
Stadtansichten, 2 historische, in diesem Fall mittelalterliche Szenerien sowie 2 Darstellungen
des historischen Wintersports im Harz.

Auf 2 Wandbildern sind zeitgenéssische militarische Winteribungen im verschneiten Harz zu
sehen.

Ein Wandbild hebt die politische Gegenwart des Nationalsozialismus” propagandistisch in
Bezug zur deutschen Geschichte des Mittelalters. Nationalsozialistische Ideologiemomente
und eindeutig auf die politische Reprasentation der NS-Machthaber zielende Bildmotive
finden sich ansonsten auch bei mehreren der oben bereits aufgefihrten Wandbilder zum
Thema Bergbau!

Zu diesen 17 tatsachlich ausgefihrten Monumentalbildern kommt abschlieBend noch der
Entwurf fir ein Wandbild, das die zeitgendssische Harzer Wasserwirtschaft anschaulich
thematisiert, dessen Umsetzung allerdings unklar ist.

5 dieser insgesamt 8 Wandbildprojekte gehen auf Auftrdge durch NS-Stellen bzw. auf die
Mitwirkung der Deutschen Arbeitsfront (DAF), Amt "Schénheit der Arbeit” bei der
Auftragsvergabe der betreffenden Betriebe zuriick. Die verbleibenden 3 Bildprogramme fur
private Auftraggeber sollen vor allem volkstimliche Gastlichkeit und gesellige Gemiitlichkeit
vermitteln und verweisen damit deutlich auf damals typische oberharzerische Freizeit- bzw.
Fremdenverkehrsangebote. Die 2% erhaltenen Wandbildentw(irfe, bei denen eine konkrete
lokale Verortung nicht vollends méglich ist, dirrften hingegen wieder auf das Einwirken des
DAF-Amtes "Schénheit der Arbeit” zurlickzufihren sein.

In Reinecke-Altenaus insgesamt 73 Bilder umfassendem bekannten druckgraphischen
Werk®® sind Harzer Landschafts- und Ortsansichten mit 18 Bildern ebenfalls quantitativ
fuhrend.

Der Abstand zum haufigsten Motivkreis ist hingegen knapp, werden doch traditionelles
Oberharzer Gewerbe und Volkstum, auch stets in eine Oberharzer Berglandschaft gestellt,
in 17 Holzschnitten gezeigt.

8 weitere Holzschnitte prasentieren Darstellungen von Wild in einer Oberharzer Landschaft.
5 Holzschnitte zeigen Portrats, davon in 4 Fallen markante Oberharzer Typen und ein
Portrat eines aus dem Harz stammenden Kunstfliegers.

Als Titelbild fiir sein Buch ,Die Reiche Barbara — Ein Bergmannsroman aus dem Oberharz®’
stellt Reinecke-Altenau einen Holzschnitt her, der eine Szenerie des historischen Oberharzer
Bergbaus prasentiert.

Nimmt man dann noch die 5 Druckgraphiken hinzu, die zeitgendssischen Wintersport
thematisieren, dies zumeist mit Bezug zum norddeutschen Mittelgebirge, sowie die zwei als
Farblithographien vorliegenden Portrats eines Skilaufers erkennt man auch hier bei den
Drucken — ahnlich wie bei den Olgemalden (siche oben) - eine klare Dominanz Harzer
Themen.

7 Holzschnitte befassen sich mit traditionellen Berufsgruppen, die allgemein in

Norddeutschland zu jener Zeit noch anzutreffen sind.
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Nur 2 Holzschnitte, der eine nachweislich eine Auftragsarbeit, der andere sehr
wahrscheinlich ebenfalls, verweisen auf den zeitgendssischen Bergbau.

Ein einziger, allerdings kulturhistorisch sehr bemerkenswerter Holzschnitt gewahrt den Blick
auf ein Ereignis des damaligen politischen Zeitgeschehens der 1930er Jahre.

7 als Werbemotive fur die Continental-Werke in Hannover angelegte Lithographien sind
zudem bekannt.

Im nachweisbaren druckgraphischen Werk mit insgesamt 73 Bildern stellen Holzschnitte mit
insgesamt 55 Stlck die Mehrheit. 17 Lithographien, teils in Farbe, sowie ein Linolschnitt
bilden den Rest.

Und auch bei den insgesamt 1.133 erhaltenen Zeichnungen und Aquarellen auf Papier oder
Karton - dies kénnen sowohl Studien als auch lllustrationen sein - sieht die quantitative
Verteilung der Motivgruppen ahnlich aus:*® Landschafts- und Stadtansichten, zum deutlichen
GroBteil des Harzes, aber auch vereinzelt von Reinecke-Altenaus Reisen in anderen Teilen
Deutschlands, den Alpen, ltalien, der Tschechoslowakei sowie Spanien, bilden mit 721
Exemplaren die klare Mehrheit.

Arbeiten aus seiner Kriegsdienstzeit in Celle, Polen und Rumé&nien bilden mit 69 Stiick die
zweithaufigste Gruppe. Es folgen Portréts mit 68, Szenen aus Historie und Sage mit 47 und
Entwirfe fir "Volkskunst” mit 43 Blattern. Das GroBstadtleben wird in 30 Bildern
festgehalten, der Wintersport in 28. Karikaturen und humoristische Zeichnungen liegen mit
26 Exemplaren vor. Ebenfalls auf 26 Blattern finden sich Tier- und Pflanzenstudien.
Darstellungen von Industrie und Technik sind mit immerhin 23 Bildern vertreten. Hinzu
kommen 19 Stilleben und Interieurs. Traditionelles Gewerbe und deutsches, insbesondere
Harzer Volkstum ist nur in 18 Bildern zu finden. Ein Blatt zeigt die Studie eines
Kriegerdenkmals. Der zeitgendssische Bergbau sowie zeitgendssisches politisches
Tagesgeschehen, abgesehen von den bereits aufgeflhrten politischen Karikaturen, wird in
keiner der noch vorhandenen Zeichnungen behandelt.

14 Blatter sind motivisch nicht zuzuordnen.

Wie viele Bilder der Kiinstler zu Lebzeiten verkauft, ist unklar. Seine regelmaBige Teilnahme
an Ausstellungen des Kunstvereins Hannover gibt allerdings Aufschluss (ber seine
dauerhafte Prasenz in der hannoverschen Kunstéffentlichkeit:** Anhand der Kataloge zu den
Jahresausstellungen ist ablesbar, dass die Anzahl Reinecke-Altenaus jeweils présentierter
Bilder zwischen minimal 1 und maximal 10 pro Ausstellung schwankt. 2 Ausstellungen in
einem Jahr sind keine Seltenheit. Durchschnittlich zeigt er bei den Ausstellungen des
Kunstvereins jeweils 3 (~2,92) Bilder. Insgesamt ist er hier bei 36 Ausstellungen mit 105
Werken vertreten.

Bei genauerer Betrachtung fallt auf, dass die Anzahl seiner Bilder pro Ausstellung zwischen
1920 und 1932 deutlich am hdchsten ist: In dieser Zeitspanne beteiligt er sich an 18
Ausstellungen des Kunstvereins mit insgesamt 74 Bildern. Das sind durchschnittlich etwa 4
(~4,1). Hingegen zeigt er auf den 4 Ausstellungen von 1913 bis 1916 genau 7 Bilder, damit
durchschnittlich knapp 2 (~1,75) pro Ausstellung. Von 1933 bis 1942 ist er weiterhin auf 14
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Ausstellungen des Kunstvereins vertreten, doch zeigt er hierbei insgesamt nur 24 Bilder,
also durchschnittlich abermals nicht mal ganz 2 (~1,71) pro Ausstellung.

Die Teilnahme an Ausstellungen des Kunstvereins ist also ab 1920 von gewohnheitsmaBiger
RegelmaBigkeit, die Zahl der jeweils ausgestellten Bilder findet aber erkennbar ihren
Héhepunkt in den 1920er Jahren, um sich zu Beginn der 1930er Jahre mehr als zu
halbieren.

(Stand: 27. Juni 2007)
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A.2.4 Abbildungen mit Abbildungsnachweis

Abb. A1: Karl Reinecke-Altenau: Zwei
russische Soldaten; 1917;
aquarellierte Federzeichnung;
H25,4cm x B 18,4 cm;
Heimatstube Altenau.

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A2: Karl Reinecke-Altenau:
., Bukarest [19]18“; 1918;
Aquarell; H 23,5 cm x
B 20,5 cm; Privatbesitz.
[Foto: Kai Gurski, Bad
Salzdetfurth]
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Abb. A3: Karl Reinecke-Altenau: Bruchweiden im (schmelzenden) Schnee an einem
Flusslauf mit Bergen im Hintergrund (Unterlauf der Oker oder Innerste im
Nordharzer Vorland?); vor 1921; Ol auf Leinwand; H 66,2 cm x B 75,5 cm;
Privatbesitz. (OE-3)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A4: Karl Reinecke-Altenau: Skildufer im Abendrot; 1921; Ol auf Leinwand; H 78
cm x B 95 cm; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-4)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A5: Karl Reinecke-Altenau: Blick auf Lerbach (Herbst); Mitte der 1920er Jahre/
2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 67,5 cm x B 71 cm; Privatbesitz.
(OE-20)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A6: Karl Reinecke-Altenau: Blick durch den Hochwald auf den Brocken; Mitte der
1920er Jahre/2. Hilfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 98 cm x B 118 cm;
Goslarsche Zeitung, Goslar. (OE-25)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A7: Karl Reinecke-Altenau: ,,Bergwiesenméher*; ca. 1928; Ol auf Leinwand; H 64
cm x B 69 cm; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld.
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A8: Karl Reinecke-Altenau: ,,Feierabend"; vor 1930; Ol auf Leinwand; H 74,5 cm x
B 68,8 cm; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-44)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A9: Karl Reinecke-Altenau: Kuhherde im Oberharz; ca. 1928-1934; Ol auf
Leinwand; H 74 cm x B 88,5 cm; Privatbesitz. (OE-72)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A10: Karl Reinecke-Altenau: Portrat von Karl Reinecke-Altenaus Mutter (aus dem
Bild blickend); vor 1934; Ol auf Leinwand; H 53,5 cm x B 49 cm; Privatbesitz.
(OE-75)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A11: Karl Reinecke-Altenau: ,,Kampf auf der Strecke"; ca. 1935/'36; Ol auf
Leinwand; H 90 cm x B 95 cm; Privatbesitz. (OE-79)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A12: Karl Reinecke-Altenau: Marktplatz in Goslar; ca. 1936; Ol auf Leinwand;
H 98 cm x B 118 cm; Goslarsche Zeitung, Goslar. (OE-83)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A13: Karl Reinecke-Altenau: ,,Die Odertalsperre”; 1939 ausgestellt; Ol auf
Leinwand; H 93 cm x B 123 cm; Goslarer Museum, Goslar. (OE-85)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

",..b.u.—-.——"'

Abb. A14: Karl Reinecke-Altenau: Zwei Holzhauer im Schnee (nach links gehend);
2. Halfte der 1930er Jahre/frithe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 93,5 cm x
B 118,2 cm; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-101)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]
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Abb. A15: Karl Reinecke-Altenau: ,,Harzer Fuhrleute“; 1942; Ol auf Leinwand; H 100
cm x B 110 cm; Privatbesitz. (OE-110)
[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A16: Karl Reinecke-
Altenau: Wander-

gruppe; ca. 1936;
Technik unbekannt
(Kasein auf Putz?);
OriginalmaBe

unbekannt;
Gaststitte ‘ il i

>Brockenkrugs, 2
Torfhaus [1945 .
kriegszerstort].
(MM-3-1)
[Foto: A. Humm, _
Clausthal-Zellerfeld il | 1
(?); Archiv: Kai Bl
Gurski, Bad
Salzdetfurth]
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Abb. A17: Karl Reinecke-Altenau: Fiinf Goslarer Jager auf Skipatrouille; 1936; Kasein
auf Putz; OriginalmaBe unbekannt (vermutlich wandfiillend); Gastraum im
Wegehaus am Sonnenberg bei St. Andreasberg [1945 auf Anweisung der
britischen Besatzung tibermalt]. (MM-2-2)

[Foto: Reinecke-Altenau, Hannover (?); Archiv: Das Oberharzer Bergwerksmuseum
Clausthal-Zellerfeld — Materialsammlung Meuskens]

Abb. A18: Karl Reinecke-Altenau: Schneeschuhlauf um 1900; 1936; Kasein auf Putz;
OriginalmaBe unbekannt (ca. H 130 cm x B 200 cm); Gastraum im Wegehaus am
Sonnenberg bei St. Andreasberg [zwischen 1945 und 1956 zerstért]. (MM-2-3)
[Foto: Reinecke-Altenau, Hannover (?); Privatarchiv]
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Abb. A19: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Béttcher”;
1931 publiziert;
Holzschnitt. (DG-20)
[Quelle: Reinecke-
Altenau 1931p, S. 7]

Abb. A20: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Mdher im
Harz“; 1932;
Holzschnitt, teils mit
Kreide nachgeweiBt;
H 23,1 cm x B 18,1
cm; Heimatbund
Oberharz, Barkamt
Altenau. (DG-41)
[Foto: Kai Gurski, Bad
Salzdetfurth]

Driginal-Golyidnitt fir den , Shitting" Rarl Reinede-Mtenan
oAlte Hanbiwerds!

Bittder
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Abb. A21: Karl Reinecke-Altenau: Oberharzer Heutrdgerinnen; 1937 publiziert;
Holzschnitt; H 17,5 cm x B 16,6 cm; Goslarer Museum, Goslar & Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-49)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A22: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Fuhrmann*
(mit zwei
angespannten
Pferden); 1941
publiziert [mdglicher-
weise bereits 1936
entstanden];
Holzschnitt; H 26,5
cm x B 25 cm;
Privatbesitz. (DG-69)

[Foto: Kai Gurski, Bad
Salzdetfurth]
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Abb. A23: Karl Reinecke-Altenau: ,,Komm an mein Herz. Brav, brav, Genosse, - drei
Nazis hast du driiben in Deutschland ermordet? — Du hast deine Reifepriifung
abgelegt und wirst Tschekahauptmann.”; 1932; Federzeichnung liber Bleistift
auf gelb grundiertem Karton; H 20,4 cm x B 18,7 cm; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-19)

[Foto: Kai Gurski, Bad Salzdetfurth]

Abb. A24: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Es spricht
Ministerialrat Hans
Fritzsche... Spar’ die
Miih’, Winston, - der
Hund in Berlin merkt
alles.”; 1939/°40;
Federzeichnung lber

Bleistift auf Karton,
Korrekturen mit weiBer
Tusche; H27,6 cmx B
23,9 cm; Heimatstube
Altenau; Publikation
unbekannt. (KH-40)
[Foto: Kai Gurski, Bad

Salzdetfurth]




Abb. A25: Karl Reinecke-
Altenau: Werbeplakat
,continental

Pneumatik” fur
Continental, Hannover;
1921 publiziert;
Farblithographie.
(DG-3)

[Quelle: Reinecke-Altenau
1921c¢, S. 140]

Abb. A26: Karl Reinecke-
Altenau: Umschlag
der Werbebroschiire

o

»Kur und Erholung
im Harz u.
Kyffhduser” im
Auftrag des Harzer
Verkehrsverbandes;
1931 publiziert;
Aquarell.

[Quelle: Harzer
Verkehrsverband
[Hrsg.] 1931]
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Abb. A27: Karl Reinecke-

Altenau: Titelblatt der
Harzklub-Zeitschrift ,,Der
Harz“ (,,St. Andreasberg

Sondernummer); Heft 10;

Oktober 1930; Aquarell
[Original in Farbe].
[Quelle: Reinecke-Altenau
1930v]

Abb. A28: Karl Reinecke-

Altenau: Titelblatt der
Zeitschrift ,,Der Winter*
Heft 14; Mai 1931;
Aquarell [Original in
Farbe].

[Quelle: Reinecke-Altenau
1930/°31]

Oftober 1930~ Beft 18

Saonatslamﬁ des Eianz&lubs

&t. ﬂnbreasbcrg

SONDERNUMME

—

Reitfdbeifi fae Sinieeipori + 24, Sabe + 14, Deft + Alai 1031
Sevandoebey: Cavl B, Luiber, Aftben, SHabeibiivade 15

Bevavevlas Rudoli Rotber / Mianden
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Abb. A29: Karl Reinecke-
Altenau: lllustration fiir
das Buch ,,Aus Wald und
Heide — Geschichten und
Schilderungen® von
Hermann Lons; 1909
publiziert;
Federzeichnung.

[Quelle: Léns 1909, S. 165]

Und fo ging die Befdidte los.

Abb. A30: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Friihling*;
1923 im Méarz/April-
Heft der Werks-
zeitung ,,Echo
Continental"
publiziert;

Federzeichnung.
[Quelle: Reinecke-
Altenau 1923b, S. 27]

Setibiing! Man beginnt gu bosen, Badenige, Held vom Rofen, Putofabeee, fandumftiest,
n;

Eportbegeiftert Aberall

i be
Radels Wicder mit ,, Continental”]

abbeln, , Shimmy" fopen, Tennisfpicier, SuBbalibafen; Alles [ebt umb ladht wnd febt
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Abb. A31: Karl Reinecke-
Altenau: ,,Leise! — Hier
ist des Tannenwalds
Kinderstube!; 1924 im
Harzer Schulbuch fiir
die 3. und 4. Klasse
»ES griine die Tanne*
publiziert;
Federzeichnung.
[Quelle: Demuth,

Schmidt & Rohmeyer
[Hrsg.] 1924, S. 126]

Abb. A32: Kurt Schwitters
(Text), Walter
Gieseking (Musik) &
Karl Reinecke-
Altenau (lllustration):
»Der Zinnober-
schlager‘; 1928 in
der ,.Zinnober-
Festschrift*
publiziert;
Federzeichnung.
[Quelle: Reinecke-

Altenau & Schwitters
1928b, S. 1]

Leife! — Rier ift des Tannenwalds
Kinderftube!

Il[ﬂ ZIHHI]BHISGII[III]HI

o KURT SCHWTTTERS. Fir das Zinnoberfest vertont von WALTER GIESEKING. Alle Recbite vom

Ad. Firstne vn(l-h.hvu
ie Welt so tinke,
d w0

iy gt
Stundenlang,

Gott

sei Dank,
Denn in Kanada,
A ki

it se stets d ol 4
‘vl- Sie, s0 Ium in d.rn Zinn
In Awerika die kicine Omama.
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Abb. A33: Karl Reinecke-
Altenau:
lllustration zu
Johannes Kap. 13,
Vers 27 (Judas
verlasst das
Abendmahl) im
» Religionsbuch fiir
Niedersachsen®;
1930 publiziert;
Federzeichnung.
[Quelle: Reinstorf &
Stukenbrock 1930]

WAy DU TUN NXXILWWT , DAY TUE BalD.

Abb. A33 & A34: Karl Reinecke-Altenau in der ‘'neuen oberharzischen Volkstracht™ im
Oberharz, ca. 2. Halfte der 1930er Jahre (links) & Karl Reinecke-Altenau mit
Ehefrau vor dem Neuen Rathaus Hannover, 1942 (rechts).

[Fotograf unbekannt; Fotos aus Karl Reinecke-Altenaus Privatbesitz; Archiv: Das
Oberharzer Bergwerksmuseum Clausthal-Zellerfeld — Materialsammlung Meuskens]
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’® Beachte hierzu auch die Kapitel B.1, B.2.1, B.2.2, B.2.3 sowie B.2.4.

7 Die Konigliche Kunstschule zu Berlin ist seit 1872 eigenstandig und teilt sich mit der hiesigen
Akademie lediglich den Etat. Die Kunstschule gilt somit selbst zwar lediglich als
Lehrerausbildungsstatte, weist aber akademische Ziige in der hier praktizierten Lehre auf. 1878
erhalt die Kénigliche Kunstschule eigene Raumlichkeiten in der KlosterstraBBe 75 in Berlin-Mitte.
Grundsatzlich ist diese Kunstschule in zwei Hauptkurse unterteilt: Einer flir Zeichenlehrer und
einer fur Zeichenlehrerinnen; die Lehramtskandidatinnen (42 Frauen) Uberwiegen hier
zahlenméaBig in Reineckes Abschlussjahrgang von 1910 gegenlber 28 Méannern. Die nach
Geschlecht getrennt laufenden Hauptkurse sind jeweils zweijahrig und gliedern sich in einen
einjahrigen Unter- und einen darauf folgenden einjéhrigen Oberkurs.

Der in diesen Kursen vermittelte Lehrplan wird 1901 grundlegend reformiert: Statt Gips- und
Holzmodelle dienen nun ,wirkliche Gegenstdnde und Naturformen als Vorlage fir
zeichnerische  Studien. Statt (kunstgewerblichem) Ornamentzeichnen wird  wieder
Kopfzeichnen, also Portrat, unterrichtet. Malkurse werden aufgewertet und nicht nur in den
Oberkursen, sondern von nun auch in den Unterkursen durchgefiihrt. Seit 1899 sind zwei
interne und ab 1901 noch zusatzlich zwei weitere externe Ubungsschulen an die
Lehrerausbildungsanstalt angeschlossen, in denen die Studenten (damals - wie bereits bei der
Oberstufe der Volksschullehrerausbildung - Seminaristen genannt) unter Aufsicht von Lehrern
der Kunstschule selbsténdig Zeichenunterricht erteilen. Jene Ubungsstunden als Zeichenlehrer
erteilt Reinecke am benachbarten Gymnasium zum Grauen Kloster in der KlosterstraBe 74. Im
Oberkurs gelangen die Seminaristen auch — vergleichbar mit der akademischen
Klnstlerausbildung jener Jahre — in fakultative Klassen flr figlrliches Zeichnen und Anatomie.
Zudem existiert fir die Berliner Seminaristen damals die Mdglichkeit, sich noch zusétzlich in
Hospitanten-Abendklassen im Zeichnen zu Uben. Flr die Ausbildung an der Koéniglichen
Kunstschule wird Studiengeld erhoben. Dies alles bestimmt die Ausbildung, die Reinecke hier
von 1908 bis 1910 durchlauft. Siehe Kénigliche Kunstschule zu Berlin [Hrsg.] 1911, S. 1-5 &
Meuskens 1985h, S. 33-35.

Einige Studienarbeiten, graphische Werke sowie Aquarelle, darunter Stillleben, Pflanzenstudien
und Knabenakte, sind aus Reinecke-Altenaus Studienzeit an der Kdniglichen Kunstschule zu
Berlin im Archiv der Heimstube Altenau, beim Barkamt Altenau des Heimatbundes Oberharz
sowie in Privatbesitz erhalten.

"8 Denkbar sind auch Hildesheim und Braunschweig als nahe gelegene stadtische Absatzmérkte mit
interessierter Kunstoffentlichkeit fir Reinecke-Altenaus Bilder. Von dort sind aber keine
Ausstellungs- oder Verkaufsaktivitdten des Kinstlers bekannt.

" Als lllustrator und Textautor verdffentlicht Reinecke-Altenau zwar schon vereinzelt vor dem I.
Weltkrieg, doch erst ab Beginn der 1920er Jahre nimmt diese Tatigkeit rapide zu. Vergleiche
das Kapitel B.4.

8 Sjehe hierzu Kapitel B.4.

8 Der Vertrieb von Reinecke-Altenaus Holzschnitte auBerhalb des Harzes, etwa in Hannover, ist zu
vermuten, aber aufgrund fehlenden Quellenmaterials unklar.

8 Sjehe hierzu in Kapitel B.3.

8 Bei der vom Reichsnahrstand anlasslich des Reichsbauerntages 1935 an der Bauern-Hochschule in
Goslar vom 10. bis 17. November des Jahres veranstalteten Kunstschau unter dem Titel
.Deutsche Kunst Goslar 1935, die den Untertitel ,Kunst aus Blut und Boden® tragt,
dementsprechend einen thematischen Schwerpunkt auf dem Bauerntum und Landleben hat,
recht unmissverstandlich der kiinstlerischen Vermittlung nationalsozialistischer Ideologie dienen
soll und auf der Arbeiten damals reichsweit renommierter und vom NS-Staat protegierter
Klnstler gezeigt werden, sind Werke Reinecke-Altenaus, obwohl es unter diesen inhaltliche
Anknlpfungspunkte zum Ausstellungsthema gabe und trotz des hohen regionalen Ansehens
des Kinstlers im Goslarer Raum, nicht vertreten. Wie mir Ralph Schrader vom Stadtarchiv
Goslar auf meine Anfrage am 7. Juni 2007 mitgeteilt hat, sind im Ausstellungskatalog, von dem
ein Exemplar im Stadtarchiv Goslar unter der Signatur G 30 vorliegt, weder Reinecke-Altenau
genannt noch sind Werke von ihm hierin abgedruckt.

8 Unter der Tragerschaft des Reichspropagandaamtes des Gaus Sidhannover-Braunschweig und
unter oberster Leitung von Kurt Parbel, der als Landeskulturwalter, Gaupropagandaleiter der
NSDAP und Leiter des Reichspropagandaamtes fungiert, wird 1943 im Herzog Anton Ulrich-
Museum Braunschweig die erste ,Gaukunstausstellung® présentiert (eine zweite
»Gaukunstausstellung” findet noch im Jahr 1944 an gleicher Stelle statt), in der die Machthaber
Werke weitestgehend aller regional bedeutsamen, vom NS-System geschatzten Kiinstler der
Region versammeln. In der 9-kdpfigen Jury sitzen neben Dr. Kurt Fischer aus Hannover, der
Gauhauptstellenleiter und Kulturreferenten im Reichspropagandaamt ist, unter anderem die
beiden durch ihre jahrliche Teilnahme an der ,Grossen Deutschen Kunstausstellung* (GDK) in
Muinchen auch uberregional erfolgreichen Maler Walther Hoeck (1885-1956) aus Braunschweig
(zu Hoeck siehe auch Kapitel 5.4.14) und Friedrich Hans Koken (1883-1946), der aus einer
angesehenen hannoverschen Kunstlerfamilie stammt und aufgrund seiner kunstpolitischen
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Schlisselfunktionen als Landesleiter der Reichskammer der bildenden Kinste und als
SchriftfGhrer des Kunstvereins Hannover mit Reinecke-Altenau bekannt sein duirfte (zu Koken,
der sich zu jener Zeit auch als Landschaftsmaler des Harzes hervortut, siehe Gurski 2001, S.
19-23, 120, E 18 & E 58).

Von Reinecke-Altenau, der etwa einen Monat vor der Erdffnung der ,Gaukunstausstellung
1943, die vom 9. Mai bis zum 13. Juni 1943 stattfindet, verstirbt, sind keine Bilder auf dieser
Schau zu sehen, obwohl man eine Teilnahme des Oberharzer Kunstlers aufgrund seines
damals regional bedeutenden Renommees erwarten kénnte. Ob Reinecke-Altenaus vorzeitiges
Ableben oder andere Griinde dafur verantwortlich sind, dass bei dieser Ausstellung kein Werk
von ihm vertreten ist, ist unklar. Siehe Gaukunstausstellung 1943 — Gau Sidhannover-
Braunschweig [Katalog] 1943.

Dafir erfahrt er auf zwei anderen regional bedeutsamen Ausstellungen im Jahr 1943 posthume
Wirdigung, indem seine beiden zu Lebzeiten vom Provinzialmuseum Hannover angekauften
Olbilder auf der ,Sommerausstellung 1943 im Landesmuseum Hannover" und auf der von der
Vereinigung Nordwestdeutscher Kiinstler veranstalteten ,,Oktoberausstellung 1943 im Roemer-
Museum Hildesheim VNK" prasentiert werden. Siehe Schreiner 1973b sowie in Kapitel B.3.

8 Innerhalb der birgerlich-restaurativen Kunstszene Stidniedersachsens ist Reinecke-Altenau bereits
ab den 1920er Jahren von gewissem o6ffentlichen Ansehen und in den 1930er Jahren
schlieBlich eine fest etablierte GréBe. Seine beiden wichtigsten Bezugsorte sind sein
Hauptwohn- und Ateliersitz Hannover und der westliche Harzraum, grob umrissen durch die
Stadte Goslar, Bad Harzburg und Clausthal-Zellerfeld.

Im sudniederséchsischen Raum ist er allerdings keinesfalls der einzige konservativ
ausgerichtete Kiinstler seiner Generation, der zu jener Zeit zu einer gewissen regionalen
Bedeutung gelangt. In seinem Lebens- und Schaffensumfeld als nur einige der kulturhistorisch
bedeutenden, bekanntesten und einflussreichsten Kinstler der Region zu nennen sind etwa die
beiden in den 1930er Jahren auch reichsweit sehr angesehenen Maler Friedrich Hans Koken
(1883-1946) und Adolf Wissel (1894-1973) aus Hannover, der ebenfalls in jener Zeit zu
Uberregionaler Berlhmtheit gelangende Kunstler Walther Hoeck (1885-1956) aus
Braunschweig, der in Hildeheim, Braunschweig und im westlichen Harzraum sehr aktive und
erfolgreiche Graphiker Fritz Réhrs (1896-1959), der zuweilen in Altenau arbeitende
Braunschweiger Maler Karl Neuss (1888-1967), der Maler Edmund Kolbe (1898-1983) aus
Clausthal-Zellerfeld, der im westlichen Harzraum als >volkstimlicher< Holzbildhauer
angesehene Rudolf Nickel (1890-1975) aus Goslar und der Goslarer Maler, Graphiker und
Bildhauer Carl Klapper (1879-1956). Des Weiteren ist noch der eine Generation altere
Magdeburger Kiinstler Adolf Rettelbusch (1858-1934) aufzufihren, der fur die Malerei im Harz
in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts von groBer Bedeutung ist.

Und diese knappe Aufzahlung nennt nur den engsten Kreis an Kinstlern aus Reinecke-
Altenaus regionalem kulturellen Umfeld.

In meiner Magisterarbeit ,Der Harz als Thema der Landschafsmalerei zur Zeit des
Nationalsozialismus“ von 2001 bin ich bereits auf einige dieser Kinstler mit detaillierten
Bilduntersuchungen eingegangen (siehe Gurski 2001). Hierin befindet sich im Erganzungsband
auch eine Auflistung mit biographischen Angaben der im Harzraum zur Zeit der NS-Herrschaft
tatigen Maler (siehe Gurski 2001, S. E 1-E 37).

Zu Koken siehe Gurski 2001, S. 19-23, 120, E 18 & E 58.

Zu Wissel siehe Bloth 1994 & Bloth, Ingeborg: ,Ein Blick in die Nachbarregion: Die Portréts von
Adolf Wissel*; in: Deutsche Kunst 1933-1945 in Braunschweig — Kunst im Nationalsozialismus
[Katalog] 2000, S. 130-135 & 222-226.

Zu Hoeck siehe in Kapitel 5.4.14 sowie Andrulat 1982 & Deutsche Kunst 1933-1945 in
Braunschweig — Kunst im Nationalsozialismus [Katalog] 2000, S. 21, 23, 141-153, 170-178 &
278 mit den Katalogtexten ,Der Maler Walther Hoeck* von Claudia Schwarzlose und ,Zur
Ausstellung: Deutsche Kunst 1933-1945 in Braunschweig. Kunst im Nationalsozialismus* und
.Das brennende Brauschweig — Ein Bild von Walther Hoeck" von Heino R. Médller.

Zu Réhrs siehe in Kapitel 5.3.6 sowie Gurski 2001, S. 75-83, 129, E 30-E 31, E 39, E 56, E 66
& E 69 & Kaselow, Gerhild: ,>Kampf dem Kitsch — Fiir eine wahre Kunst<. Entwicklung und
Stellenwert des Holzschnitts in der Kunst im Nationalsozialismus in Braunschweig”; in:
Deutsche Kunst 1933-1945 in Braunschweig — Kunst im Nationalsozialismus [Katalog] 2000, S.
99-109 & 212-217.

Zu Kolbe siehe Gurski 2001, S. E 18-E 19, E 59, E 63 & E 87.

Zu Nickel siehe in Kapitel 5.4.7 sowie Vollbrecht 1974, S. 94-96 und im Internet unter
http://www.harztrachten.de/nickel.htm [gesichtet am 26.04.2006].

Zu Klapper siehe Gurski 2001, S. E 16-E 17 & E 76.

Zu Rettelbusch siehe in Kapitel 5.1.6 sowie Adolf Rettelbusch (1858-1934) Landschaftsbilder
[Katalog] 1998; Becker & Thieme [Hrsg.] 1928 [28. Band], S. 190; Gehrecke 1990/1992, S. 154,
223, 245 & 257-272; Gurski 2001, S. E 29-E 30 & E 82 & Linke [Hrsg.] 1993, S. 45, 98, 116,
119 & 122-127 und siehe im Internet unter http://www.uni-
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86

magdeburg.de/mbl/Biografien/1497.htm [gesichtet am 29.01.2007] &
http://de.wikipedia.org/wiki/Adolf_Rettelbusch [gesichtet am 3.10.2006].

Speziell mit dem Braunschweiger Maler Karl Neuss habe ich mich bereits 1999/2000 innerhalb
des Forschungs- und Ausstellungsprojektes zur Kunst in Braunschweig im Nationalsozialismus
auseinandergesetzt (siehe Gurski, Kai: ,Karl Neuss — Harzlandschaften eines stillen
birgerlichen Individualisten®; in: Deutsche Kunst 1933-1945 in Braunschweig — Kunst im
Nationalsozialismus [Katalog] 2000, S. 110-116 & 220-222).

Eine komplette Durchsicht samtlicher 8 Ausstellungskataloge der ,Grossen Deutschen

Kunstausstellung im Haus der Deutschen Kunst zu Minchen® von 1937 bis 1944 sowie des
Ergénzungsteils fur die 1940er Ausstellung zeigt, dass kein Bild Reinecke-Altenaus jemals auf
dieser prestigetrachtigsten Kunstschau des NS-Staates gezeigt wird.

Allerdings ist berechtigt davon auszugehen, dass der Oberharzer Kiinstler die "Grosse
Deutsche Kunstausstellung” mindestens zwei Mal besucht: So halt er sich sowohl im Juli 1940
als auch Ende August / Anfang September 1942 in Miinchen auf, also zu der Zeit, in der die
GDK stattfindet (siehe Kapitel B.1). In seinem Fotoalbum, das heute in Privatbesitz aufbewahrt
wird, findet sich auch ein Lichtbild, das Reinecke-Altenau bei dieser Gelegenheit vom "Haus der
Deutschen Kunst” in Minchen gemacht hat, in dem die GDK préasentiert wird. Da er Zeit seines
Lebens groBes Interesse fur die Arbeit seiner Berufskollegen zeigt, ist davon auszugehen, dass
er sich bei seinen Besuchen in Minchen auch die GDK anschaut.

87 Siehe Kapitel B.2.1 mit Diagramm D.1.

Von 3 weiteren Olgemalden Reinecke-Altenaus, darunter eine mitteldeutsche Elblandschaft, ist
die Existenz bekannt, doch ist es bisher nicht mdglich gewesen, diese zu sichten, sie mit dem
vorhandenen Bildmaterial von verschollenen Bildern zu vergleichen und letztlich statistisch zu
erfassen. Angesichts der hier vorliegenden Summen, fallen diese 3 Werke statistisch aber nicht
ins Gewicht und bleiben deshalb weiterhin unberiicksichtigt.

% Siehe Kapitel B.2.2 mit den Diagrammen D.2, D.3 und D.4.
% Siehe Kapitel B.2.2 mit den Diagrammen D.5 und D.6.
% Eine statistische Ubersicht tiber die Bildmotive des in dieser Arbeit nicht en detail dokumentierten

Werkkomplexes der Arbeiten auf Papier und Karton findet sich im Anhangsband in Diagramm
D.7

" Bei mehrfachem Abdruck eines Bildes ist dieses hier nur einfach gewertet.
% Diese Zahlung basiert maBgeblich auf den schriftlichen (!) Bildnennungen in zeitgendssischen

Ausstellungskatalogen. Falls damals einzelne Bilder womdglich unter véllig verschiedenen
Titeln mehrfach ausgestellt wurden, wird dies aus den Uberlieferten Schriftquellen nicht deutlich.
So kénnte ein einziges Bild als mehrere Werke fir diese Erhebung gezahlt worden sein. Somit
kénnte auch die Zahl der tatsachlich ausgestellten Bilder ein wenig unter diesen 115 liegen.
Andererseits kann die 115 als Richtwert stehen bleiben, da nicht klar ist, wie viele und welche
Gemalde Reinecke-Altenau bei seiner Ausstellung im Oberharzer Museum in Clausthal-
Zellerfeld im Jahr 1930 présentiert hat. Diese Ausstellung ist zu der errechneten Zahl von 115
Bildern nicht berlicksichtigt worden. Es ist aber durchaus mdglich, das bei dieser Clausthal-
Zellerfelder Bilderschau von 1930 gut ein Dutzend Bilder gezeigt wurden.

9 Siehe hierzu Kapitel B.2.1 sowie insbesondere das am Ende jenes Kapitels befindliche Diagramm

D.1. Die hier dargelegten statistischen Erlauterungen nehmen auf dieses Diagramm Bezug.

9 Siehe hierzu auch Kapitel B.2.2 sowie insbesondere die Diagramme D.2, D.3 und D.4, die fur die

hier stattfindende Erérterung der statistischen Befunde zu diesem Werkkomplex grundlegend
sind.

% Es sind insgesamt 3 Wandbildentwdirfe vorhanden, doch ist der eine, der Entwurf fiir ein Bild fir das

Kalibergwerk Bad Salzdetfurth bereits als 12. Bad Salzdetfurther Bild gelistet. Eine Mitwirkung
der Deutschen Arbeitsfront (DAF) bei diesem Entwurf - sowie bei dem gesamten Bad
Salzdetfurther Bildprogramm - ist gesichert.

% Siehe auch Kapitel B.2.3 mit den Diagrammen D.5 und D.6, die die Basis fir diese statistischen

Ausflhrungen bilden.

%7 Siehe Reinecke-Altenau 1937h.
9 Beachte hierzu im Anhangsband das Diagramm D.7.
% Siehe hierzu Kapitel B.3 mit dem Diagramm D.8.
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A.3 Karl Reinecke-Altenaus Lebensumfeld: Harz'® und Hannover 1885 - 1943

A.3.1 Kulturlandschaft Oberharz'"'

Den GroBteil seines Lebens verbringt Reinecke-Altenau an zwei regionalspezifisch
unterschiedlichen Orten: Der eine feste geographische Bezugspunkt ist seine Oberharzer
Heimat, in der er zur Welt kommt, wo er seine Kindheit verbringt und wo er in der Folgezeit —
verstarkt nach dem |. Weltkrieg — einen betrachtlichen Teil seiner Zeit verbringt, sowohl zum
privaten Vergniigen als auch aus klnstlerischem und heimatkundlichem Interesse. Der
provinzielle Oberharz mit seinen Eigenarten in Geologie, Klima, Flora, Fauna, generell in
seiner landschaftlichen Erscheinung sowie in seiner markanten Volkskultur ist letztlich der
grundlegende Ausgangspunkt seines malerischen, graphischen und schriftstellerischen
Werkes sowie seiner natur- und volkskundlichen, heimatschiitzerischen und
‘volkstumspflegerischen” Aktivitaten.

Der Harz, insbesondere der Oberharz, kann als eine der Aaltesten und nachhaltig
gepragtesten Industrielandschaften Europas gewertet werden.'® Bis ins 19./20. Jahrhundert
sind nahezu alle fir dieses Mittelgebirge typischen Kultur- und Landschaftsauspragungen -
direkt oder indirekt — durch die das gesamte Wirtschaftsleben monofunktional bestimmende
Montanwirtschaft, also den Bergbau, das Huttenwesen oder die Kdhlerei, sowie durch die
hierzu in einem Abhangigkeitsverhalinis stehenden, zum Teil hochprofessionalisierten
Gewerbe wie Forstwirtschaft, Wasserwirtschaft oder technische Handwerke geformt. Andere
gewichtige Faktoren wie der Fremdenverkehr oder die moderne Wasserwirtschaft wirken
sich erst seit dem 19. Jahrhundert pragend auf den Harz aus, dies allerdings ebenfalls
unubersehbar.

Reinecke-Altenaus Oberharzer Heimat ist bereits zu seiner Kinderzeit von grundlegenden
Gegensétzen gepragt: Zum einen ist der vermeintlich natlrliche Landschaftsraum der
Oberharzer Wélder und Hochmoore bereits seit dem Mittelalter nahezu vollends einer
wirtschaftlichen Nutzung durch Bergbau, Kéhlerei, Hittenwesen und Forstwirtschaft
unterstellt, deutlich zu erkennen an den Fichtenmonokulturen und dem weit verzweigten,
kinstlich angelegten Wassersystem des Oberharzes. Des Weiteren sind &6kologische
Schaden durch Kahlschlage, Rauch und Schwermetallhalden im Oberharz uniibersehbar
und pragen das Landschaftsbild nachhaltig.103 Das Okosystem ist tiberaus labil. Dies wird zu
Reinecke-Altenaus Lebzeiten beispielsweise am Aussterben des Auerhuhns, einem der
einstmals fir den Harz markantesten Wildvdgel, deutlich.

Zum anderen ist die hiesige standisch gepragte Gesellschaft, die sich immer noch im
traditionellen Selbstverstéandnis der Harzer Bergfreiheiten des 16. und 17. Jahrhunderts als
privilegierte bergméannische Gemeinschaft begreift, 1angst von der modernen industriellen
und auch proletarischen Realitat eingeholt. Der GroBteil der Oberharzer Bevélkerung,
Bergarbeiter, Huttenleute, Forstarbeiter, Kleinhandwerker und deren Familien, ist
Uberdurchschnittlich arm, sozial schwach und besitzt nahezu keinen gesellschaftlichen

Einfluss. Mit dem erkennbaren Riickgang der Montanwirtschaft, der Schliisselindustrie des
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Oberharzes, ab dem ausgehenden 19. Jahrhundert und verscharft im friihen 20. Jahrhundert
greift allerdings ein bemerkbares Krisenbewusstsein in dieser Region um sich;
Werksstilllegungen, hohe Arbeitslosigkeit, eine verschérfte Verarmung und Abwanderungen
nehmen zu.

Aufgrund des fortschreitenden Industrialisierungsprozesses verschwinden zudem allmahlich
die fir das Harzer Wirtschaftsleben einst typischen traditionellen Berufsgruppen, wie Kéhler,
Fuhrleute und selbst Hirten. Auch der Bestand an Harzer Rotvieh, welches zum festen
Erscheinungsbild der Oberharzer Bergwiesen und Nutzwéalder in den Sommermonaten
gehdrt, geht zuriick.

Anders ausgedriickt: Im Oberharz findet seit dem spéaten 19. Jahrhundert ein tiefgreifender
Strukturwandel statt. Die letztlich alleinig fir Jahrhunderte das Landschaftsbild, das
Wirtschafts- und Gesellschaftsleben und nicht zuletzt die Kultur dieser abgelegenen
Mittelgebirgsregion gestaltende Montanwirtschaft geht zurlick und hinterlasst eine Leerstelle,
die ab dem ausgehenden 19. Jahrhundert allmahlich der schon zuvor in anderen Teilen des
Harzes erfolgreich erprobte und hier neue Freizeitformen entwickelnde Fremdenverkehr zu
schlieBen versucht. Neben der Sommerfrische und dem Kurbetrieb ist es vor allem der
neuartige Winterurlaub, der im Oberharz etabliert wird. Gestarkt wird diese Entwicklung noch
dadurch, dass der Hoch- und Oberharz deutschlandweit auf dem Sektor des Wintersports

fihrend ist, der hier schon ab den 1880er Jahren FuB fasst.

A.3.2 Industrielle GroBstadt Hannover

Im Gegensatz dazu ist Reinecke-Altenau den sozialen und kulturellen Phanomenen der
aufstrebenden, stark industrialisierten und urbanisierten GroBstadt Hannover ausgesetzt, wo
er ab 1912 seinen Hauptwohnsitz inne hat und wo er bis 1932/°33 seinem Hauptberuf als

Kunsterzieher und Zeichenlehrer nachgeht.104

Die an der Leine gelegene ehemalige
Residenzstadt des Uber das Kénigreich Hannover regierenden Welfengeschlechts ist seit
1866 (lediglich noch) preuBische Provinzhauptstadt, damit aber weiterhin ein zentraler
Verwaltungssitz im norddeutschen Raum. Aufgrund der verkehrstechnisch giinstigen Lage
am Kreuzungspunkt mehrer Fernhandelswege und als wichtiger Eisenbahnknotenpunkt ist
Hannover ein bedeutender Handelssitz sowie besonders nach dem I. Weltkrieg auch eine
Hochburg der Kriminalitat, vor allem fir Diebstahl, Schmuggel, Hehlerei, Schwarzhandel und
damit verbundene Machenschaften.'® Wegen der giinstigen Verkehrslage, der stabilen
Rohstoffzufuhr und weitrdumiger Flachennutzungsmdglichkeiten weist Hannover besonders
in den Randgebieten und im westlich des Flusses |hme gelegenen Linden eine starke
industrielle Pragung aus Lebensmittel-, Textil-, Chemie-, Gummi- und
Maschinenbauindustrie auf. Verstarkte Zuwanderungen von Angestellten- und besonders
Arbeiterfamilien lassen die Stadt seit Mitte des 19. Jahrhundert rasant, zeitweise geradezu
explosionsartig ~ expandieren'®  und  machen tiefgreifende infrastrukturelle
ModernisierungsmaBnahmen unabdingbar, so etwa die Einrichtung einer hygienisch

dringend nétigen, zuverlassigen Trinkwasserversorgung, einer Kanalisation, die Einrichtung
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offentlicher Badeanstalten, die Elekitrifizierung nicht nur der Gewerbebetriebe, sondern auch
der StraBen und Haushalte oder den Aufbau eines weit verzweigten &ffentlichen
Nahverkehrssystems.'”’

Reinecke-Altenaus Wohnung befindet sich in Linden, einer mit Kalkbrennereien,
Textilbetrieben und Maschinenbaufabriken, darunter die HANOMAG, stark industriell und
proletarisch gepragten Stadt,'®® deren Bevolkerung 1910 bereits bei tiber 73.000 Personen
liegt, womit Linden groBer ist als Liineburg oder Géttingen zur gleichen Zeit.'® 1920 wird
Linden unter Hannovers sozialdemokratischem Blrgermeister Leinert — gegen den Protest
des gehobenen Blrgertums der Leinestadt, das hier gesellschaftlich und politisch dominant
auftritt und eine Proletarisierung der gediegen biirgerlichen Pragung der Stadt befiirchtet''
— eingemeindet. Unmittelbar nach diesem Anschluss leben in Hannover 422.435 Einwohner
auf einer Flache von 12.460 Hektar Land.""" Bis zum II. Weltkrieg expandiert die Stadt weiter
und erreicht 1937/°38 eine Gesamtflache von 13.529 Hektar, auf der 459.700 Menschen
wohnen.'"®

In den 30 Jahren, in denen Reinecke-Altenau in Linden ansassig ist, macht die Stadt
Hannover einen rasanten, auch an der Stadtstruktur deutlich erkennbaren Wandel durch:'"®
Um den aufgrund des Bevélkerungszuwachses hohen Bedarf an Wohnflache decken zu
kénnen, werden jenseits der Kernstadt nahezu komplette neue Stadtteile nach modernen
stadtebaulichen Erkenntnissen errichtet, wie die Sidstadt, die Liststadt oder Vahrenwald.
Hinzu kommen Eingemeindungen der umliegenden Ortschaften, wie etwa Herrenhausen,
Leinhausen, Marienwerder oder Teile Bemerodes und Laatzens.

Speziell im Nationalsozialismus wird nicht nur bis Kriegsbeginn der Wohnungsbau
fortgesetzt sowie ab 1936 in einem Auslaufer des Eilenriede-Stadtparks der zur Pflege
heimischer Flora und Fauna bestimmte Hermann-Léns-Park hergerichtet, sondern von 1934
bis 1936 mit der als ArbeitsbeschaffungsmaBnahme durchgefiihrten Anlage des Maschsees
als attraktives Naherholungsgebiet in der Stadtmitte, mit dem Ausbau des
KraftfahrtstraBennetzes, mit dem Bau der Reichsautobahn (heute A2) sowie mit der politisch
motivierten Radikalsanierung des Ballhofes in der Altstadt von 1936 bis 1939 zeichnen sich
weitere markante Eingriffe in das Stadtbild Hannovers ab. Gringlrtel sollen nun nicht nur
den Wohnwert der Neubausiedlungen steigern, sondern als vorbeugende
LuftschutzmaBnahme einen Flachenbrand verhindern. Hinzu kommen die Einrichtung von
Offentlichen Luftschutzkellern und der Bau massiger Uberirdischer Luftschutzbunker in
Siedlungen und Industriegebieten, deren Ausbau nach Kriegsbeginn verstarkt betrieben
wird. Die bereits detailliert ausgearbeiteten Pléane, westlich des Maschsees ein
monumentales Parteiforum aus dem Boden zu stampfen, werden allerdings nicht mehr
realisiert.

Angesichts neuartiger korperlicher und psychischer Belastungen durch die industrielle,

zeitgetaktete Lohnarbeit'"*

und der in Ballungsgebieten grassierenden sozialen und
hygienischen Krisenerscheinungen'”® entwickeln sich besonders unter der stadtischen

Bevélkerung Zivilisationskrankheiten wie Alkoholismus, Unter- oder Ubererndhrung und
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diverse  Nervenleiden heraus. Derartige  zivilisationsbedingte  gesellschaftliche
Krisensymptome sind in dieser Form und Haufigkeit bisher vielfach unbekannt gewesen,
gehéren aber zum alltaglichen stadtischen Erscheinungsbild — besonders in den sozial
schwachen Wohngebieten, die sich zum Teil in Reinecke-Altenaus unmittelbarer
Nachbarschaft befinden.'"® Sowoh! lebensreformerische Konzepte und Projekte als auch
zahlreiche stadtische, kirchliche und private WohlfahrtsmaBnahmen, wie Kindergarten,

"7 oder Armenkiichen,

Jugendheime, Obdachlosenasyle, Frauenhorte, Abstinenzlerlokale
die sich im hannoverschen Stadtbild der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts vielfach
wiederfinden, versuchen gegen derartige Ubel vorzugehen.'"®

Mit der wirtschaftlichen Blite, dem Bevdlkerungszuwachs und dem modernen
Lohnarbeitssystem geht ein Wandel in der stadtischen Erlebniskultur einher:''® Freizeit ist ab
der Jahrhundertwende kein Privileg einer adligen oder groBbulrgerlichen Elite, sondern ein
Massenph&nomen, das bedient werden méchte. Neben zahleichen Theatern, Kunstgalerien
und Museen flr das gebildete Blrgertum, Caféhdusern und Flaniermeilen vor allem in den
erst seit Mitte des 19. Jahrhunderts errichteten reprasentativen Stadtgebieten der Ernst-
August-Stadt und der so genannten Vorstadt mit GeorgstraBe und Kropcke als neuem
Stadtzentrum,'®® wachst die Zahl der Biergarten und Tanzlokale sowohl im
Innenstadtbereich als auch in den fiir eine derartige GroBstadt verhéaltnismaBig weitlaufigen
Griingtirteln.™" Kneipen, Tingeltangel-Spelunken und billige Bordelle siedeln sich vor allem
in der maroden und sozial schwachen Altstadt und in Bahnhofsndhe an. Der Zoo, Varietés
und Lichtspielhduser bereichern des Weiteren Hannovers urbane Erlebniskultur. Hinzu
kommen Massenspektakel wie das Schitzenfest oder die spektakularen jahrlichen - und
stets Tote und Verletzte fordernden — Motorradrennen in der Eilenriede.'®

Ebenso sind Sportveranstaltungen ein beliebter Publikumsmagnet. Zu Tennisspielen oder
Reitveranstaltungen123 findet sich das gehobene Birgertum ein. Boxkampfe, Auto-,
Motorrad- und Fahrradrennen und FuBballspiele begeistern breite Bevdlkerungsschichten.
Ein damals mindestens ebenso popularer Sport wie FuBball und vor allem fir Hannover
(auch heute noch) sehr typisch ist auBerdem Rugby.

Offentliche Freizeit- und Sportanlagen wie Frei- und Hallenbader sowie von privaten
Vereinen geflihrte Sportpldtze und —hallen kommen den Bediirfnissen einer auf Gesundheit
und Schdnheit ausgerichteten, nun Massenverbreitung findenden Kérperkultur entgegen.
>Raus ins Griline<, hin zu >Licht und Luft< sind Schlagworte, die eine lebensreformerisch
gepragte und in weiten Teilen der Bevdlkerung verbreitete Mentalitat widerspiegeln, die sich
nicht nur in der Anlage von gehobenen Villenvororten, offentlichen Parkanlagen oder
Ausflugsgaststatten in den Gringirteln und in der Peripherie abzeichnet, sondern auch in
der zu Beginn des 20. Jahrhunderts auch in Hannover FuB fassenden
Kleingartenbewegung.'®* Gartenkolonien siedeln sich fortan teils in unmittelbarer Nahe zu
Industrieanlagen an und bieten auch dem GroBstadter ein bescheidenes Stiick Natur; -
kultivierte Natur naturlich, die insbesondere fir die private Nahrungsmittelversorgung von

Bedeutung ist.
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In Arbeiterkreisen bildet sich zudem eine eigenstandige, reformerisch orientierte
proletarische Subkultur heraus, die eigene Sportvereine, Erholungsheime oder
Kleingartenkolonien sowie Konsumgenossenschaften oder Spar- und Bauvereine betreibt.'®
Anhand von Reinecke-Altenaus Studienblattern und publizierten Federzeichnungen sowie
schriftlichen Verlautbarungen ist erkennbar, dass er manchen dieser Vergniigen keineswegs
fern steht, sondern an der groBstadtischen Erlebniskultur interessiert Teil hat: So besucht er
nicht nur die hiesigen Museen, Kunstausstellungen und Theater, den Zoo und die weiten
Parkanlagen Hannovers sowie auch die Cafés der Innenstadt, sondern ist auch Zeuge von
Rennveranstaltungen — sowohl Rad- als auch Auto- und Motorradrennen -, von Wasserball-,
FuBball- und Rugbyspielen sowie Boxkampfen. Kinos und Jazzmusikveranstaltungen treffen
hingegen auf seine weitest gehende Ablehnung.

Das kulturelle Leben Hannovers wird seit dem ausgehenden 19. Jahrhundert maBgeblich
von einer Person mitbestimmt, sogar weitenteils dominiert: Von Heinrich Tramm,126 der von
1891 bis 1918 den Posten des Stadtdirektors inne hat, als autokratisches Stadtoberhaupt die
politisch und gesellschaftlich wichtigste Gestalt Hannovers ist und selbst nach dem Verlust
seines Postens weiterhin als Blrgervorsteher, Mitglied des Hannoverschen
Provinziallandtages, des PreuBischen Staatsrates, als prominente Leitfigur des
GroBbirgertums und weithin geachteter Mazen Uber ein weit reichendes Netzwerk
politischer und kultureller Einflussmdglichkeiten verfigt. So bleibt Tramms Kunstgeschmack
pragend fur die birgerliche Kultur Hannovers vom ausgehenden 19. Jahrhundert bis weit in
die 1920er Jahre: Traditionelle gegenstandliche Malerei erfreut sich einer groBen Beliebtheit
im kunstinteressierten Blrgertum der Leinestadt, was sowohl an der Ankaufs- und
Forderpolitik der Stadt, als auch an den Ausstellungen des Kunstvereins, dem auch
Reinecke-Altenau ab ca. 1913 angehért, ablesbar ist. Die neuesten Kunststile, denen
Tramm zugeneigt ist und die er selbst 6ffentlich — sowohl in Amtsfunktion als auch privat,
was bei ihm kaum unterscheidbar miteinander verquickt ist - Gber Ank&ufe und stadtische
Auftragsvergaben intensiv férdert, sind der Impressionismus und der Jugendstil. Diese Stile
sind zu Tramms Amtsantritt durchaus von gewisser Modernitat, verlieren jedoch im Laufe
der Zeit, erst recht in den 1920er Jahren, ihren Avantgarde-Status und sind schlieBlich
vielmehr Ausdruck eines konservativen bulrgerlichen Kunstgeschmacks, der in Hannovers
etablierter bulrgerlicher Kunstoffentlichkeit allerdings bruchlos von der Jahrhundertwende
Uber den I. Weltkrieg und die Weimarer Republik bis in den Nationalsozialismus gr6Bte
Wertschatzung erfahrt.'

Avantgardistische Kunststrémungen sind in den 1920er Jahren in Hannover nicht zuletzt
dank des Engagements der 1916 gegrindeten und sich um die Ausstellung qualitétvoller
Werke gewichtiger Vertreter der Moderne verdient machenden Kestner-Gesellschaft, der
Aktivitdten der Gruppe der abstrakten hannover oder des offentlichen Einsatzes des
einflussreichen Kunsthistorikers und Leiters der Kunstsammlung des Provinzialmuseums Dr.
Alexander Dorner ebenfalls in herausragendem MaBe anzutreffen, werden aber nur von

einer Minderheit rezipiert und akzeptiert.'”®® So ist nicht nur die Neue Sachlichkeit im
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Hannover der 1920er Jahre prélsent,129 sondern insbesondere Bewegungen, die zur
Abstraktion neigen. Prominentester Vertreter der Avantgarde ist der damals von Vielen als
>Birgerschreck< angesehene Kurt Schwitters,'® der sich selbst um kunststilistische
Barrieren und die Normen der birgerlichen Kunstoffentlichkeit herzlich wenig schert, sich
neben seiner von DADA und Abstraktion gepragten MERZ-Kunst auch der gegenstéandlichen
Landschafts- und Portratmalerei hingibt und den Kontakt zu avantgardistischen wie zu
traditionalistischen Kinstlern sucht. So kommt es beispielsweise 1927/'28 zu einer
(vermutlich einmaligen) engen Kooperation zwischen Schwitters und Reinecke-Altenau bei
der Organisation und Durchflihrung des so genannten Zinnoberfestes, was nicht nur einige
zeitgendssische Fotografien und Zeitungsartikel, sondern auch die von beiden betreute und
mitgestaltete Festschrift zu dieser Festivitat bezeugt."’
In seinem Wohnort Hannover ist auch zur Zeit der Weimarer Republik das 6ffentliche
politische Leben — entgegen einer hier ebenfalls vergleichsweise stark ausgepragten, aber
weitestgehend  oppositionell  agierenden  Arbeiterbewegung - maBgeblich vom
Konservativismus bestimmt: Deutlich wird dies nicht nur an den politischen, zeitweilig zu
blrgerkriegsahnlichen Zustanden fihrenden Tumulten im Marz 1920, bei der es ausgehend
vom Putschversuch erzreaktiondrer Krafte um Kapp und von Littwitz in Berlin auch in
Hannover zu blutigen Ausschreitungen kommt, in die neben Freikorpsverbanden
insbesondere rechte Studentenverbande der Technischen Hochschule involviert sind."®

Des Weiteren zeigt sich die weit verbreitete tendenziell konservative Grundhaltung groBer
Teile der hannoverschen Bevélkerung in der vielfach als >Kult< beschriebenen éffentlichen
Verehrung des von deutsch-nationalen Kreisen zur (groB-)vaterlichen Herosfigur stilisierten
ehemaligen Generalfeldmarschalls Paul Beneckendorff von Hindenburg, der als
Ehrenblrger der Leinestadt seit 1911 einen festen Wohnsitz in Hannover hat. Vor allem das
konservative und reaktionare blrgerliche Lager erhebt den greisen Heeresfihrer des |I.
Weltkrieges, der damals schon fir die kaiserliche Monarchie als Volksheld und nationale
Identifikationsfigur gedient hat und von dem die irrige wie politisch fatale so genannte
>DolchstoBlegende< ausgeht, zur politischen Symbolfigur. Aufgrund seiner ungebrochenen
Autoritat unter der Kriegsgeneration, fir die er weiterhin der patriarchalische Hoffnungstrager
fir Ordnung und Sicherheit bleibt, kann Hindenburg auch politisch weite Teile der deutschen
Bevolkerung — auch unter der Arbeiterschaft - fir sich gewinnen, was insbesondere an
seinen Wabhlsiegen zum Reichsprésidenten deutlich wird.

Diese deutschlandweit anzutreffende Hochachtung Hindenburgs nimmt speziell in Hannover
ganz besonders ausgepragte Zige an, die sich allein schon in seinen von gewaltigen,
emphatisierten Menschenmassen begleiteten 6ffentlichen Auftritten zeigt. Die Honoratioren
der Stadt, studentische Verbande der Technischen Hochschule oder die biirgerliche Presse
Hannovers tun ihr Ubriges, um den von Hindenburg ausgehenden Mythos im &ffentlichen
gesellschaftlichen und politischen Leben aufrecht zu erhalten.'®

Dieses vorrangig konservative, teils gar reaktiondre politische Klima unter weiten Teile der

hannoverschen Burgerlichen wird besonders Mitte der 1920er Jahre am so genannten >Fall
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Lessing< deutlich: Wahrend die Offentlichkeit mit Faszination, Schauder, Entriistung — und
mit schwarzem Humor — auf die in der hannoverschen Kleinkriminellen- und
Homosexuellenszene stattgefundenen Morden des Polizeispitzels Fritz Haarmann an
mindestens 27 bis mdglicherweise sogar 40 Menschen reagiert und wahrend der
Gerichtsverhandlungen nicht nur die zeitgendssischen sozialen Abgrinde in der
Unterschicht sondern auch die Arroganz, Interesselosigkeit und Schlamperei von Seiten der
Behoérden deutlich wird, Gbt der an der Technischen Hochschule Hannover lehrende
Psychologie- und Philosophieprofessor Theodor Lessing ausgehend von diesem Ereignis
Kritik an der hannoverschen Gesellschaft.'** So attestiert der judische Akademiker den
gesellschaftlichen Zeitumstanden und speziell den Hannoveranern eine Mitschuld an den
Morden, was bereits fiir gewisse Entriistung und polemische Angriffe gegen den kritischen
Intellektuellen sorgt.'*®

Als der ,Hannoversche Kurier®, jene birgerliche Tageszeitung, fiir auch Reinecke-Altenau
als Karikaturist und Autor ab 1919 gelegentlich tatig ist, schlieBlich zur
Reichsprasidentenwahl am 26. April 1925 AuBerungen des >unbequemen Professors<, die
dieser dem ,Prager Tageblatt* Gber die Gefdhrdung der Demokratie durch rechtsnationale
Krafte gemacht hat und hierin auch zu Hindenburg kritische Bemerkungen trifft,'*® verkuirzt
und sinnentstellt wiedergibt und dabei Lessing die ,Schmahung® des besonders von der
Rechten als nationale Identifikationsfigur verehrten Prasidentschaftskandidaten unterstellt,
kommt es zur offenen Entladung antirepublikanischer und antisemitischer Ressentiments in
der Offentlichkeit. Hieran sind besonders konservative und reaktiondre nationalistische und
vOlkische Studentenverbindungen der Technischen Hochschule Hannover beteiligt, die
neben handgreiflichen Ubergriffen auf Lessing und ihm nahestehende Personen einen von
Fanatismus und radikaler Hetze bestimmten, sich auf weitere Stadte, so auch Goslar,'™’
ausweitenden Massenprotest entfachen, an dessen Ende schlieBlich der Ausschluss
Lessings von den Lehrveranstaltungen steht, wohingegen die Anstifter dieser
Hetzkampagne weder von der birgerlichen Offentlichkeit noch von der Hochschulleitung
negative Konsequenzen erfahren.'

Diese wenigen schlaglichtartigen Beispiel geben einen Einblick in die von Verunsicherung
bis Zweifel gepragte Haltung keineswegs nur geringer Teile der Bevoélkerung, vor allem des
konservativen Blrgertums gegeniiber dem ungewohnten demokratischen System und der
neuen freiheitlichen Gesellschaftsordnung der Weimarer Republik. Insbesondere in
Reinecke-Altenaus Lebensumfeld in Hannover, aber auch im wirtschaftlich kriselnden

Harzraum ist zu jener Zeit diese Mentalitat vielfach spirbar.

A.3.3 Wilhelminisches Kaiserreich, Weimarer Republik und Nationalsozialismus

Zeit seines Lebens bewegt sich Reinecke-Altenau in drei vollig unterschiedlich gearteten
politischen Systemen: Eine grundlegende Pragung erhalt der 1885 geborene Kiinstler durch
politische, gesellschaftliche und kulturelle Strémungen, die im wilhelminischen Kaiserreich

virulent sind. Grundlegende ethische Normen der autoritdren Monarchie wie Vaterlandsliebe,
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Pflichterfillung und Obrigkeitsergebenheit sind hierbei bestimmend fiir Reinecke-Altenaus
Wertevorstellungen.
Sein politisches Umfeld ist zur Zeit der Weimarer Republik besonders durch einen in den

¥ oder im Oberharz feststelloaren

birgerlichen Kreisen der Stadte Hannover, Goslar
Konservativismus gepragt, der sich beispielsweise an der ausgepragten mythisierenden
Verehrung des zum Weltkriegshelden stilisierten und ab 1925 als Reichsprasident

0

regierenden, politisch konservativen bis reaktionaren Paul von Hindenburg,14 an der

Offentlichen Hetze gegen den judischen Hochschulprofessor und Hindenburg-Kritiker

Theodor Lessing™'

oder dem sich radikalisierenden Wahlverhalten zu Beginn der 1930er
Jahre sowohl im Harzraum'? als auch in Hannover'* zeigt. Sowohl der von der
Montanwirtschaft geprédgte Oberharz und der Goslarer Raum als auch die industrielle
GroB3stadt an der Leine verfligen zudem Uber ein ausgepragtes, auf der hiesigen
Arbeiterschaft basierendes sozialdemokratisches Potenzial, dem Reinecke-Altenau
hingegen ablehnend distanziert, um 1932/°33 sogar offen feindlich gegenilbersteht.

Wahrend der demokratischen, liberalen Ara der Weimarer Republik ist es ihm aufgrund
finanzieller Stabilitdt durch seinen Hauptberuf als Gymnasiallehrer und durch seine
zahlreichen Nebenbetétigungen als lllustrator und Werbegraphiker méglich, eine gut situierte
birgerliche Existenz aufzubauen sowie Uber seine vielfaltige und intensive kiinstlerische
Arbeit respektables Ansehen zu erlangen. Seine ab den 1910er Jahren bereits in
Grundziigen spirbare nationale, vélkische Weltsicht tritt in den 1920er Jahren offen zu Tage
— insbesondere im Zusammenhang mit seiner Auseinandersetzung mit dem verlorenen
Weltkrieg.

Zukunftsangste und das grundlegende Misstrauen von Teilen der Bevdlkerung gegeniber
dem demokratischen >System< der Weimarer Republik, was nicht nur unter den
kommunistischen Linksradikalen oder den reaktionaren voélkischen und
nationalsozialistischen Rechtsradikalen bemerkbar ist, sondern insbesondere auch in
birgerlich konservativen Kreisen jener Jahre spurbar wird, kommen schlieBlich in den
wirtschaftlichen wie auch gesellschaftlichen Krisenjahren ausgehend von der
Weltwirtschaftskrise ab 1929 zum Tragen und haben ihren maBgeblichen Beitrag an der
Zerstérung der freiheitlichen und demokratischen Grundordnung der ersten deutschen
Demokratie. Eine extreme Verschérfung der sozialen Not, offene Konfrontationen und zum
Teil eine Eskalation der Gewalt zwischen den politischen Lagern, massive Hetze von Seiten
der Republikgegner und eine Auflésung des birgerlich demokratischen Lagers bestimmen
zu jener Zeit auch in Hannover sowie im Harzraum den gesellschaftlichen und politischen
Alltag:

Im Oberharz und im Goslarer Raum wird die 6konomische und gesellschaftliche Situation zu
Beginn der 1930er Jahre besonders durch die umfangreichen Betriebsstilllegungen und
Massenentlassungen durch die Preussag zu einer extremen Krise verscharft sowie von
weiteren geplanten, letztlich allerdings abgewendeten WerksschlieBungen Uberschattet,

144

wodurch die Existenzéngste der hiesigen Bevolkerung abermals angeheizt werden. ™ Diese
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von Depression und Aggression aufgeladene Stimmung wird von vielen Harzern zu einer
umfassenden Unzufriedenheit mit den gegebenen Lebensverhaltnissen, insbesondere mit
dem freiheitlich demokratischen politischen System umgeleitet und entladt sich ab 1930
nachdriicklich im radikalisierten Wahlverhalten, indem rechtsextreme Gruppierungen, vor
allem die Nationalsozialisten, in Goslar sowie im Oberharz - selbst gemessen an den
sowieso schon immensen Wahlerfolgen der NSDAP im gesamten Land zu dieser Zeit —
einen tberdurchschnittlich hohen Wahlerzuspruch finden.'*

Ebenso kommt es derweil in Hannover angesichts der sich im Zuge der Weltwirtschaftskrise

67U einer Krise des

auch hier explosionsartig entwickelnden Massenarbeitslosigkeit
offentlichen Sozialsystems und zu einer Radikalisierung des politischen Klimas:"’ Wahrend
das in der 2. Halfte der 1920er Jahre kommunal tonangebende demokratische biirgerliche
Lager zu Beginn der 1930er Jahre mehr und mehr zerfallt, sich seine Anhanger abwenden
und zumeist den radikalen Rechten zulaufen, sieht sich auch die noch relativ stabil auf die
hannoversche Industriearbeiterschaft bauende Sozialdemokratie in arger Bedréngnis durch
links- sowie vor allem rechtsradikale Gruppierungen, allen voran durch die
Nationalsozialisten. Propagandistische Hetze und gewaltsame Ubergriffe von NS-
Gefolgsleuten auf Anhanger der Republik bestimmen das feindselige politische Klima. Je
kritischer sich die soziale Lage entwickelt, desto gréBeren Zulauf haben die radikalen
Gruppierungen. Die NSDAP legt in diesen wenigen Krisenjahren in den Wahlen derartig an
Stimmanteilen zu, dass sie mit 40,2 % letztlich bei der (vorletzten freien) Reichstagswahl am
31. Juli 1932 in Hannover erstmals die mit 36,8 % noch relativ starke SPD Ubertrifft, wahrend
sich die Parteien der biirgerlichen Mitte im einstelligen Bereich aufhalten.'*®

Mit der Machtiibernahme im Reich durch die Hitler-Regierung Anfang 1933 und den sich
anschlieBenden Gesetzesanderungen und so genannten >Gleichschaltungen< wird
schlieBlich systematisch die Demokratie abgebaut und Regimegegner riicksichtslos verfolgt.
Die erzwungene NS-ideologische Durchdringung und nationalsozialistische Kontrolle
samtlicher Lebensbereiche sowie Terroraktionen gegen politische Oppositionelle, Juden
oder sonstige von den Nationalsozialisten als >Volksfeinde< titulierte Menschengruppen
gehéren von nun an in Hannover sowie auch im Rest des Landes zum Tagesgeschehen im
totalitar gefihrten >Dritten Reich<.

An der politischen Radikalisierung, die letztlich auch zur Abschaffung der demokratischen
Grundordnung der Republik fiihrt, nimmt Reinecke-Altenau selbst um 1932/°33 persénlichen
Anteil in seiner Unterstiitzung reaktionarer Krafte als Karikaturist und Kanstler.'*

Zur Zeit der totalitdren nationalsozialistischen Diktatur in Deutschland ist er aufgrund seiner
freiwilligen Aufgabe der Lehrtatigkeit 1932/°33 alleinig von seiner Reputation als
freischaffender Kiinstler abhangig, wodurch er zeitweise vielfach finanzielle Krisen
durchstehen muss. Unter enger politischer und ideologischer Anbindung an das NS-System
realisiert er diverse Projekte in Sachen Heimatschutz und "Volkstumspflege’. Zudem gelingt
es ihm, nicht nur seine kinstlerische Arbeit und seine seit den 1920er Jahren intensive

Publikationstatigkeit fortzusetzen; die politischen, insbesondere kulturpolitischen
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Rahmenbedingungen im Nationalsozialismus eréffnen Reinecke-Altenau die fir ihn bisher
neue und Uberaus prestigetrachtige kinstlerische Betatigung als Maler von groB3 angelegten
Wandbildprogrammen in staatlichen und betrieblichen Einrichtungen. Andererseits bekommt
der Kinstler unmissverstandlich den totalitaren Machtanspruch des NS-Systems in seinem
personlichen Umfeld und in seiner Arbeit zu splren: Vor allem seinen
‘volkstumspflegerischen” Aktivitdten und seiner schriftstellerischen Téatigkeit werden

Restriktionen auferlegt, wortber er sich bis zu seinem Lebensende unzufrieden zeigt.
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1% Geographisch Iasst sich der Harz in Teilregionen unterteilen; die Kriterien der Unterscheidung

101

bestimmen dabei die regionale Zuordnung: Neben der oben bereits erwéhnten Untergliederung
des Mittelgebirges nach seinem geologischen Aufbau sind auch eine naturrdumliche, eine
bergbaugeschichtliche, eine politische oder eine ethnische bzw. sprachliche oder kulturelle
Gliederung méglich. In dieser Arbeit wird eine topographische Gliederung des Harzes in Ober-,
Hoch- und Unterharz mit Randgebieten und Vorlande vorgenommen, die nach landschaftlichen
und kulturellen Kriterien erfolgt.

Der Harz wird (im Uhrzeigersinn im Nordwesten beginnend) durch die nérdlichen Randstédte
Langelsheim, Goslar, Oker, Bad Harzburg, llsenburg, Wernigerode, Blankenburg, Thale, Bad
Suderode und Ballenstedt, im Osten durch Mansfeld, durch die sildlichen Randstadte
Sangerhausen, Nordhausen, Bad Sachsa und Herzberg, im Siidwesten durch Osterode sowie
durch die westlichen Randstadte Gittelde und Seesen begrenzt.

Die Eckpunkte des Oberharzes, der das westliche Hochland ausmacht, sind in etwa der GroBe
Trogtaler Berg im Nordwesten, das jeweils untere Innerste-, Grane-, Oker- und Eckertal, der
Quitschenberg im Osten, die Achtermannshohe, der Stéberhai im Sudwesten, jeweils das
untere Oder-, Sieber-, Sése- und Lerbachtal sowie Bad Grund im Sudwesten. Etwa mittig im
Oberharz liegt das Hochplateau von Clausthal-Zellerfeld.

Das Brockenmassiv dominiert den Hochharz, in dem sich noch sidlich des hdchsten
Harzberges die Orte Schierke, Elend, Tanne, Sorge, Benneckenstein, HohegeiB und Braunlage
befinden.

Der Unterharz, das flachenméaBig gréBte Teilgebiet des Harzes, erstreckt sich etwa zwischen
Elbingerode im Nordwesten, Burg Falkenstein im Nordosten, Wippra im Sidosten und
Trautenstein im Stdwesten.

Das nordwestliche Harzvorland, Ambergau genannt, reicht bis kurz vor den Hildesheimer Wald;
Hildesheim, unmittelbar zwischen bergiger Landschaft im Stden und der Hildesheimer Bérde
gelegen, markiert etwa den Grenzpunkt zwischen Harzer Vorland und norddeutscher
Tiefebene. Uber den Hbéhenzug von Salzgitter, Gber Hornburg und Osterwieck, Uber die
Anhdhen des Huy erstreckt sich das nérdliche Harzvorland nach Osten bis zum Hakel.
Halberstadt und Quedlinburg liegen in diesem Bereich, kénnen aber auch als Harzrandstadte
gewertet werden. Den norddstlichen Zugang zum Harz bildet Aschersleben; stdostlich davon
schlieBt das Mansfelder Land mit Mansfeld und Hettstedt an; Ostlich davon liegt bereits das
Saaletal. Den sidostlichen Rand des Vorlandes zum Thiringer Becken bildet das
Kyffhdusergebirge. Uber Sondershausen und Bischofferode reicht das siidliche Vorland bis zum
Rotenberg; stidlich dieser Linie schlieBt das Eichsfeld, im nordwestlichen Teil mit der Goldenen
Mark, an. Im Westen grenzt das Harzvorland an das Leinebergland.

Als politisch, wirtschaftlich und kulturell fir dieses Mittelgebirge relevante, an den Auslaufern
des Vorlandes — teils sogar jenseits hiervon - gelegene Staddte kénnen Hannover und
Hildeheim, Braunschweig und Wolfenbttel, Magdeburg, Halle und Géttingen gesehen werden.

Die in der Auseinandersetzung mit Reinecke-Altenau vornehmlich relevante Region ist der

Oberharz mit seinen Randgebieten. Dieser Raum, der neben dem Oberharz, mit dem sich der
Maler am starksten identifiziert, auch das Brockenmassiv des Hochharzes, den nordwestlichen,
den westlichen und den sudwestlichen Harzrand umfasst, bildet den Ausgangspunkt eines
GroBteils seines kinstlerischen Schaffens und wird darum auch im Folgenden mit besonderem
Interesse bedacht.

Wahrend der 6stliche Teil des Harzes mit einer durchschnittlichen H6he von 500 Metern U. N.N.
den Unterharz und das mittige so genannte >Gebirge im Gebirge< mit dem Brocken als
héchstem Harzberg von ca. 1.141 Metern G. N.N. den Hochharz markiert, betragt im westlich
hiervon liegenden Oberharz die durchschnittiche Héhe 650 Meter . N.N.. (Die
Durchschnittswerte basieren auf Lommatzsch 1976, S. 7 und die Héhenangaben der Harzberge
auf den aktuellen Werten der Landesvermessung und Geoinformation Niedersachsen (LGN)
und des Landesamtes fir Landesvermessung und Geoinformation Sachsen-Anhalt von 2003
(siehe Landesamt fiir Landesvermessung und Geoinformation Sachsen-Anhalt & LGN -
Landesvermessung + Geoinformation Niedersachsen [Hrsg.] 2003). Die Héhenangaben der
Ortschaften orientieren sich an der historischen Quelle Goldschmidt [Hrsg.] 1928, S. 12, ergénzt
durch aktuelle Angaben bei Landesamt fir Landesvermessung und Geoinformation Sachsen-
Anhalt & LGN - Landesvermessung + Geoinformation Niedersachsen [Hrsg.] 2003.)

Die hoéchsten und markantesten Erhebungen des Oberharzes sind — von Nordwesten nach
Sidosten - der Bocksberg (727 m), die Schalke (762 m), der langgezogene Bruchberg (927 m),
der stdlich davon in den Bruchberg libergehende Acker (865 m an seiner héchsten Stelle), der
mit seiner Felsspitze aufféllige Achtermann (925 m), der kleine Sonnenberg (853 m), der
Rehberg (890 m) und der Stéberhai (714 m). Die wichtigsten Siedlungen des Oberharzes sind
die ehemalige sieben freien Bergstddie — von Nordwesten nach Sudosten — Lautenthal (ca.
305-350 m), Wildemann (ca. 379-422 m), Bad Grund (ca. 330-377 m), Clausthal-Zellerfeld (ca.
536-600 m), Altenau (ca. 490-600 m) und St. Andreasberg (ca. 580-720 m), der hdchst
gelegensten Stadt des Harzes, sowie der ehemalige Bergbau- und damals florierende Kurort
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Hahnenklee (ca. 560-600 m). Dazwischen finden sich diverse kleinere ehemalige Bergbau-,
Koéhler-, Hitten-, Holzhauer- und Fuhrmannssiedlungen wie Bockswiese (ca. 540 m),
Buntenbock (ca. 550-580 m), (Alt-)Schulenberg (ca. 350 m), Lerbach (ca. 300-400 m),
Riefensbeek-Kamschlacken (ca. 330-400 m), Lonau (ca. 360 m), Sieber (ca. 340 m), Oderbriick
(781 m) und Torfhaus, mit ca. 811-821 m die hdchst gelegene Siedlung des Harzes, lediglich
Uberragt durch die Gebaude auf der gegeniberliegenden Brockenkuppe. Die gréBten
Flusslaufe sind die Innerste, die Grane, die Oker und die Ecker nach Norden und die Sése, die
Sieber und die Oder nach Siiden, die alle — im Gegensatz zu den FlieBgewassern des
Unterharzes, die wie die Bode, die Selke oder die Wipper, zur Elbe entwassern — letztlich Gber
die Weser zur Nordsee laufen.

192 Sjehe hierzu Kapitel C.1.

198 yergleiche Ude-Koeller 2004, S. 104-106.

1% Siehe Kapitel A.1 und B.1.

1% Sjehe hierzu Seitz, Volker: ,Alltags- und Kleinkriminalitét im Schatten des Landvaters — Auf dem
Ernst-August-Platz'; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 114-123.

1% |m Jahr 1848 hat die welfische Residenzstadt Hannover 28.030 Einwohner, 1861 sind es durch
Eingemeindungen und die Zuwanderung von Neublrgern 60.120. Zehn Jahr darauf, 1871,
beherbergt die nun preuBische Provinzhauptstadt 87.626 Menschen, 1885 sind es 139.731
Einwohner und 1895 dann schon 209.535. 1913, also ein Jahr nachdem Reinecke-Altenau ins
benachbarte Linden gezogen ist, leben in der Stadt Hannover 316.300 Menschen. Linden ist bis
1920 noch selbsténdige Stadt und hat 1907 selbst weitere 59.700 Einwohner, 1910 dann Uber
73.000. 1920 kommen schlieBlich durch die Eingemeindung der Stadt Linden und ihrer
dazugehdrigen Stadtteile 83.045 Menschen zur hannoverschen Bevélkerung hinzu, die dadurch
auf 422.435 Personen steigt.

Siehe >Ein Berg an Méglichkeiten< - Naturbezogene Erholung in einer Stadtlandschaft — Der
Lindener Berg 2000, S. 20 & Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren
Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 7 & 65.

97 Zur demografischen, wirtschaftlichen und infrastrukturellen Entwicklung Hannovers im
ausgehenden 19. und friihen 20. Jahrhundert siehe Bauer, Alke; Vogel, Jens & Ziegan, Uta:
~>Hannover soll eine gemiitliche Stadt bleiben< - Die hannoversche StraBenbahn und der
Wandel des Verkehrswesens®; in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 95-99; Fahl, Andreas:
.Erfolge und verpasste Chancen®; in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis 1999
[Begleitbuch] 2000, S. 25-34; Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren
Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 6-67 & 85-107; Radloff, Silke: ,>Weil das der Mittelpunkt
unserer Stadt ist...< - Die Ernst-August-Stadt in Hannover*; in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.]
1991, S. 100-108 & Krische 2006, S. 77-81.

1% 1m Jahr 1895 sind 79,6 % der Bevélkerung Lindens in der gewerblichen Wirtschaft tatig, womit die
Stadt innerhalb PreuBens die Spitzenposition im Grad des Bevodlkerungsanteils von (Industrie-)
Arbeitern einnimmt. Siehe Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren
Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 65.

199 Zur speziellen historischen Entwicklung sowie wirtschaftlichen und soziokulturellen Pragung der
Industriestadt bzw. des spateren hannoverschen Stadtteils Linden siehe >Ein Berg an
Méglichkeiten< - Naturbezogene Erholung in einer Stadtlandschaft — Der Lindener Berg 2000;
Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 65-66
& Quartier e.V. [Hrsg.] 2005.

"0 Zum gesellschaftlich konfliktreichen Verhéltnis zwischen dem burgerlich bestimmten Hannover und
der so genannten >Arbeiterstadt Linden< siehe Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der
neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 87 & von Saldern [Hrsg.] 1989, S: 25-26.

""" Siehe Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 7.

"2 Siehe Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 7.

"8 Zur stadtebaulichen Entwicklung Hannovers in der 1. Hélfte des 20. Jahrhunderts siehe Hannover
im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 38-51, 61-67 &
85-107.

Zu den Arbeitsbedingungen in der hannoverschen Industrie in der 1. Hélfte des 20. Jahrhunderts
siehe Lesemann, Silke & Spittka, Reiner: ,Stoppuhren und Prdmien — Continental-Werke:
Angestellte und Rationalisierung”; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 38-45 &
von Saldern, Adelheid: ,>Hannover zwischen Hindenburg und Haarmann<"; in:
Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 9-10.

"% 7u den desperaten sozialen Verhaltnissen und hygienischen Notstanden in Teilen der Stadt
Hannover, vor allem in der damals massiv von Verelendung, Verwahrlosung und
Kleinkriminalitdt gepragten, baulich weitenteils maroden Altstadt und in Bahnhofsnéhe, in der
1. Halfte der 1920er Jahre siehe von Saldern, Adelheid: ,>Hannover zwischen Hindenburg und
Haarmann<"; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 11; Seitz, Volker: ,Alltags- und
Kleinkriminalitdt im Schatten des Landvaters — Auf dem Ernst-August-PlatZ'; in:
Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 114-123; Seitz, Volker: ,>Warte, warte nur ein
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Weilchen...< Haarmann — Der Werwolf aus der >Roten Reihe<"; in: Geschichtswerkstatt
Hannover [Hrsg.] 1987, S. 124-131 & Schramm, Regine: ,Im Herzen der Stadt — Die Altstadt:
Wohnungselend und Armut*; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 62-67.

18 Reinecke-Altenau wohnt ab 1912 im Stadtteil Linden, der aufgrund der hier angesiedelten Industrie
und vor allem durch die hier anzutreffenden grinderzeitlichen Massenquartiere eine stark
proletarische Pragung hat. Von seinem ab 1916 bezogenen, zur Ihme nach Osten gewandten
Atelier blickt der Kiinstler Uber die sozial zum Teil ebenfalls schwache Calenberger Neustadt
direkt auf die nahe gelegene hannoversche Altstadt, die im ausgehenden 19. Jahrhundert und
in der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts mit seiner verrottenden, verschachtelten Bausubstanz und
der diese bewohnenden verelendeten Bevdlkerung Hannovers kritischsten sozialen Brennpunkt
und unter gesitteten bulrgerlichen Kreisen ein zu meidendes, verruchtes Gebiet darstellt.
Vergleiche Schramm, Regine: ,/m Herzen der Stadt — Die Altstadt: Wohnungselend und Armut;
in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 62-67.

Der 1904 gegrindete und sich der Wohlfahrtspflege Hannovers widmende Frauenverein Volkswohl
richtet ab 1905 im Stadtgebiet alkoholfreie Speisewirtschaften ein, um dadurch gegen den
besonders in sozial schwachen Schichten grassierenden Alkoholismus vorzugehen. In den
1920er Jahren betreibt dieser Verein 7 derartige Lokale im hannoverschen Stadtgebiet. Eines
davon befindet sich auch in der BlumenauerstraBe 28 in Linden (siehe Schramm, Regine: ,/m
Herzen der Stadt — Die Altstadt: Wohnungselend und Armut’; in: Geschichtswerkstatt Hannover
[Hrsg.] 1987, S.66-67); - Reinecke-Altenau wohnt seit 1913 in dieser StraBe, zuné&chst in
Hausnummer 1A, ab 1916 in der Blumenauer StraBe 8 (siehe in Kapitel B.1). Derartige soziale
Verelendungserscheinungen sind Reinecke-Altenau also in seiner unmittelbaren Nachbarschaft
alltaglich prasent.

"8 Zu den WohlfahrtsmaBnahmen in der Stadt Hannover in den 1920er Jahren siehe von Saldern,
Adelheid: ,>Hannover zwischen Hindenburg und Haarmann<"; in: Geschichtswerkstatt
Hannover [Hrsg.] 1987, S. 7-9 & Schramm, Regine: ,/m Herzen der Stadt — Die Altstadt:
Wohnungselend und Armut‘; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 65-67.

"9 Zur veranderten Wahrnehmung von Raum und Tempo im ausgehenden 19. und friihen 20.
Jahrhundert aufgrund der rasanten Neuerungen in der modernen Verkehrstechnik und

117

Freizeitkultur siehe von Saldern, Adelheid: ,Die Zeit fdhrt Auto... — Zeit- und
Raumverédnderungen im Zeichen der Modernen®; in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 7-
13.

120 7ur besonderen soziokulturellen Pragung der reprasentativen hannoverschen Innenstadt zwischen
Hauptbahnhof, Steintor und Neuem Rathaus in der 1. Halfte des 20. Jahrhunderts siehe
Katenhusen, Ines: ,>Die Herzader der Stadt< - Die Geschichte der GeorgstraBBe”; in: Auffarth &
von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 130-141 & Radloff, Silke: ,>Weil das der Mittelpunkt unserer Stadt
ist...< - Die Ernst-August-Stadt in Hannover"; in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 99-108.

Zur Offentlichen Tanzkultur Hannovers in den 1920er Jahren siehe Diop, Marina: ,Ein
Vergniigungsbummel durch das Hannover der Zwanziger Jahre"; in: Auffarth & von Saldern
[Hrsg.] 1991, S. 24-33.

122 7u den Motorradrennen auf der Bahn am Pferdeturm in Kleefeld und zu den jahrlich ein breites
Massenpublikum anziehenden Rennspektakeln in der Eilenriede in den 1920er und 1930er
Jahren siehe Birkefeld, Richard: ,Spektakel im Stadtwald — Die Motorradrennen in der
Eilenriede"; in: Auffarth & von Saldern [Hrsg.] 1991, S. 14-23.

'2% Siehe Frese, Immo: ,Hannover — Die Hauptstadt der deutschen Reiteref*; in: Provinz + Metropole:
Hannover 1900 bis 1999 [Begleitbuch] 2000, S. 37-44.

124 Beispielsweise zur Kleingartenbewegung siehe >Ein Berg an Mdglichkeiten< - Naturbezogene
Erholung in einer Stadtlandschaft — Der Lindener Berg 2000, S. 20-22.

125 Zur hannoverschen Arbeiterkultur siehe >Ein Berg an Méglichkeiten< - Naturbezogene Erholung in
einer Stadtlandschaft — Der Lindener Berg 2000, S. 19-20 & von Saldern [Hrsg.] 1989, S. 27.

126 Zum vielfaltigen politischen und insbesondere kulturpolitischen Wirken Heinrich Tramms siehe
Krische 2006, S. 22-24, 48-49, 66-67 & 72-75.

Die weitenteils konservative, maBgeblich von Heinrich Tramm (1854-1932) mitbestimmte
blrgerliche Kunstszene Hannovers im ausgehenden 19. Jahrhundert und in der 1. Halfte der
20. Jahrhunderts ist ausgiebig erforscht und in den profunden kunstwissenschaftlichen Arbeiten
von Ines Katenhusen dargelegt: Siehe Katenhusen 1998, S. 13-52, 179-555 & 691-718;
Katenhusen, Ines: ,>Sparta an der Leine< oder >Metropole der Avantgarde<"; in: Provinz +
Metropole: Hannover 1900 bis 1999 [Begleitbuch] 2000, S. 69-78 & Katenhusen, Ines: ,Ein
>Zentrum de Moderne< in Demokratie und Diktatur. Kunst und Politik im Hannover der
Zwanziger- und DreiBigerjahre”; in: Eschebach [Red.] 2001, S. 49-80.

28 Zum besonderen, wenn auch damals nicht unumstrittenen Stellenwert avantgardistischer Kunst in
der birgerlichen Kulturszene Hannovers der 1. Hélfte des 20. Jahrhunderts siehe >Der stérkste
Ausdruck unserer Tage<. Neue Sachlichkeit in Hannover [Katalog] 2001; Katenhusen 1998, S.
13-52, 217-718; Katenhusen, Ines: ,>Sparta an der Leine< oder >Metropole der Avantgarde<;
in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis 1999 [Begleitbuch] 2000, S. 69-78; Katenhusen,

121

127
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Ines: ,Ein >Zentrum der Moderne< in Demokratie und Diktatur. Kunst und Politik im Hannover
der Zwanziger- und DreiBigerjahre”; in: Eschebach [Red.] 2001, S. 49-80 & Zanki, Franz Rudolf:
~Namen, Gruppen und Richtungen der bildenden Kunst in den zwanziger Jahren"; in: Hannover
im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 108-115.

129 Zur Kunst der Neuen Sachlichkeit in der Leinestadt siehe >Der stdrkste Ausdruck unserer Tage<.
Neue Sachlichkeit in Hannover [Katalog] 2001.

130 Zum Leben und Werk des vielseitigen hannoverschen Kiinstlers Kurt Schwitters (1887-1948) siehe
beispielsweise Blichner 1984; Elderfield 1987; Katenhusen 1998; Katenhusen, Ines: ,>Sparta
an der Leine< oder >Metropole der Avantgarde<*; in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis
1999 [Begleitbuch] 2000, S. 69-74; Katenhusen, Ines: ,Ein >Zentrum de Moderne< in
Demokratie und Diktatur. Kunst und Politik im Hannover der Zwanziger- und DreiBigerjahre®; in:
Eschebach [Red.] 2001, S. 49-59; Krempel & Orchard 1996; Kurt Schwitters 1887-1948
[Katalog] 1986; Schmalenbach 1984; Steinitz 1963 & Volker 1986.

31 Zu Reinecke-Altenaus Zusammenarbeit mit Kurt Schwitters anlasslich des ,Zinnoberfestes 1928
siehe oben in Kapitel A.1.8 und in den Kapiteln B.1, B.2.4 sowie B.4. Siehe Reinecke-Altenau
[Schriftleitung] & Schwitters [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.] 1928b.

32 7u den vielfach chaotischen, die 6ffentliche Ordnung stark beeintrachtigenden, zum Teil sogar
tédlichen politischen Ausschreitungen in Hannover vom 13. bis 20. Marz 1920 ausgehend vom
versuchten Sturz der Reichsregierung durch reaktiondre Verbdnde um den ostpreuBischen
Generallandschaftsdirektor Kapp und den Reichswehr-General von Littwitz siehe folgende
detaillierte geschichtswissenschaftliche Abhandlungen: Ewert, Hinrich & Horstmann, Holger:
~Unruhige Tage in einer Provinzhauptstadt — Der Mérz 1920 zwischen Kdnigsworther Platz und
Herrenhduser Allee”; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 82-87; Ewert, Hinrich:
-Ein Putsch, der keiner war — Das LeineschloB — eine >Welfenepisode<*; in:
Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 88-91 & Réhrbein, Waldemar R.: ,Hannover
zwischen den Kriegen: 1. Revolution, Demokratie und Inflation in Hannover. Aus den Jahren
1918 bis 1925"; in: Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte
[Katalog] 1978, S. 81-84.

138 Zur auBerordentlichen Verehrung Hindenburgs in der hannoverschen Offentlichkeit der Weimarer
Republik siehe Guckel, Sabine & Seitz, Volker: ,>Vergniigliche Vaterlandspflicht< - Hindenburg-
Kult am Zoo“; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 12-17; von Rohr, Alheidis:
~Sprungbrett — Sprungtuch®; in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis 1999 [Begleitbuch]
2000, S. 48-49 & von Saldern [Hrsg.] 1989, S. 17-18.

3% Zu den in der 1. Halfte der 1920er Jahre veriibten Morden des sich im sozial untersten Milieu
Hannovers bewegenden Fritz Haarmann und seines Komplizen Hans Grans siehe Seitz, Volker:
>Warte, warte nur ein Weilchen...< Haarmann — Der Werwolf aus der >Roten Reihe<"; in:
Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 124-131.

3% Theodor Lessing, der dem Gerichtsverfahren gegen Haarmaan im Jahr 1924 interessiert beiwohnt,
bis er aufgrund seiner kritischen AuBerungen zur Prozessfuhrung von den Verhandlungen
ausgeschlossen wird, legt 1925 zu diesem Thema das zeitkritische Buch ,Haarmann — Die
Geschichte eines Werwolfs” vor, in dem er sich intensiv mit der Schuldfrage der Gesellschaft
auseinander setzt. Siehe hierzu Seitz, Volker: ,>Warte, warte nur ein Weilchen...< Haarmann —
Der Werwolf aus der >Roten Reihe<"; in: Geschichtswerkstatt Hannover [Hrsg.] 1987, S. 131.

1% Ahnungsvoll, geistreich und die zeitgendssische politische Realitat durchschauend bezeichnet
Lessing den greisen Feldmarschall Hindenburg als ein ,nur [...] reprédsentatives Symbol, ein
Fragezeichen, ein Zero [eine Null]. Man kann sagen: Besser ein Zero als ein Nero. Leider zeigt
die Geschichte, dass hinter einem Zero immer ein kinftiger Nero verborgen steht.” Zitiert nach
Rohr, Alheidis: ,Sprungbrett — Sprungtuch®; in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis 1999
[Begleitbuch] 2000, S. 49.

137 Zur Hetze gegen Theodor Lessing in Goslar siche Schyga 1999, S. 151, 321 & 347.

138 Zu Lessings kritischer Haltung gegentiber den rechtsnationalen Strémungen seiner Zeit und den
Hetzkampagnen der burgerlichen und studentischen Rechten gegen den jidischen
Privatdozenten in Hannover zur Mitte der 1920er Jahre siehe Guckel, Sabine & Seitz, Volker:
~>Vergnigliche Vaterlandspflicht< - Hindenburg-Kult am Zoo"; in: Geschichtswerkstatt
Hannover [Hrsg.] 1987, S. 17; Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren
Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 134-135 & Urban, Andreas: ,Stérfille. Eine
Provinzmetropole als Biihne &ffentlichen Protests®; in: Provinz + Metropole: Hannover 1900 bis
1999 [Begleitbuch] 2000, S. 97-100.

139 Zum ausgepragt konservativen bis reaktionaren nationalistischen und antipazifistischen politischen
Klima in den etablierten birgerlichen Kreisen der Stadt Goslar zur Zeit der Weimarer Republik
ist bereits eine umfassende geschichtswissenschaftliche Arbeit erschienen: Siehe Schyga
1999, S. 7-101 & 343-351.

%0 Siehe das vorangehende Kapitel A.3.2.

! Siehe das vorangehende Kapitel A.3.2.
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42 7um Wahlverhalten in Goslar und in Clausthal-Zellerfeld, also in den beiden Stadten, die far
Reinecke-Altenau ein gewichtiger gesellschaftlicher Bezugspunkt sind, siehe das Kapitel
C.1.12.

8 Zu den sich insbesondere in den Wahlergebnissen abzeichnenden politischen
Radikalisierungsprozessen in Hannover zum Ende der Weimarer Republik siehe Hannover im
20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 116-134; Hannover

1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog] 1981; Hannover wird
nationalsozialistisch — Ein Quellenlesebuch zur Machtiibernahme [Quellenbuch] 1981 & Mlynek
1981.

'** Siehe die Kapitel C.1.9, C.1.10 und C.1.11.

%% Sjehe hierzu Kapitel C.1.12.

146 Beispielsweise sind im Januar 1933 in Hannover 1/3 aller Erwerbspersonen offiziell arbeitslos
gemeldet. Dies sind 58.340 Personen. Hinzu kommt eine Dunkelziffer der nicht registrierten
Arbeitslosen. Von der Erwerbslosigkeit betroffen sind zudem die Familien der Betreffenden, so
dass die Zahl der von Verarmung und Verelendung bedrohten Menschen in Hannover noch
weit Uber den bekannten Zahlen irgendwo Gber 120.000, méglicherweise sogar tber 200.000
liegen dirfte. Im Vergleich dazu betragt die Gesamtbevélkerung der Stadt Hannover drei Jahre
zuvor 432.500 Menschen.

Siehe Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S.
7 & 100.

Eine umfassende, faktenreiche und kritische geschichtswissenschaftliche Auseinandersetzung mit
den politischen, insbesondere auch gesellschaftspolitischen Entwicklungen innerhalb
Hannovers zur Zeit der Niedergangsphase der Weimarer Demokratie und wéhrend der
Etablierung und Aufrechterhaltung des nationalsozialistischen Terrorregimes von 1933 bis 1945
findet beispielsweise an folgenden Stellen statt: Hannover im 20. Jahrhundert — Aspekte der
neueren Stadtgeschichte [Katalog] 1978, S. 116-145; Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird
nationalsozialistisch [Katalog] 1981; Hannover wird nationalsozialistisch — Ein Quellenlesebuch
zur Machtibernahme [Quellenbuch] 1981 & Mlynek 1981.

“® Die Ergebnissen der Reichstagswahlen in Hannover zur Zeit der Weimarer Republik sind

wiedergegeben in Hannover 1933 — Eine GrofBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog] 1981, S.

147

29.
% Siehe oben in Kapitel A.1.9.
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B.1 Lebenslauf Karl Reinecke-Altenaus

Reinecke-Altenau, Karl Friedrich Martin Edmund (6.12.1885 Altenau/Oberharz'® —
30.03.1943 Bad Nauheim'™'); Zeichenlehrer und Kunsterzieher, freischaffender
Maler, Graphiker, lllustrator und Karikaturist, autodidaktischer Volksdichter,
autodidaktischer "Volkskundler’, 'Volkstumspfleger” und Heimatschiitzer.

1892-1900: Besuch der Volksschule Altenau.

1898: Tod des altesten Bruders Wilhelm Reinecke.'®

1900: Konfirmation in der Bergkirche Altenau bei Pastor Schreiber.'*®

1900-1906: Besuch der Seminar-Praparandenanstalt zur Lehrerausbildung in Alfeld/Leine.'**

1904: Tod des Vaters; Karls &lterer Bruder Hermann Ubernimmt die Schlachterei in
Altenau.®®

Um 1906: Erste kiinstlerische Ausbildung im Zeichnen bei dem englischen Tier- und
Landschaftsmaler Louis Henry W. Klingender in Goslar.'*®

1906: Friiheste bekannte kiinstlerische Arbeit Reinecke-Altenaus.'”’

1906-1908: Lehrer an der evangelischen Birgermadchenschule in Clausthal unter dem
Rektorat von Heinrich Morich.'®®

1907: Verlobung mit Gertrud Vahlbrauck in Altenau im Oktober. "

1908-1910: Studium an der Koniglichen Kunstschule fur Lehrkrafte in Berlin-Mitte und
Abschluss als Zeichenlehrer und Kunsterzieher an héheren Schulen und
Lehrerbildungsanstalten.

1909: 1. lllustrationstatigkeit: Federzeichnungen fir das Buch ,Aus Wald und Heide* von
Hermann Lons.'®

1910-1912: Lehrer an der Stadtischen HOheren Madchenschule in Schweidnitz/
Niederschlesien.'®’

1911: Heirat mit Gertrud Vahlbrauck in Altenau.'®
Beginn der schriftstellerischen Tatigkeit.'®®

1912: Umzug nach Linden (unmittelbar bei Hannover'®) in die PosthornstraBe 29 am 8.
April.'®
Geburt der Tochter Ursula Dorothea Auguste Marie Elisabeth Reinecke am 24. Juli.

1912 (laut Aktenlage: 1913'®)-1914: Lehrer am Staatlich PreuBischen Humanistischen

Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium in Linden.

166

Ab 1913: Verdffentlichung von Erzahlungen, Gedichten, Aufsdtzen und Bildern in
Niedersachsischen Monatszeitschriften (,Niedersachsen” und insbesondere in ,Der
HarZ").

1913: 1. heimatschitzerische Textpublikation.'®®

1913: Umzug innerhalb Lindens in die BlumenauerstraBe 1A am 1. Oktober.'®®

1913, 1915, 1916, 1920, 1922-1942: Beschickung der Ausstellungen des Kunstvereins
Hannover.

1914: Studium an der Kunstakademie in Dresden.'”°
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1915: Abzug aus Hannover nach Altenau am 1. Februar.'”

Reinecke-Altenaus Frau und Tochter wohnen bei seinen Schwiegereltern im Haus
Rabach, Altenau.'"
Geburt des Sohnes Karl-August Reinecke in Altenau am 12. November.'”

1915-1918: Unteroffizier im |. Weltkrieg;'”* zunachst als Landsturmmann in GroB Gohlen bei
Celle stationiert,'® dann kurzzeitig in Polen (Warschau, 1916), spater in Rumanien
(Bukarest und Constanza, 1918) als dokumentierender Zeichner im Stab des
Generals August von Mackensen tatig.'”®

1916: Umzug zuriick nach Linden in die BlumenauerstraBe 8 am 16. August.'”’

Ca. 1917: 1. bekanntes Olbild."”®

Vor 1918: Beitritt in den Harzklub.'”

1918-1932"%° (laut Aktenlage: 1933'®"): Wieder Lehrer am Staatlich PreuBischen
Humanistischen Kaiserin Auguste Victoria Gymnasium in Linden.'®?

1919: Publiziert vermutlich unter dem Pseudonym >Karl von Bruchberg< Texte im
+Allgemeinen Harz-Berg-Kalender fiir das Schaltjahr 1920".

Ab 1919: Verdffentlichung von Erzéhlungen, Gedichten, Aufsatzen und Bildern in mehreren

niedersachsischen Tageszeitungen (z. B. ,Hannoverscher Kurier*'®

, »Hannoversches
Tageblatt'®,  Braunschweiger Tageszeitung”, ,Harzwacht Goslar* oder auch
,Offentliche Anzeigen fiir den Harz' in Clausthal Zellerfeld), Kalendern (,Allgemeiner
Harz-Berg-Kalender* in Clausthal-Zellerfeld und ,Goslarer Berg-Kalender" in Goslar)
und weiteren Monatszeitschriften (z. B. ,,Der Brocken — Heimatliche Monatsblétter der
Harzer Landschaft).

1919-1932: Schriftleitung des ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalenders*'®

und lllustrationen (z. B.
Vignetten zu den 12 Monaten) hierfUr.

Ab 1921: Reinecke-Altenau mietet in Altenau eine Zweitwohnung in der unteren Breiten
StraBe Uber dem Café Leifermann.'®

1921-1924: Reinecke-Altenau gestaltet mindestens 6 Werbeplakate fiir den
gummiverarbeitenden Konzern Continental, Hannover und steuert der Werkszeitung
~Echo Continental’ lllustrationen bei.

Ca. 1921/°22: Reinecke-Altenau malt Portrats auf den Innenputz in der Skihltte Malepartus
bei Altenau (1929 brennt die Hitte nieder).

1922: Besuch der Winterspiele in Garmisch-Partenkirchen.'®’
lllustrationen fiir zwei Werke des hannoverschen Volkskundlers Wilhelm PeBler."®

1924: Publikation des eigens verfassten und illustrierten Prosabandes ,Harzheimat* und der
Lithographienmappe , Winter im Oberharz — 6 Steinzeichnungen’.
lllustrationen fir das Schulbuch ,Es griine die Tanne — Eine Auswahl aus deutscher
Dichtung und Bildkunst fir die Kinder des Harzes® von Demuth, Schmidt und
Rohmeyer.

lllustrationen firr das Buch ,/m HarZ*, herausgegeben vom Harzer Verkehrsverband.
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In diesem Jahr beféhrt Reinecke-Altenau zum ersten Mal den Kaiser-Wilhelm-Schacht
in Clausthal, um untertage Studien zu malen.'®*

Spatestens ab 1924: Publikation von Texten und Bildern in der Wintersport-Zeitschrift ,,Der
Winter".

Ca. 1924: Reise uber Tirol und die Dolomiten nach Venetien.

Ca. 1924-1929: Gestaltung von 22 Sammelbildserien zu jeweils 5 Bildern mit historischen
und literarischen Themen fiir die Firma Dr. August Oetker, Bielefeld.

1925: Publikation des teils selbst verfassten und illustrierten Prosabandes ,Der kuriose
HarZz"; hierin veréffentlicht er einen Text unter dem Kirzel >Ark.< (Initialen von Karl
Reinecke-Altenau in umgekehrter Reihenfolge).

Um 1926: lllustrierung der Werbeheftchen ,Wildemann im OberharZ‘ und ,Altenau Oberharz
— Jahreskurort und] Wintersportplatz 500-600 m (.M.*.

1927: lllustrationen fiir das Liederbuch ,Hannoversche Volkslieder mit Bildern und Weisen",
herausgegeben von Paul Alpers. Federzeichnung anlésslich der 150-Jahrfeier zu
Johann Wolfgang von Goethes erster Brockenbesteigung vom 10.12.1777.'%°

Ab 1927: 2. Vorsitzender des von ihm selbst neu gegriindeten Heimatbundes Altenau
(Oberharz) e.V..

1928: Zusammenarbeit mit Kurt Schwitters beim Zinnoberfest am 7. Januar in der
Konzerthalle Hannover und Publikation von teils bissig-humoristischen Texten und
Zeichnungen in der Festschrift des Zinnoberfestes.

Reise nach Prag im Frihjahr.

Im Hochsommer Reise (ber Frankreich und das Baskenland (Station in San
Sebastian) nach Spanien durch die Biscaya-Provinzen, die Regionen Kastilien mit
Madrid und Toledo, La Mancha, Andalusien mit Sevilla und Granada, Murcia mit Elche
und durch die Regionen Valencia und Aragonien.

Griindung der Torfhaus-Gemeinde,'®' die aus der zuvor von Reinecke-Altenau und
anderen Heimatfreunden gebildeten Ahrendsberg-Gemeinde hervorgeht.

Um 1928: Als Karikaturist - gelegentlich unter dem Pseudonym >CERBERUS<'® - tatig.

Zu dieser Zeit setzt sich Reinecke-Altenau mehrfach fur die Goslarer
Ratsschiefergrube als "Reichsehrenhain” fir die Toten des I. Weltkrieges ein.

1929: lllustrationen far den ,Fihrer durch die Friedenskirche zu Schweidnitz* von Ludwig
Worthmann.

Um 1929/°30: Gestaltung des Fremdenverkehrsplakates ,Gesund, frisch, froh macht Dich
der Oberharz” fur die Wirtschafts- und Verkehrsgemeinschaft Oberharz in Goslar.

1930: lllustrationen flir das Schulbuch ,Religionsbuch fiir Niedersachsen* von E. Reinstorf
und Dr. Stukenbrock.

Im Mérz des Jahres Publikation des ,,Oberharz-Sonderheftes” der Monatsschrift ,Der
HarZ', an dem Reinecke-Altenau intensiv als Maler, Graphiker und Autor mitwirkt.
Einzelausstellung im kirzlich erweiterten Oberharzer Museum, Clausthal-Zellerfeld

zur Einweihung des Gebaudes im Marz 1930.
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Am 16. August des Jahres offentlich viel beachteter Vortrag Uber Heimatpflege
anlasslich des Altenauer Heimatfestes im Kurhotel Schiitzenhaus.'®

Halt einen weiteren Vortrag ,Uber Landschafts- und Heimatschutz* am 24.11.1930.'%
Karl Reinecke-Altenau plant in diesem Jahr einen bereits verfassten Gedichtband zu

verdffentlichen; die Publikation ist allerdings nicht bekannt.

Ab 1931: Publikation des gezeichneten Verlagsmaskotichens ,Der Skihase® in der

1932:

Wintersport-Zeitschrift ,Der Winter.'%®

Lichtbildvortrage Uber Landschaftsschutz bei der Hauptversammlung des Harzklubs
im Saal des Rdschenrdder Schitzenhauses in Wernigerode am Dienstag, den 19.
Januar'® und im Marmorsaal des Hotels Achtermann in Goslar beim
Unterhaltungsabend des hiesigen Harzklubzweigvereins am Samstag, den 23. Januar
1932.'%

Ebenfalls 1932 schreibt vermutlich Karl Reinecke-Altenau unter dem Pseudonym
>Lebrecht VoB< den Text ,Kleiner Fihrer durch Altenau* fir die Dezemberausgabe

von ,Der HarZ".

1932/°33: Aufgabe der Lehrtatigkeit'*® und ab da freischaffender Kiinstler.

1933:

Ab 1933: Beitrage fir die ,Niedersdchsische Tageszeitung Hannove

Spéatestens ab 1933: Beitrage fir die Tageszeitung ,,Hannoverscher Anzeige

Politische Karikaturen fir Zeitungen.199

Karikaturen im Auftrag der Kampffront Schwarz-WeiB-Rot (Liste 5) anlasslich der
hannoverschen Biirgervorsteherwahlen 1933.2%°

Grindung und Leitung des Heimatbundes Oberharz [Originalbezeichnung in
Oberharzer Mundart: Heimotbund Ewerharz] im Altenauer Hof in Altenau am 23.
Mai;®®" hierbei auch Grindung des Barkamtes (= Ortsverein) Altenau des
Heimatbundes Oberharz.

Beitrage fiir die Zeitung ,Offentliche Anzeigen fiir den Harz".

Am 15. Dezember Aufnahme in die ‘Reichskammer der bildenden Kiinste” mit der
Ausweisnummer M 980.2%

Einfilhrung der von Reinecke-Altenau entworfenen ‘neuen oberharzischen
Volkstracht”.

’,;.203

r 204

1933-1939: Treffen von Heimatverbanden auf dem Polsterberg zwischen Altenau und

1934:

Clausthal-Zellerfeld jeweils am Pfingstmontag.”*®

Reinecke-Altenau wird als Mitglied der 'Reichskammer der bildenden Kiinste” auch
Mitglied der Deutschen Arbeitsfront (DAF) und der NS-Gemeinschaft "Kraft durch
Freude” (KdF).2

Grindung der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst; Karl Reinecke-Altenau
selbst fungiert hierbei als offizielle Vertretung und klnstlerischer Leiter, d. h. er entwirft
den GroBteil der produzierten Gegenstande.””’

Publikation der Federzeichnung ,Hermann Léns als Kriegsfreiwilliger’ in mehreren

Zeitungen zum 20. Todestag von Hermann L&ns.
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Grindung des Barkamtes Clausthal-Zellerfeld des Heimatbundes Oberharz am 9.
Juni.?®
Entwurf einer Wanderjacke fiir den Harzklub.®°
Grindung des Barkamtes Lautenthal des Heimatbundes Oberharz.
Abhalten des 1. Oberharzer Jodelwettstreits im Kurhaus Voigtslust am 21. Oktober.?"
1. Ausstellung der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst in Altenau ab dem 1.
Dezember.?"
1934/°35: Kooperation zwischen dem Heimatbund Oberharz und der Heimatbihne in
Clausthal-Zellerfeld.?'®
1934 (und 1943): Teilnahme an den Sommerausstellungen des Landesmuseums Hannover.
1935: Tod der Mutter am 27. Juli.?"
Grundung der Barkdmter Wildemann und St. Andreasberg des Heimatbundes
Oberharz.
Teilnahme der Bruchbergsadnger und der Volkstanzgruppe des Heimatbundes
Oberharz an den offiziellen Erntedanktagfeierlichkeiten des Reichsndhrstandes auf
dem Biickeberg bei Hameln am 3. Oktober und an der Einweihungsfeier der Goslar-
Halle am 6. Oktober (stets in Gegenwart von Reichsbauernfiihrer Richard Walter
Darré).2"
2. Ausstellung der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst in Altenau ab dem 30.
November.?'
Spétestens ab diesem Jahr (womdglich aber schon seit 1933/°34) steht Reinecke-
Altenau in engem Kontakt zur hannoverschen Stelle der NS-Gemeinschaft "Kraft
durch Freude” fir den Gau Sud-Hannover-Braunschweig, die ihn in seinen

Bestrebungen der Volkstumspflege behdérdlich unterstltzt bzw. staatlich tiberwacht.?'®

1936: Verletzung der linken Hand (Knochenbriiche) bei einem Verkehrsunfall im Okertal 2"’
Teilnahme der Bruchbergséanger und der Volkstanzgruppe des Heimatbundes
Oberharz am Weltkongref3 fir Freizeit und Erholung im Auftrag der DAF-Organisation
‘Kraft durch Freude” in Hamburg im Juli des Jahres sowie an den Olympischen
Spielen in Berlin im August, am Gauparteitag der NSDAP in Hildesheim im Oktober
und erneut an der Erntedankfeier auf dem Biickeberg.”'®

Am 6. September treten die Bruchbergsénger fir den Volkssender auf der
Funkausstellung in Berlin auf.?™®

Teilnahme Reinecke-Altenaus an der Kunstausstellung im Kurhaus in Bad Harzburg.
Ebenfalls 1936 entstehen Wandbilder im Wegehaus und im Jagerhaus der Goslarer
Jager am Sonnenberg im Oberharz (1945 kriegszerstort).

Wabhrscheinlich im selben Jahr verfasst er den Text fir das Marschlied der Goslarer
Jager: ,Die Jagerbraut® (Komposition: Richard Hewers).

Ca. 1936: Wandbilder in den Gastraumen des Brockenkruges, Torfhaus.
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In diesem Jahr stattet Reinecke-Altenau wahrscheinlich auch die Innenrdume des
kirzlich umgebauten Jagerhauses im Hainberg (zwischen Volkersheim und Sehlde)
mit wenigen reprasentativen Olgemalden und 6 Holzschnitten aus.

1937-1938: Befristet berufsangeschlossen an die Reichsschrifttumskammer aufgrund seiner
nebenberuflichen schriftstellerischen Tétigkeit;”® Karl Reinecke-Altenau bittet in
diesem Jahr die Reichsschrifttumskammer, das Pseudonym >Reinhard Vos< neben
seinem so genannten Decknamen >Reinecke-Altenau< filhren zu dirfen®
(vergleiche 1932 das Pseudonym >Lebrecht VoB<).

1937: Griindung der Barkdmter Bad Grund und Hahnenklee-Bockswiese des Heimatbundes
Oberharz.
>Gleichschaltung< des Heimatbundes Oberharz - gegen Reinecke-Altenaus Willen -
als Unterabteilung des Harzklubs fiir den Bezirk Oberharz.?*?

Anfang 1937 Wandbilder im "Speise- und Gefolgschaftsraum” in der Silberhitte
Lautenthal (Ende der 1970er Jahre abgerissen), Mitte 1937 in der Oberharzer
Bergschanke im Hotel Zum Goldenen Léwen in Hahnenklee und Ende 1937
(spatestens 1938) im Sitzungssaal des Finanzamtes Helmstedt (1945 zum Teil
Ubermalt; der verbleibende Teil wird 1971 Ubertlncht).

Karl Reinecke-Altenau bezieht im Herbst 1937 als neue Zweitwohnung zwei Zimmer
bei Louis Mengler in der oberen Breiten StraBe 24 (damals Adolf-Hitler-StraBe 56) in
Altenau.?®

Publikation des heimatlichen Historienromans ,Die Reiche Barbara - Ein
Bergmannsroman aus dem OberharZ".

Spatestens ab 1937: Mitglied der Vereinigung Nordwestdeutscher Kinstler.?**

Ab 1937: Parteianwarter (PA) bei der NSDAP#® (keine vollwertige Mitgliedschaft in der
NSDAP bekannt).?*®

Ca. 1937-1940: Bilder fur die Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl bei Gitter.

Vor 1938: Abhalten von Lichtbildvortragen Uber Heimat- und Landschaftspflege, Uber
Volkskunst und tiber Reiseandenken.?*’

1938: Befreiung von der Mitgliedschaft in der Reichsschrifttumskammer fir 12 kleinere
Vert)ffentlichungen;228 Karl Reinecke-Altenau erhdlt hierbei keine Erlaubnis fir den
Decknamen >Reinhard Vos<, da er mit dem Decknamen >Reinecke-Altenau< bereits
einen besitzt und kein zweiter nach Anweisung der Reichsschrifttumskammer gefihrt
werden darf.

Durch die bisher verheerendste finanzielle Krise der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer
Volkskunst droht dem Projekt die Einstellung.

Neugestaltung des Titelbildes des ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalenders®, welches von
1939 bis 1942 genutzt wird.

1938/°39: Wandmalereien im Verwaltungs- und Kauengebdude des Erzbergwerkes
Rammelsberg bei Goslar.
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1939: Teilnahme an der Ausstellung des Kreistages der NSDAP ,Kiinstler erleben den Harz"
in Goslar.
Abgabe der Verkaufsbude der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst an den
Bildhauer Adolf Riesen, der das Projekt nach eigenem Ermessen weiterfiihrt.*°
Der Heimatbund Oberharz wird vollends in den Harzklub eingegliedert; somit
endgultige >Gleichschaltung<; hierbei sichert sich der Harzklub allerdings Reinecke-
Altenau als ,Sachbearbeiter der Volkstumsarbeit fiir den Oberharz.?*°
Auflésung der Torfhaus-Gemeinde.
Erstes Auftreten seiner schweren Nierenerkrankung.?®'

1930er/frihe 1940er Jahre: Reinecke-Altenau agiert im Oberharz als ,bestellter
Vertrauensmann*®®*? der NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch Freude” (KdF), womit ihm von

behordlicher Seite die ,Leitung und Fihrung der Volkstumsarbeit<**®

234
d.

in dieser Region
zugesichert wir
Wandbildauftrag fir die Harzer Wasserwirtschaft (Harzwasserwerke?).

1939/°40: Publikation politischer Karikaturen in der regionalen Tagespresse.*®

Ca. 1939-1942: Hinweise auf einen Wandbildauftrag fiir die Zinkhltte Oker.

1940: Im Mai mehrtagige Fahrradtour an Leine, Weser und Werra von Hannover aus.”*®

Im Juli Radtour vom Harz tiber das Sudetenland und Bayern nach Osterreich.?*’

Austritt aus der evangelisch-lutherischen Kirche.?*®

1941: Wandmalereien fir das Kalibergwerk Bad Salzdetfurth.
Erhalt zu dieser Zeit den Auftrag zur Ausmalung des Ratskellers in Goslar;®* die
Ausfihrung dieser Arbeiten ist ungeklart.
Reinecke-Altenau halt im November bei der Literarischen Gesellschaft in Hannover
einen Vortrag tiber Oberharzer Mundartdichtung.*°

Winter 1941/°42: Programmbild im Auftrag einer (unbekannten) staatlichen oder
Parteieinrichtung zur Wollsachen- und Schneeschuhspende fir die in Russland
kampfende Wehrmacht.

«241

1942: Reinecke-Altenau reicht das Manuskript zum Roman ,Berggeselle Behm beim

Verlag Der Harz in Magdeburg zum Druck ein; die Publikation wird von Seiten der
Reichsschrifttumskammer wegen vermuteter ,wehrzersetzender* Inhalte untersagt.?**
Studienfahrt durch den Unterharz im Mai.**®
Geplante Teilnahme an einer Ausstellung in Bad Harzburg.***
Geplante Studienfahrt an den Main im Hochsommer.?*°
Im August Radtour nach Bayern, die Reinecke-Altenau wegen seiner Krankheit in
Wiirzburg abbrechen muss, um mit dem Zug weiterzureisen.?*®
Bildauftrag durch die Leitung der Kruppwerke in Bad Harzburg.?*’
Geplante Teilnahme an einer Ausstellung in Goslar.>*
1943: Verstirbt am 30. Marz auf einer Kur im Hotel Bristol in Bad Nauheim; Beisetzung

seiner Urne auf dem Altenauer Bergfriedhof auf der Rose am 18. April 1943.2*°
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Posthume Ausstellung von Gemalden auf der ,Sommerausstellung 1943° im
Landesmuseum Hannover und auf der ,Oktoberausstellung 1943 im Roemer-
Museum Hildesheim, veranstaltet von der VNK, der Vereinigung Nordwestdeutscher
Kinstler.

Arbeitet mit verschiedenen kiinstlerischen Techniken (Olmalerei, Aquarell, Feder-, Kohle-
und Bleistiftzeichnung, Holz- und Linolschnitt, Lithographie, Wandbilder mit
Kaseinfarbe) und behandelt unterschiedliche Themen (Landschaften, Portréts,
Tierstudien, historische Themen, Sagen, Erzdhlungen, politische Programmbilder)
sowie lllustrationen fir heimatkundliche Literatur und Karikaturen fir hannoversche
Tageszeitungen.

Mitglied der Wilhelm-Busch-Gesellschaft, Hannover (?).2%°

Kontakt und sehr wahrscheinlich auch Mitgliedschaft in der Oberharzer Vereinigung
Hannover.?’

Bihnenbildentwurf far ,Lohengrin®.

Heimatkundliche und historische Aufsatze und Romane zum Harz.?*

Engagement fir den Heimat- und Landschaftsschutz sowie fir den Fremdenverkehr.

Autodidaktische ‘volkskundliche” Forschungen. Entwirfe fiir ‘Oberharzer Trachten” sowie fir
eine Wanderjacke des Harzklubs, Stickereien, Leuchter, Kacheln und Tdpferware.

Aufenthalte in der Lineburger Heide, Schlesien, Berlin, Weserbergland, Fichtelgebirge,
Bayern, Thiringen, Sachsen und Westfalen. Reisen nach Polen, Siebenbiirgen,
Rumanien, ans Schwarze Meer, Tirol, ltalien, nach Elba, Spanien, Frankreich, in die
Tschechoslowakei, nach B6hmen und Mahren sowie nach Osterreich.

Gilt als einer der bekanntesten Kiinstler des Harzes im 20. Jahrhundert.

Identifikationsfigur des Oberharzes.
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%0 5jehe Standesamt Altenau [Aussteller] 1885.

'*! Sjehe Standesamt Bad Nauheim [Aussteller] 1943.

12 Siehe Meuskens 1985h, S. 18.

198 Sjehe Meuskens 1985j, S. 2.

1% Karl Reineckes Vater mochte urspriinglich, dass sein Sohn zum Schlosser ausgebildet wird. Siehe

155 Meuskens 1985j, S. 2.

Siehe Meuskens 1985h, S. 22.

156 Ausgehend von einem Gesprach, das Dr. Carl Borchers mit Reinecke-Altenau flir einen den
Kinstler portratierenden Beitrag fur die Zeitschrift ,Der Harz* im Vorfeld geflihrt hat, schreibt der
Goslarer Autor 1930:

»Schon als Kind war er [Reinecke-Altenau, Anm. KG] ein eifriger Zeichner, aber es fehlte
in dem kleinen Nest [Altenau, Anm. KG] an Versténdnis fir das Talent und die Anregung
der Begabung. Erst in spéateren Jahren kommt ihm die klare Erkenntnis seiner
kinstlerischen Veranlagung. Bei dem Tiermaler L. H. W. Klingender, der damals in
Goslar lebte, machte Reinecke seine ersten Oelstudien. [..] Dann kam eine
Ausbildungszeit in Berlin und Dresden.” Borchers 1930, S. 37.
Demnach fallt Reinecke-Altenaus erste Hinwendung zur Malerei vermutlich zwischen die
spateren Jahre seiner Ausbildung an der Seminar-Praparandenanstalt zur Lehrerausbildung in
Alfeld/Leine (1900-1906) und sein Studium zum Zeichenlehrer und Kunsterzieher an der
Kdniglichen Kunstschule fir Lehrkréafte in Berlin-Mitte (1908-1910).
Der englische Tier- und Landschaftsmaler Louis Henry W. Klingender ist vor dem |. Weltkrieg in
Goslar eine angesehene Persénlichkeit des o6ffentlichen Lebens und als Kiinstler Uberaus
geschatzt. Beliebt sind bei Zeitgenossen vor allem seine Jagdmotive. Naturstudien unternimmt
der Maler in den naheliegenden Bergwaldern des Harzes. Bilder Klingenders befinden sich
heute beispielsweise im Goslarer Museum, Goslar.

Die alteste von Reinecke-Altenau bekannte kinstlerische Arbeit ist eine aquarellierte
Bleistiftzeichnung, die Studie einer liegenden weiBen Bergziege auf einer Oberharzer Weide.
Das schlicht mit der Orts- und Datumsangabe ,Zellerfeld, 11.7.1906" betitelte Bild stammt somit
aus Reinecke-Altenaus Zeit als Lehrer an der evangelischen Birgermadchenschule in
Clausthal (1906-1908). Die Graphik befindet sich heute in der Sammlung der Heimatstube
Altenau.

%8 Siehe Kreisschulinspektor des Kreises Zellerfeld [Aussteller] 1906; Denker (Biirgermeister von

Clausthal) [Aussteller] 1906; Koénigliche Regierung, Abteilung fir Kirchen- und Schulwesen

. [Aussteller] 1908.

Siehe Meuskens 1985i, S. 223.

1% Siehe Léns 1909.

161 Siehe Meuskens 1985i, S. 223.

162 Sjehe Standesamt Altenau [Aussteller] 1911.

'%% |n einem Fragebogen fiir die Reichsschriftumskammer aus dem Jahre 1937 gibt Reinecke-Altenau
an, er habe seine schriftstellerische Tatigkeit im Jahre 1911 begonnnen. Siehe Reinecke-
Altenau 1937d & 1937e, jeweils S. 2.

Allerdings ist kein Text aus diesem Jahr von ihm bekannt.

Im ,Fragebogen zur Bearbeitung des Aufnahmeantrages in die Reichsschrifttumskammer® vom
16. August 1938 bemerkt Reinecke-Altenau, dass er erst 1919 seine schriftstellerische Tatigkeit
aufgenommen habe, und zwar beim ,Hannoverschen Kurier" und beim ,Hannoverschen
Tageblatt' sowie bei anderen hannoverschen und Harzer Zeitungen. Siehe Reinecke-Altenau
19384, S. 2.

Im Oktober 1919 wird eine Zusammenlegung der unmittelbar benachbarten, bis dahin voneinander
separat verwalteten Stadte Hannover und Linden beschlossen. Ab 1920 ist Linden ein Stadtteil
Hannovers. Siehe Katenhusen 1998, S. 32.

16% Bej Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1 ist notiert:

,Reinecke [...] kam am 8.04.1912 von Schweidnitz nach Linden, PosthornstraBe 29.”

186 Siehe Meuskens 1985h, S. 41.

167 Siehe Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1.

% Siehe Reinecke-Altenau 1913b.

'%% Siehe Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1.

170 Bej Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1 ist verzeichnet:

,Nach der Einwohnermeldekarte meldete sich Reinecke am 1.04.1914 nach Dresden ab
und kam am 28.09.1914 von Altenau nach Linden zurlck.”

7 Siehe die Meldekarte Karl Reineckes im Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover, Am

Bokemahle 14-16, 30171 Hannover; gesichtet am 5. Méarz 2004.

72 Siehe Meuskens 1985h, S. 47.

'” Siehe Meuskens 1985h, S. 48.

' Nach eigenen Angaben wird Reinecke wahrend des |. Weltkrieges nicht an der Front eingesetzt.

Siehe Reinecke-Altenau 1937d & 1937e, jeweils S. 1. Siehe zudem Wanckel 1968.

157

164

-80 -



% In GroB Gohlen bei Celle wird Reinecke-Altenau 1915 bis ca. 1917 zur Bewachung des dortigen
Kriegsgefangenenlagers eingesetzt. Detaillierte Bleistiftzeichnungen vom Lagerleben, vor allem
von den inhaftierten auslandischen Soldaten (Franzosen, Belgier und Russen), dokumentieren
dies. (Die Zeichnungen befinden sich heute im Magazin der Heimatstube Altenau.)

der Literatur erscheint die Angabe, dass Karl Reinecke-Altenau Mitglied des Stabes des

Armeeoberkommandeurs des deutschen Ostheeres, des Generals August von Mackensen, im

I. Weltkrieg sei, zum ersten Mal bei Wanckel 1968, S. 7.

Da heute noch relativ viele, ndmlich 69 Kohle- und Bleistiftzeichnungen, Aquarelle sowie

Federzeichnungen Reinecke-Altenaus aus seinem Kriegsdienst, insbesondere aus seiner

kurzen, etwa einjahrigen Zeit in Ruménien in diversen Sammlungen erhalten sind, ist zu

vermuten, dass er seine Tétigkeit als Maler im Dienst, etwa zur Dokumentation, verfolgt hat.

Dargestellt ist neben belebten StraBenziigen und Landschaften zumeist die dortige Folklore, vor

allem die des Volksstammes der Roma. Zudem zeigen zeitgendssische Fotografien den Maler

beim ungezwungenen Umgang mit unteren rumanischen Bevolkerungsschichten, ebenfalls
insbesondere mit Roma.

All dies kann als mdglicher Beleg fur Reinecke-Altenaus Mitarbeit an der so genannten

>Mazedonischen landeskundlichen Kommission< dienen.

In dieser Kommission ist auch bereits ab Sommer 1917 der Hannoveraner Wilhelm PeBler far

das Sondergebiet >Volkskunde und Volkskunst der Balkanlander< forschend tétig (vergleiche

Berweger 2002, S. 62). PeBler entwickelt sich nach dem |. Weltkrieg bis in die 1930er Jahre zur

Schlisselfigur der vélkisch motivierten niedersachsischen Volkskunde - vor allem auch der

Trachtenforschung —, stutzt diese Position maBgeblich durch seinen Posten als Direktor des

Vaterlandischen Museums in Hannover und ist spatestens ab 1922 mit Reinecke-Altenau, der

lllustrationen zu PeBlers Bichern liefert (siehe PeBler 1922a & PeBler 1922b), persdnlich

bekannt. Méglicherweise besteht aber Uiber die >Mazedonische landeskundliche Kommission<
auch schon ab 1918 — oder vielleicht sogar noch friiher (?) — Kontakt zwischen beiden.

Schriftliche Originalquellen, die diese begriindeten Vermutungen einer ethnologisch

ausgerichteten Forschungs- bzw. Dokumentationstatigkeit des Kiinstlers im besetzten

Rumanien letztlich bestatigen kénnten, fehlen allerdings bisher. Gleichfalls ist derzeitig unklar,

inwieweit das von PeBler erhobene Material, das nach Angabe von Berweger 2002, S. 62,

basierend auf einer Angabe bei Abel, Susanne: ,Zur Politischen Instrumentalisierung von

Wissenschaft im Dienst der vélkischen Ideologie am Beispiel der Arbeit Wilhelm PeBlers®

(Dissertation); Goéttingen; 1995; S. 15, derzeitig unbearbeitet im Hamburgischen Museum fiir

Vélkerkunde liegen soll, Aufschliisse Uber eine mdgliche Kooperation zwischen dem

Volkskundler und dem Kunstler liefern kann. Auf meine Anfrage vom 25. Januar 2006 wurde mir

mitgeteilt, dass in der Datenbank des Museums keine Sammlung unter dem Namen PeBler zu

finden sei und die Bestande in vollem Umfang erst wieder nach Abschluss der derzeitigen

UmbaumaBnahmen ab 2008 einsehbar seien.

Die in Sudosteuropa vermutlich im Auftrag der Heeresleitung entstandenen Bilder Reinecke-

Altenaus dienen des Weiteren wahrscheinlich auch der Selbstdarstellung des deutschen

Militdrs in besetzten Gebieten sowohl gegeniiber den dortigen Einwohnern als auch

insbesondere gegeniiber der Heimat. Der Abdruck dieser Bilder in der deutschen und auch in

der ruménischen, unter deutscher Aufsicht stehenden Presse ist sehr wahrscheinlich.

Erste Online-Recherchen im Archiv des Internationalen Zeitungsmuseums Aachen am 28.

August 2005 haben unter den Suchbegriffen >Karl Reinecke< und >Bukarest< fir den Zeitraum

von 1914 bis 1919 zahlreiche Hinweise auf damalige Publikationen ergeben, etwa auf die

~Kblnische Zeitung" sowie auf die in Ruméanien erscheinenden Blatter ,Ruménien in Wort und

Bild* und das ,Bukarester Tagblatt’ (beide in deutscher Sprache) sowie schlieBlich auf

rumanischsprachige Zeitungen wie ,Agrarul® (deutsch: ,Die Landwirtschaft’), ,Gazeta

Bucurestilor (deutsch: ,Bukarester Zeitung“), ,Lumia“ (deutsch: ,Das Licht') und ,Saptamana"

(deutsch: ,Die Woche®). Inwieweit tatsachlich wéhrend der deutschen Besatzungszeit

Rumaniens in einzelnen Ausgaben dieser Zeitungen Abbildungen von Arbeiten Reinecke-

Altenaus oder moglicherweise sogar Artikel von ihm publiziert werden, ist noch fraglich und

bedarf der Durchsicht der betreffenden Exemplare vor Ort im Aachener Archiv.

' Siehe die Meldekarte Karl Reineckes im Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover, Am
Bokemahle 14-16, 30171 Hannover; gesichtet am 5. Marz 2004 sowie Stadtarchiv der
Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1.

78 Das erste von Reinecke-Altenau bekannte Olbild, das Portrat eines russischen Soldaten (siehe in
Kapitel B.2.1 das Bild mit der Nummer OE-1), entsteht wahrend seines Einsatzes als
zeichnender und malender Dokumentator im Auftrag des kaiserlichen Heeres wahrend des |.
Weltkriegs. Als Entstehungsort ist das Kriegsgefangenenlager GroB8 Gohlen bei Celle zu
vermuten.

"7 Bereits im Friihjahr 1918 wendet sich Karl Reinecke-Altenau an den 1. Vorsitzenden des Harzklubs,
um ihm Vorschlage fur die Vereinsarbeit zu unterbreiten. Der Kinstler dirfte zu diesem
Zeitpunkt bereits Mitglied des Harzklubs sein. Siehe Reinecke-Altenau 1919a.

176 In
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'8 Sjehe Reinecke-Altenau 1937c.

'8! Sjehe Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover [Absender] 1984, S. 1.

82 1932 bekleidet Reinecke den Posten eines >Oberschullehrers<. Siehe Staatliches Kaiserin-
Auguste-Viktoria-Gymnasium Hannover-Linden [Aussteller] 1932.

Reinecke-Altenau gibt im ,Fragebogen zur Bearbeitung des Aufnahmeantrages in die
Reichsschrifttumskammer® vom 16. August 1938 an, seine schriftstellerische Tatigkeit 1919
insbesondere beim ,Hannoverschen Kurier* und beim ,Hannoverschen Tageblatt' begonnen zu
haben. Siehe Reinecke-Altenau 1938d, S.2.

Uber den ,Hannoverschen Kurier*, kurz ,HK", bemerkt Anke Dietzler in Hannover 1933 — Eine
GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Historischen
Museum am Hohen Ufer, Hannover] 1981, S. 161 Folgendes:
,Der Verleger des nationalliberalen HK, Walther Janecke, hatte bis 1933 eine
bedeutende Rolle im Verein Deutscher Zeitungsverleger gespielt. Langdauernde
wirtschaftliche Schwierigkeiten flihrten dazu, dass er 1933 fir den HK, der zweimal
taglich erschien, Konkurs anmelden musste. Der Verlag wurde von seiner Frau und
einigen Kollegen weitergeflhrt. Hauptschriftleiter wurde Kurt VoB, bis dahin
Feuilletonchef, der die ideologische Ausrichtung der Zeitung gewéahrleistete.
Ein Tendenzwandel in der Berichterstattung, die sich zu Beginn des Jahres [1933, Anm.
KG] noch kritisch mit politischen Ereignissen auseinander setzte, besonders mit
Angelegenheiten der Presse, zeigte sich z.B. in der Berichterstattung zur
Bucherverbrennung in Hannover. Ein Teil der Redakteure des ehemaligen Kuriers ging
zur Niedersachsischen Tageszeitung Uber [auch Reinecke-Altenau, Anm. KG]. Am
15.02.1934 schlossen Kurier und NTZ [,Niedersdchsische Tageszeitung Hannover -
Kampfblatt fir den Nationalsozialismus®, Anm. KG] einen Vertrag, demzufolge die NTZ
im Kurierhaus den Kurier mitdruckte, also praktisch das Kurierhaus Gbernahm.*

#1938 gibt Reinecke-Altenau in einem Fragebogen der Reichsschriftumskammer das
~Hannoversche Tageblatt' - neben dem ,Hannoverschen Kurier* — als jene Zeitung an, bei der
er seine Tatigkeit als Schriftsteller 1919 begonnen habe. Siehe Reinecke-Altenau 1938d, S. 2.
Nach eigenen Angaben versteht sich das ,Hannoversche Tageblatt* 1932 als parteilos, wird von
der Schliterschen Buchdruckerei verlegt und weist eine Auflage von 57.125 Exemplaren am
Tag auf. Siehe Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog zur
gleichnamigen Ausstellung im Historischen Museum am Hohen Ufer, Hannover] 1981, S. 158.
Anke Dietzler bemerkt zur Entwicklung dieser Tageszeitung:

,Diese beiden Zeitungen [gemeint ist neben dem ,Hannoverschen Tageblatt‘, kurz ,HT*,
der ,Hannoversche Anzeiger’, Anm. KG] verstanden sich selbst als ,parteilos® und
sunparteiisch“. Die Anpassung an die politischen Verhaltnisse verlief beim HT
unmerklich. [...] Das HT war eine der wenigen Zeitungen in Deutschland, die bis 1940 in
Privatbesitz blieben.” Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch
[Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Historischen Museum am Hohen Ufer,
Hannover] 1981, S. 161.

'8 Siehe Reinecke-Altenau 1919f.

'8 Sjehe Meuskens 1985j, S. 8.

'87 Siehe Reinecke-Altenau, 1926/°27b, S. 26 & Reinecke-Altenau 1931d, S. 3.

1% Siehe PeBler 1922a & 1922b.

1% Siehe Laub 1966, S. 27.

% Diese Federzeichnung ist bei Meyer 1976, S. 2 und Meyer 1978, S. 22 vermerkt. Sie wurde von der
Blcherstube Weigel in Bad Harzburg verlegt, doch hat sie sich bisher nirgendwo — auch nicht
als Abdruck oder Reproduktion — angefunden.

91 Zwischen 1928 und 1939 gehdren der Torfhaus-Gemeinde - neben Reinecke-Altenau — unter
anderem folgende Personen an: Fritz Gille aus Osterwiek, Amtsgerichtsrat Grosse aus
Wernigerode, Dr. Pfeffer aus Bad Harzburg (Goethe-Kenner), der Schénebecker Elbreeder
Wolfgang Wanckel und Karl Theodor Weigel (Volkskundler und Sinnbildforscher). Siehe
Wanckel 1976.

Als weitere Mitglieder nennt Wanckel 1966, S. 25 noch Reinecke-Altenaus Freunde, den Bad
Harzburger Fotografen Schurig sowie Hugo Spengler, den so genannten >Torfhaus-Wirt<,
genauer gesagt den Betreiber der Gastwirtschaft Brockenkrug in Torfhaus, zentrales Mitglied
und Gastgeber der Torfhaus-Gemeinde.

Bei Raabe 1969, S. 4 sind zudem als weitere Mitglieder der Torfhaus-Gemeinde genannt:
Oswald Spengler, Philosoph und Verfasser des Buches ,Der Untergang des Abendlandes",
sowie Reichsbauernfiinrer Richard Walter Darré, der hier in Torfhaus seine Reden fir die
Parteiveranstaltungen in Goslar verfasst haben soll.

%2 Diese Information findet sich bei Meuskens 1985h, S. 90. Arbeiten Reinecke-Altenaus mit dieser
Signatur sind mir allerdings nicht bekannt.

1:2 Siehe Meyer 1978, S. 18.

Siehe Reinecke-Altenau 1931b, S. IV-V.
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1% Siehe Reinecke-Altenau 1931/°32a, S. 12.

1% Siehe Autor unbekannt 1932a & Autor unbekannt 1932b.

97 Siehe Autor unbekannt 1932c.

1% |n seinem 1937 verfassten Lebenslauf bemerkt Reinecke-Altenau:

,Meine Lehrtétigkeit indes gab ich 1932 auf.“ Reinecke-Altenau 1937c.

Allerdings geben die Akten des Stadtarchivs Hannover an, dass Karl Reinecke erst 1933 aus
dem Lehramt ausgeschieden sei. Siehe Stadtarchiv der Landeshauptstadt Hannover
[Absender] 1984, S. 1.

Inwieweit Reinecke-Altenaus Ausscheiden aus dem Lehramt unmittelbar mit der Entlassung von
56 Junglehrern und —lehrerinnen aufgrund von SparmaBnahmen im stédtischen, von den
Belastungen der Weltwirtschaftskrise schwer getroffenen Haushalt Hannovers etwa zur
gleichen Zeit zusammenhangt, ist anhand der sparlichen Dokumentenlage nicht ermittelbar. Ein
Zusammenhang erscheint allerdings sehr gut méglich. Vergleiche Hannover 1933 — Eine
GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog] 1981, S. 35-36.

199 8 als Federzeichnungen ausgeflihrte politische Karikaturen sind aus der Zeit 1932/°33 im Archiv der
Heimatstube Altenau erhalten. Regionale Zeitungen, wie der ,Hannoverschen Kurier* oder das
~Hannoverschen Tageblatt’, mdglicherweise aber auch Uberregionale Zeitungen sind als
Publikationsorgane denkbar.

Im kompletten Jahrgang 1932 des ,Hannoverschen Anzeigers® und im gesamten Jahrgang
1933 der ,Niedersdchsischen Tageszeitung Hannover* sind keine Karikaturen von Reinecke-
Altenau zu finden.

2% siehe Reinecke-Altenau 1933b & c.

20" Siehe Festschrift zum 11. Altenauer Heimatfest vom 6. bis 8. September 1985 — 100 Jahre Karl
Reinecke 1985, S. 8.

202 giehe Meuskens 1985h, S. 129.

23 1n einem Fragebogen fir die Reichsschrifttumskammer aus dem Jahre 1937 notiert Reinecke-
Altenau, dass er seit 1933 jahrlich ca. 10 bis 15 Beitrdge in der ,Niedersdchsischen
Tageszeitung Hannover" publiziere. Siehe Reinecke-Altenau 1937d, S. 2.

Im gleichen Fragebogen gibt er der Reichsschrifttumskammer den Schriftleiter der
~Niedersdchsischen Tageszeitung Hannover®, Herrn Plog, als ,Auskunftsperson” an, die Uber
ihn, Reinecke-Altenau, ,erschdpfend Auskunft geben” kdnne. Siehe Reinecke-Altenau 1937d &
1937e, jeweils S. 4.
Die ,Niedersdchsischen Tageszeitung Hannover:, kurz ,NTZ‘, wird von Anke Dietzler in
Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird nationalsozialistisch [Katalog zur gleichnamigen
Ausstellung im Historischen Museum am Hohen Ufer, Hannover] 1981, S. 162-163
folgendermaBen charakterisiert:
,Die NTZ erschien als Tageszeitung der NSDAP seit dem 1.02.1931 in Hannover; vorher
gab es bereits das Wochenblatt ,Niedersdchsischer Beobachter:. Der Untertitel der NTZ:
~-Kampfblatt fur den Nationalsozialismus“ deutete bereits auf die Aktionsform des Blattes
hin, das in teilweise primitiver Sprache Propaganda, Angriffe und Verleumdungen mit
Nachrichtenvermittlung vermischte. [...]
Nach der Machtibernahme Hitlers wurde versucht, die Qualitdt der NSDAP-Zeitungen
zu steigern, in Hannover durch die Verbesserung der technischen Voraussetzungen
durch Ubernahme der Druckmaschinen der verbotenen NAZ [Abklrzung fir die ,Neue
Arbeiter Zeitung - Organ der KPD fiir Hannover-Braunschweig und Hessen-Waldeck",
Anm. KG] und des Volkswillen [Tageszeitung der hannoverschen SPD, Anm. KG] sowie
durch Ubernahme von Redakteuren anderer hannoverscher Tageszeitungen. Die
Auflage der Zeitung konnte in kurzer Zeit auf ca. 100.000 (mit Nebenausgaben)
gesteigert werden, [...]. Neben vielem Anderen trug auch der Beschluss des
Burgervorsteher-Kollegiums vom 12.04.1933, die NTZ zum einzigen amilichen
Publikationsorgan der Stadtverwaltung zu machen, zu deren Aufwertung bei. Nach wie
vor standen Propaganda und Agitation in der NTZ im Vordergrund, die besonders
wahrend der Anfangsphase [der Hitler-Regierung, Anm. KG] durch Angriffe auf
Personen und Hinweise auf Zustdnde und Ereignisse GleichschaltungsmaBnahmen von
oben und unten unterstitzte und propagandistisch begleitete.”

Auf die Frage, bei welchen Zeitungen er seit dem 15. Dezember 1933 als Mitarbeiter tatig sei,
antwortet Reinecke-Altenau im ,Fragebogen zur Bearbeitung des Aufnahmeantrages fir die
Reichsschrifttumskammer® 1938, beim ,Hannoverschen Anzeiger® .n unbestimmten
Zeitabstdnden und unbestimmter Zahl“ Beitrdge zu verdffentlichen. Gleiches gibt er fir die
.Niedersdchsische Tageszeitung Hannover‘, den ,Hannoverschen Kurier* und das
~Hannoversche Tageblatt’ an. Zudem merkt er an, dass er auch noch fur andere Blétter arbeite,
gibt aber keine Zeitungs- und Zeitschriftentitel an. Siehe Reinecke-Altenau 1938c, S. 3.

Uber das Schicksal des nach eigenem Verstdndnis >unparteiischen< ,Hannoverschen
Anzeigers® ab 1933 berichtet Anke Dietzler in Hannover 1933 — Eine GroBstadt wird
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nationalsozialistisch [Katalog zur gleichnamigen Ausstellung im Historischen Museum am

Hohen Ufer, Hannover] 1981, S. 161-162:
,Der Hannoversche Anzeiger erhielt bereits am 5.03.1933 eine Verwarnung wegen der
Veréffentlichung einer Wahlanzeige des Allgemeinen Deutschen Gewerkschaftsbundes,
woflr er von der NTZ [Kurzel fur ,Niedersdchsische Tageszeitung Hannover‘, Anm. KG]
als ,Volkswille-Ersatz“ angeprangert worden war. Verschiedene Eingaben des HA
[Kirzel fur ,Hannoverscher Anzeiger’, Anm. KG] an den Regierungsprasidenten um
Aufhebung der Verwarnung waren vergebens. Die Wirkung zeigte sich in der Zeitung
durch Bevorzugung der Form von Meldungen anstelle kritischer Kommentare in der
Berichterstattung. Wegen einer Meldung Uber Vorgange in Hildesheim, die der HA von
einer Nachrichtenagentur Glbernommen hatte, wurde er vom 18. bis 20.06.1933 und vom
21. bis 27.06.1933 verboten. Der Abdruck der Meldung ist vermutlich auf ein Versagen
der Selbstzensur zurlickzuftihren.
Fir den HA musste der Verleger Erich Madsack nach den am 24.04.1935 erlassenen
Amann-Anordnungen nach langeren Verhandlungen eine Mehrheitsbeteiligung der NS-
Auffanggesellschaft Vera-Verlagsanstalt GmbH hinnehmen, die am 1.03.1936 in Kraft
trat. Um Madsack gefligig zu machen, war ein Verfahren zur Uberprifung der politischen
Zuverlassigkeit gegen ihn angestrebt und der Ausschluss aus der Reichspressekammer,
der einem Berufsverbot gleichgekommen wére, angedroht worden.*

205 gishe Meuskens 1985i, S. 224.

205 Am 17. Februar 1934 tritt die "Reichskulturkammer’, zu der auch die ‘Reichskammer der bildenden
Kiinste” gehort, der Deutschen Arbeitsfront (DAF) bei. Somit ist Reinecke-Altenau von diesem
Zeitpunkt an auch zwangslaufig Mitglied der DAF und der NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch
Freude’. Vergleiche Zentralbiiro der Deutschen Arbeitsfront 1936, S. 23 & Thamer 1986, S.
501.

27 Fir die Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst entwirft Karl Reinecke-Altenau von 1934 bis
etwa 1938 Holz- und Metallleuchter, Modelle der ‘'neuen oberharzischen Volkstracht” und deren
moglichen Abwandlungen, Trachtenpuppen, Stickereimuster fir Tischdecken und "Trachten’,
Dekors fur Spanschachteln, Kacheln, Vasen, Wandvasen, Aschenbecher und Glasflaschchen.
Zudem publiziert er Gber die Arbeitsgemeinschaft eigene Holzschnitte als Postkartenmotive.

28 gighe Klingsohr 1934, S. 32.

299 siehe Reinecke-Altenau 1934d, S. VIII. Reinecke-Altenaus relativ sportlicher, praktisch konzipierter
Ansatz zu einer allgemeinen Wanderjacke fur die Mitglieder des Harzklubs wird allerdings nicht
realisiert. Stattdessen wird schlieBlich im Mai 1936 ein steif wirkendes, uniformahnliches Modell
als offizielle ,Wanderjoppe des Harzklubs" (Autor unbekannt 1936b, S. 161) verabschiedet und
in der Folgezeit unter den Wanderkameraden des Vereins in Umlauf gebracht, was Fotos von
Veranstaltungen des Harzklubs (siehe beispielsweise Autor unbekannt 1938a, S. 197 & 198 &
Autor unbekannt 1939a, S. 259 & 261) oder Portratbilder von Harzklubmitgliedern,
insbesondere von héheren Funktionédren (ein Portratfoto des Harzklubfiihrers Erich Kampfert in
der besagten offiziellen Wanderjoppe findet sich etwa bei von Kortzfleisch & SteingaB 1996, S.
44) aus der 2. Halfte der 1930er Jahre belegen.

10 Siehe Festschrift zum 11. Altenauer Heimatfest vom 6. bis 8. September 1985 — 100 Jahre Karl
Reinecke 1985, S. 10.

1 Siehe Meuskens, Wolfgang [Absender] 1985b.

212 gighe Klingsohr 1935b, S. 29.

213 giehe Lange 1993 & Lange 2003.

214 siehe Klingséhr 1936, S. 28 & Schyga 1999, S. 353.

15 Siehe Meuskens, Wolfgang [Absender] 1985b.

%18 Der Briefverkehr zwischen der NS-Gemeinschaft “Kraft durch Freude’, einer Unterabteilung der
Deutschen Arbeitsfront (DAF), und dem Kuinstler ist zum Teil in der Heimatstube Altenau
archiviert. Siehe NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch Freude’, Gau Sid-Hannover-Braunschweig
[Absender] 1935a; NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch Freude, Gau Sid-Hannover-Braunschweig
[Absender] 1935b; Reinecke-Altenau [Absender] 1935h; Reinecke-Altenau [Absender] 1935i;
Reinecke-Altenau [Absender] 1935m & Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst [Absender]
zwischen 1934 und 1939.

217 Siehe Autor unbekannt 1936c.

18 gighe Klingsohr 1936, S. 28 und Meuskens 1985h, S. 152.

419 siehe Klingséhr 1936, S. 28.

® Siehe Reichsschriftumskammer [Absender] 1937a und Reichsschrifttumskammer [Aussteller]
1937b.

221 giehe Reinecke-Altenau 1937d & 1937e, jeweils S. 4.

222 yergleiche von Kortzfleisch & SteingaB 1996, S. 40.

?2% Siehe Meuskens 1985h, S. 172-173.

Die Angabe bei Meuskens 1985i, S. 224, Reinecke-Altenau habe in der Breiten StraBe in dem
Haus mit der heutigen Nummer 26 gelebt, ist falsch. Das Haus mit der damaligen Hausnummer
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Breite StraBe 56 bzw. Adolf-Hitler-StraBe 56, das sich in den 1930er Jahren nachweislich im
Besitz von Reinecke-Altenaus Vermieter Louis Mengler befindet (siehe im Wohnungs-Anzeiger
in der Fremdenverkehrsbroschire Kurverwaltung Altenau (Oberharz) [Hrsg.] Erscheinungsjahr
unbekannt [nach 1933]) und in dem der Kinstler ab Herbst 1937 zwei Zimmer bewohnt, tragt
heute die Hausnummer 24. Die ldentitdt des Hauses mit der damaligen Nummer 56 und der
heutigen Nummer 24 I3sst sich mit Altenauer StraBenplanen aus den 1920er und 1930er
Jahren nachweisen. Siehe Koch [Hrsg.] Erscheinungsjahr unbekannt [um 1926/27] &
Kurverwaltung Altenau (Oberharz) [Hrsg.] Erscheinungsjahr unbekannt [nach 1933].

224 Siehe Reinecke-Altenau 1937d & 1937e, jeweils S. 2.

Die Vereinigung Nordwestdeutscher Kinstler beschreibt der hannoversche Kunstkenner Kurt
VoB 1932 folgendermaBen:
s---] Vom Erlebnis der Scholle war die 1906 in Oldenburg erfolgte Grindung der
Vereinigung Nordwestdeutscher Kinstler getragen, die heute in Hannover ihren Sitz hat,
wenn auch ihr Ubergewicht noch in Worpswede und im Lande drauBen liegt. [...]* VoB
1932, S. 274.
2 Reinecke-Altenau schreibt im ,Fragebogen zur Bearbeitung des Aufnahmeantrages fir die
Reichsschrifttumskammer* vom 16. August 1938 auf die 12. Frage ,Sind Sie Mitglied der
NSDAP?
,P-A [Klrzel fir >Parteianwarter<, Anm. KG] seit 1.5.37 Nr. 58005".

Auf die 13. Frage ,Welcher Gliederung der NSDAP gehéren Sie an?“ antwortet er:
,Ortsgr. [Kirzel fir >Ortsgruppe<, Anm. KG] Hannover-Linden®. Reinecke-Altenau
1938d, S. 2.

2% Eg lassen sich keine Textquellen ausfindig machen, die Karl Reinecke-Altenau als Parteimitglied
der NSDAP oder einer unmittelbar angeschlossenen Organisation nennen. Allerdings existieren
ab der zweiten Halfte der 1930er Jahre Fotografien, die ihn mit dem Parteiabzeichen an der
Joppe zeigen.

Wie er an das NS-Parteiabzeichen gelangt ist, berichtet Reinecke-Altenaus Vertraute Kéathe

Mahne-Bauer 1984 wie folgt:
,1937 wurde der Oberharzer Heimatbund in den Harzklub, der parteiorientiert war, in
einer Versammlung in Bad Sachsa Ubernommen. Bezeichnung dann: >Oberharzer
Heimatbund im Harzklub<. Betreiber dieser Aktion war [...] Studienrat Wille (friher
Benneckenstein). Bei dieser Gelegenheit wurde Karl Reinecke, ohne gefragt zu werden,
in die NSDAP aufgenommen.” Autor unbekannt [wahrscheinlich Wolfgang Meuskens als
Protokollant] 1984a, S. 1.

Dieses Ereignis wird bei Meuskens 1985h, S. 171 so beschrieben:
,Und noch eines erzahlte mir Frau Mahne. Als Reinecke aus dem Nebenzimmer [, wo
sich Vertreter des Harzklubs, angefliihrt vom Leiter, Landrat Kdmpfert, sowie Reinecke-
Altenau und sein Stellvertreter August Schiling vom Heimatbund Oberharz
zusammengefunden hatten, Anm. KG] herauskam, steckie am Revers seiner
Trachtenjoppe ein Parteiabzeichen mit dem Hakenkreuz. Auf ihre erstaunte Frage an
Reinecke: ,Nanu, Karel, wos is dn dos?“ [,Nun, Karl, was ist denn das?“, Ubersetzung
KG] hatte er ihr geantwortet: ,Se hahns mr ahnfach ahngeschteckt, ich kunnt nischt dran
machen!* [,Sie haben es mir einfach angestecki, ich konnte nichts dran machen!",
Ubersetzung KG].“

Bei Meuskens 1985j, S. 18 wird dieses Ereignis nach Hahnenklee verlegt:
.[---] Bei einem Treffen des Heimatbundes nach der Zusammenlegung mit dem Harzklub
bei dem gerade gegriindeten Bergamt in Hahnenklee, an dem Herren aus beiden
Vereinigungen teilnahmen, hat Folgendes hinter der verschlossenen Tur stattgefunden:
Es passierte Ahnliches wie in Bad Sachsa. Freudig wurde nach einer internen
Vorbesprechung verkindet, dass ,eine Hochzeit" beider Organisationen stattgefunden
hatte. Als Karl Reinecke kurze Zeit spater an den Tisch kam, héatte er knurrig gesagt:
.Dos war kéne Hochzich, dos war ane Beardichung.” [,Das war keine Hochzeit, das war
eine Beerdigung.” Ubersetzung KG] [...] Am Revers seiner Trachtenjoppe steckte zudem
ein Parteiabzeichen mit dem Hakenkreuz. Auf die erstaunte Frage der Heimatblndler an
Reinecke: ,Nanu, Karel, wos ist dn dos?" [Ubersetzung s.o. KG], hétte er geantwortet:
»5€e hahns mir ahnfach ahnschteckt, ich kunnt nischt dran machen!* [Ubersetzung s.o.
KG].

Welche oder ob iberhaupt eine dieser anekdotenhaften Schilderungen der Wahrheit entspricht,

ist unklar.

In den zahlreichen Nachrufen auf seine Person kurz nach seinem Tod lassen sich keine

Hinweise auf eine vollwertige Mitgliedschaft Reinecke-Altenaus in der NSDAP feststellen. Ware

er Parteimitglied gewesen, wére dies spatestens in den Trauerschriften oder in der Grabrede

zum Ausdruck gebracht worden.

Allerdings findet sich zu der Beisetzung seiner Urne zahlreiche Parteiprominenz auf dem

Altenauer Friedhof auf der Rose ein. Bei B6hm 1943 ist zu lesen:
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s---] In Anwesenheit der Angehdérigen, hoher Vertreter der Partei und einer groBen
Anzahl von Einwohnern hielt die Totenrede Kreisschulungsleiter Pg. [Klrzel fir
>Parteigenosse<, Anm. KG] Borntrager. [...] Im Namen des ersten Hoheitstragers
unseres Gaues Sudhannover-Braunschweig, Gauleiters Lauterbacher, sprach herzliche
Abschiedsworte Oberbereichsleiter Kieckbusch-Hannover, der einen Kranz des
Gauleiters niederlegte. Ihm folgten Abschiedsworte und weitere Kranzniederlegungen
von Oberbereichsleiter und Kreisleiter Behme, vom SS-Hauptsturmfihrer Weibgen
(Adjutant des Gauleiters), vom Fihrer des Harzbundes, Landrat Pg. Kampfert, vom
Birgermeister der Bergstadt Altenau Breyel, vom Vertreter der Torfhaus-Gemeinde Pg.
Sprengler [richtig: >Spengler<, Anm. KG] usw. In abschiedsschweren Worten sprach
zum Schluss der Leiter des Ortsheimatwerkes Altenau Pg. Béhm als langjahriger treuer
so7 Weggeféhrte. [...]."
Siehe Reinecke-Altenau 19384, S. 4.

228 Siehe Reichsschrifttumskammer [Absender] 1938a & Reichsschrifttumskammer [Aussteller] 1938b.

® Siehe Reinecke-Altenau 1939a.

230 gjehe von Kortzfleisch & SteingaB 1996, S. 41.

231 Sjiehe Schiitze [nach 1985a], S. 3.

232 Reinecke-Altenau, Karl [Absender] 1940c.

233 Reinecke-Altenau, Karl [Absender] 1940c.

234 Wann dieses Dienstverhaltnis fiir KdF beginnt, ist unklar. 1940 wird es von Reinecke-Altenau in
einem Brief ausdricklich erwahnt (siehe Reinecke-Altenau, Karl [Absender] 1940c).

Vermutlich setzt es schon 1933/°34 bei seinen ersten "Trachtenprojekten” ein, die er durch die
in Hannover eingerichtete Stelle fir den Gau Sid-Hannover-Braunschweig der NS-
Gemeinschaft ‘Kraft durch Freude” absichern I&sst.

Die Freizeitorganisation ‘Kraft durch Freude” (KdF) wird im Rahmen der Deutschen Arbeitsfront
(DAF) erst am 27. November 1933 gegriindet. Siehe Bediirftig & Zentner 1985, S. 327.
Reinecke-Altenau hat in den Monaten zuvor bereits (siehe Gillen 1933, S. 15.) sehr
wahrscheinlich Kontakt zur Vorgangerorganisationen des KdF-Amtes "Volkstum und Heimat’,
zum bereits 1933 in der reichsweiten NS-Trachtenpflege aktiven "Reichsbund Volkstum und
Heimat’. Wie auch das spatere KdF-Amt "Volkstum und Heimat” wird diese Organisation vom
NS-Parteimitglied Werner Haverbeck geleitet. Beide Institutionen arbeiten ab 1933/°34 parallel
nebeneinander. Siehe Bausinger 1987, S. 132.

Wegen seiner Mitgliedschaft in der Deutschen Arbeitsfront (DAF) seit 1934, der auch das KdF-
Programm unterstellt ist, und aufgrund der in der Heimatstube Altenau erhaltenen
Briefkorrespondenz zwischen Reinecke-Altenau und dieser Organisation ab 1935 ist ein enger
Kontakt des Kiinstlers zu KdF klar mit zeitgendssischen Quellen belegbar.

235 Zwei politische Karikaturen von Reinecke-Altenau sind im Jahrgang 1939 der ,Niederséchsischen

Tageszeitung” zu finden (siehe Reinecke-Altenau 1939b, S. 5 & Reinecke-Altenau 1939c, S. 3).
10 weitere Karikaturen und eine Bildergeschichte aus den 1930er und 1940er Jahren sind im
Original im Archiv der Heimatstube Altenau eingelagert. Ob und wo diese damals publiziert
werden, ist unklar. Siehe Kapitel B.2.4.
In den kompletten Jahrgédngen 1939 und 1940 des ,Hannoverschen Anzeigers® sowie in allen
Ausgaben der ,Niedersdchsischen Tageszeitung® von 1940 sind keine Karikaturen von
Reinecke-Altenau abgedruckt.

2% giehe Meuskens 1985h, S. 195-197, basierend auf Reinecke-Altenaus privatem Fotoalbum, das

S sich heute in Privatbesitz befindet.

Siehe Reinecke-Altenau 1940a.

238 Nach einem Erlass vom 26. November 1936 gelten Personen, die aus der Kirche ausgetreten sind
und somit keiner Religionsgemeinschaft angehdren, offiziell als >gottglaubig<. Kirchenaustritte
werden von den Nationalsozialisten als winschenswert erachtet, Atheismus hingegen
abgelehnt. Die Bezeichnung >gottglaubig< entspricht nach Ansicht der NS-ldeologie somit der
arteigenen Frémmigkeit des deutschen Menschen arischen Blutes. Siehe Bartsch, Eppenstein-

230 Baukhage & Kammer 1999, S. 100-101.

Siehe Reinecke-Altenau 1941e.

240 giehe Reinecke-Altenau 1941j.

21 |m ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalender fiir das Jahr 1939 ist auf Seite 51 zu lesen, dass sich dieser
Roman Reinecke-Altenaus unter dem (vorlaufigen) Titel ,Die Kriegsfahrten des Berggesellen
Behm" in Vorbereitung befinde. Siehe Autor unbekannt 1938c, S. 51.

242 gighe Meuskens 1986g.

243 Siehe Reinecke-Altenau 1942c.

244 Siehe Reinecke-Altenau 1942c.

24 giehe Reinecke-Altenau 1942g.

246 Sjehe Meuskens 1985i, S. 225.

247 siehe Reinecke-Altenau 1942g.

28 Siehe Reinecke-Altenau 1942j.
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Die Trauerfeier ist durch die erhaltene Totenrede von Kreisschulungsleiter Borntrager (siehe

Borntrager 1943a & 1943b) sowie durch zwei Presseartikel (siehe Autor unbekannt 1943e &
Bdhm 1943) dokumentiert.

Im Nachlass des Kinstlers befindet sich ein kleinformatiges Olbild, eine dérfliche

Landschaftsszenerie, das Reinecke-Altenau als Geschenk fir seine Mitgliedschaft in der 1930
gegriindeten und in Hannover sitzenden Wilhelm Busch-Gesellschaft Hannover erhalten habe.
In einer E-Mail vom 15. Juli 2005 hat mir Hr. Dr. Hans Joachim Neyer, Direktor des Wilhelm
Busch-Museums, auf meine Anfrage mitgeteilt, dass sich in den erhaltenen Dokumenten der
Wilhelm Busch-Gesellschaft kein Hinweis auf Reinecke-Altenau finden lasst. Allerdings seien
viele Unterlagen im Il. Weltkrieg verloren gegangen. Reinecke-Altenaus Mitgliedschaft bleibt
damit ungeklart.

Um 1930 wird Reinecke-Altenaus Lied ,Hé&delbérlied (Nohch dr Melodie vun Vugelbdrbam)* im

Liederbuch der Oberharzer Vereinigung Hannover abgedruckt und anschlieBend erst am 20.
August 1930 in der Wochenendbeilage der ,Goslarschen Zeitung” ,Kurgast und Wanderer im
Harz* veroffentlicht. Siehe Reinecke-Altenau 1930s, S. 2.

Nach Autor unbekannt [Kirzel: m] 1976 soll Reinecke-Altenau auch ein Horspiel Uber die

Erstirmung Zellerfelds im Jahre 1626, basierend auf seinem Roman ,Florian Tannast',
geschrieben haben. Gleiches wird bei Meyer 1976, S. 1 angegeben, wo zudem vermerkt ist,
dass das Horspiel den Titel ,Auf Gott und gut Gliick” trage. Dieser Spruch entstammt wiederum
der Zellerfelder Fahne, welche im DreiBigjahrigen Krieg von der Birgerschaft im Kampf gegen
Tillys heranrickende Heerscharen mitgefihrt wurde und in welche der getbtete Zellerfelder
Stadthauptmann und spatere Oberharzer Volksheld Thomas Merten gewickelt wurde. (Die
angeblich mit dem Blut dieses vermeintlichen Martyrers befleckte Fahne befindet sich heute im
Oberharzer Bergwerksmuseum in Clausthal-Zellerfeld.) Der Verbleib dieses Romanes und des
Horspieles von Reinecke-Altenau ist unbekannt.

Selbst in den Fragebégen fir die Reichsschrifttumskammer von 1937 und 1938 fuhrt Reinecke-
Altenau in den Rubriken ,Buhnenstiicke” und ,Rundfunk® kein Werk an. Siehe Reinecke-
Altenau 1937d & 1937e, jeweils S. 3 & Reinecke-Altenau 1938d, S. 3.

Aus Reinecke-Altenaus Nachlass gelangte allerdings ein auf Schreibmaschine verfasstes
Manuskript in die Sammlung der Heimatstube Altenau, das den Titel ,Arkebusier Tannast -
Roman® tragt. Moéglicherweise handelt es sich bei diesem Manuskript um jenen als ,Florian
Tannast* bezeichneten Roman.
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B.2 Werkverzeichnisse

Die nun folgenden vier Listen prasentieren jeweils in chronologischer Reihenfolge — soweit
dies aus den vorhandenen Daten ersichtlich und Uber stilistische Vergleiche mdéglich ist —
alle heute noch anhand von Originalen oder Abbildungen ermittelbaren Olgemaélde,
Wandbilder, Druckgraphiken und Karikaturen, humoristischen Zeichnungen und
Bildergeschichten Karl Reinecke-Altenaus. Der Verbleib der Bilder entspricht dem Stand
vom 27. Juni 2007.

Die Bildtitel sind stets kursiv angegeben. Handelt es sich um einen durch Schriftquellen oder
Signaturen Uberlieferten Bildtitel, von dem vermutet werden muss, dass er auf Reinecke-
Altenau persoénlich zurlickgeht, so ist dieser Titel zusétzlich in Anflihrungszeichen gesetzt.
Ansonsten sind die Titel vom Verfasser gewahlt und beschreiben knapp das gezeigte
Bildmotiv.

Das in Klammern angegebene Kirzel mit Nummer ist die Archivkennung des Bildes
innerhalb meines in den Jahren 2002 bis 2007 angelegten Verzeichnisses. Diese
Archivkennung dient der préziseren Unterscheidung und schnelleren Zuordnung der Bilder,
insbesondere da viele von ihnen &hnliche Bildtitel bzw. &hnliche Motive aufweisen.
Olgemalde sind mit dem Kiirzel >OE< gekennzeichnet, Monumentalbilder mit dem Kiirzel
>MM<, Druckgraphiken mit >DG< und die Karikaturen, humoristischen Zeichnungen und
Bildergeschichten mit >KH<.

Ausgehend von den Bestandslisten der zahlreichen Ausstellungen, die Karl Reinecke-
Altenau mit Bildern beschickt hat oder auf denen nach seinem Tod seine Werke prasentiert
wurden, umfasst das Gesamtwerk des Kinstlers allerdings noch weitaus mehr Arbeiten. Von
diesen Bildern ist aber bis auf den Namen und in wenigen Fallen die MaBe nichts bekannt,
oftmals auch keine Abbildung. Der Verbleib ist bei vielen Werken ungeklért, bestenfalls noch
bis in die frihen 1960er Jahre, spatestens letztlich bis in die frihen 1980er Jahre
zurtickzuverfolgen.

Des Weiteren hat sich bei den Recherchen gezeigt, dass oftmals ein und dasselbe Bild in
den unterschiedlichen historischen Quellen, wie Zeitungsartikeln, Ausstellungskatalogen und
Ausstellungslisten mit unterschiedlichen Titeln gefihrt wird. Da von vielen Werken keine
Abbildungen existieren, lieBe sich ausgehend von den Titeln nur spekulieren, welches
bekannte Bild einer bestimmten historischen Nennung zuzuordnen ist. Um allerdings weitere
Verwirrung zu vermeiden, liste ich im folgenden Werkverzeichnis ausschlieBlich Bilder auf,
deren Existenz anhand von Abbildungen, in den meisten Fallen anhand des Originals
belegbar ist.

Es sind zudem 1.133 eigenhandige Arbeiten des Kiinstlers auf Papier oder Karton, sowohl
Bleistift-, Buntstift-, Kreide-, Kohle- und Federzeichnungen als auch Aquarelle, im Original
bekannt;?*® hinzu kommen zahllose Publikationen®** von weiteren, zumeist nicht mehr im
Original ermittelbaren Arbeiten. Eine Auflistung auch dieses sehr umfangreichen

Werkkomplexes wurde allerdings den Rahmen dieser Arbeit sprengen.
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B.2.1 Werkverzeichnis der Olgemalde

Insgesamt konnten fiir diese Auflistung 133 verschiedene Olgeméalde Karl Reinecke-
Altenaus anhand von erhaltenen Originalen oder deutlich identifizierbaren Reproduktionen

ermittelt werden.

Ca. 1917
e Portrdt eines russischen Soldaten (Kriegsgefangenen); ca. 1917; Ol auf Karton;
OriginalimaBe unbekannt; Signatur (links unten): K. Reinecke; Verbleib unbekannt.?*®

(OE-1)

1910er Jahre
e Dr alde Schpinne; 1910er Jahre; Ol auf Leinwand (oder Karton?); ca. H 26 cm x B 20 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.?*® (OE-2)

Vor 1921

e Bruchweiden im (schmelzenden) Schnee an einem Flusslauf mit Bergen im Hintergrund
(Unterlauf der Oker oder Innerste im Nordharzer Vorland?); vor 1921; Ol auf Leinwand; H
66,2 cm x B 75,5 cm; Signatur (links unten): Karl Reinecke-Altenau (Worte untereinander
geschrieben); Privatbesitz.**” (OE-3; siehe Abb. A3)

1921

e Skildufer im Abendrot; 1921; Ol auf Leinwand; H 78 cm x B 95 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau 21; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-4;
siehe Abb. A4)

1. Hélfte der 1920er Jahre

e Blick zum verschneiten Brocken vom Hang des Kénigsberges im Abendrot; 1. Hélfte der
1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 77,5 cm x B 95 cm; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Heimatbund Oberharz, Barkamt Altenau. (OE-5)

e Oberharzer Landschaft; 1. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Karton; H 36 cm x B 45,5 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-6)

e Blick zum Brocken (Friihjahr); 1. Hélfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 79 cm x B
89 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Ringhotel Braunschweiger Hof, Bad
Harzburg. (OE-7)

e Sturmfichten [teils CUbermalt; Rickseite von: Oberharzer Sturmfichten in der
Schneeschmelze (siehe unten: OE-8-a)]; 1. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H
85,5 cm x B 101 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-8-b)
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e Oberharzer Landschaft [Mittelgrund von fremdem Kinstler restauriert; Rickseite:
Landschaft mit Parchen (sieche unten: OE-9-b)]; 1. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 69 cm x B 91 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-9-a)

e [landschaft mit Pdrchen [stark Ubermalt; Riickseite von: Oberharzer Landschaft (siehe
oben: OE-9-a)]; 1. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 69 cm x B 91 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-9-b)

1924

o Zwei Skildufer im Oberharz (vor dem Brockenmassiv) [Aufschrift auf der Ruckseite:
,1924%; Aufkleber auf dem Keilrahmen: ,975]; 1924; Ol auf Leinwand; H 72 cm x B 92
cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-1O)258

e Verschneite Dolomitenlandschaft [teils Obermalt; Rlckseite von: Blick zum Brocken
(siehe unten: OE-11-a)]; ca. 1924; Ol auf Leinwand; H 62 cm x B 69 cm; Signatur: Nicht

erkennbar; Privatbesitz. (OE-11-b)

1925

e Parzival August 1925"; 1925; Deckfarbe auf Karton; H 72 cm x B 87 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Heimatstube Altenau. (OE-12)

e Portrdt Ursula Reineckes, der Tochter des Kinstlers, mit Puppe [Aufschrift auf der
Rickseite des Keilrahmens: ,Frihjahrs-Ausstellung K.V.H. 210% Ruickseite: Portrét
Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit rotem Ball (siehe unten: OE-13-b)];
1925; Ol auf Leinwand; H 67 cm x B 65 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau
1925; Privatbesitz. (OE-13-a)

e Portrdt Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit rofem Ball [Rickseite von:
Portrdt Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit Puppe (siehe oben: OE-13-a)];
1925; Ol auf Leinwand; H 67 cm x B 65 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-
13-b)

e Portrat Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit Buch; 1925; Ol auf Leinwand; H
70 cm x B 70,4 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Heimatstube Altenau. (OE-14)

e Portrdt Karl August Reineckes, dem Sohn des Kiinstlers, mit einem Reifen [Klebezettel
auf der Ruickseite: ,Friihjahrs-Ausstellung 1926 K.V.H. 210“?*%; 1925; Ol auf Leinwand; H
64 cm x B 61,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-
15)

Mitte der 1920er Jahre

e Essenspause im Schacht’ (wahrscheinlich im Kaiser-Wilhelm-Schacht, Clausthal-
Zellerfeld); zwischen 1924 und 1930; Ol auf Leinwand; H 46 cm x B 55 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®® (OE-16; siche Abb. 9)
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Vor Ort (wahrscheinlich im Kaiser-Wilhelm-Schacht, Clausthal-Zellerfeld)[Rickseite:
Stadtansicht vor Bergwald (siehe unten: OE-17-b)]; nach 1924; Ol auf Leinwand; H 69 cm
x B 69,1 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-17-a; siehe Abb. 1)
Stadtansicht vor Bergwald [Entwurf, teils Ubermalt, aufgemalte Jahreszahl (?): ,1925%
Ruckseite von: Vor Ort (wahrscheinlich im Kaiser-Wilhelm-Schacht, Clausthal-
Zellerfeld)(siehe oben: OE-17-a)]; ca. 1925; Ol auf Leinwand; H 64 cm x B 63,5 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-17-b)

Oberharzer Sturmfichten in der Schneeschmelze [Rickseite: Sturmfichten (siehe oben:
OE-8-b); Aufkleber auf der Riickseite: ,Frihjahrs-Ausstellung 1925 K.V.H. 637°°®"]; ca.
1924/°25; Ol auf Leinwand; H 92,5 cm x B 119 cm; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Privatbesitz. (OE-8-a)

Blick zum Brocken [Riickseite: Verschneite Berglandschaft (siehe oben: OE-11-b)]; Mitte
der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 70,5 cm x B 78 cm; Signatur (links unten):

Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-11-a)

Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre

.BergstraBe in Altenau”; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 76 cm x B 76 cm; Signatur: Undeutlich; Privatbesitz. (OE-18)

Drei wettergezeichnete Bdume (Herbst) [Zwei Klebezettel auf dem Keilrahmen: ,405“ und
,72°]; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 74 cm x B
84,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Ringhotel Braunschweiger Hof, Bad
Harzburg. (OE-19)

Blick auf Lerbach (Herbst); Mitte der 1920er Jahre/2. Hélfte der 1920er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 67,5 cm x B 71 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.
(OE-20; siehe Abb. A5)

.Brockenlandschaft‘; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand;
H 61 cm x B 65 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-21)262
Stauteich [Entwurf; Rickseite von: Rotwild im verschneiten Bergwald (siehe unten: OE-
22-b)]; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 51 ¢cm x B
56 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-22-a)

Blick vom Rothenberg ins Altenauer Tal mit Dietrichsberg und Hittenkopf, Mitte der
1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 58 cm x B 62 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-23)

Blick vom Herzberg auf Goslar; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 99 cm x B 84 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Goslarsche
Zeitung, Goslar. (OE-24)

Blick durch den Hochwald auf den Brocken; Mitte der 1920er Jahre/2. Hélfte der 1920er
Jahre; Ol auf Leinwand; H 98 cm x B 118 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Goslarsche Zeitung, Goslar. (OE-25; siehe Abb. A6)
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Oberharzer Landschaft mit Brockenmassiv im Hintergrund; Mitte der 1920er Jahre/2.
Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe bekannt; Signatur: Nicht
erkennbar; Verbleib unbekannt.?®® (OE-26)

Holzbriicke (ber einen Fluss und Hausgiebel im Hintergrund; Mitte der 1920er Jahre/2.
Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe bekannt; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?** (OE-27)

Blick in ein Oberharzer Tal mit einer kleinen Siedlung; Mitte der 1920er Jahre/2. Halfte
der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (?); OriginaimaBe bekannt; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®® (OE-28)

2. Halfte der 1920er Jahre

»Die Innerste” [Aufkleber auf der Rickseite verweist auf die Herbstausstellung des K.V.H.
1927]; ca. 1926/27; Ol auf Leinwand; H 76 cm x B 93 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-29)%°

,Die Innerste*; 2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 59 cm x B 64 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Goslarsche Zeitung, Goslar. (OE-30)*%’

Harzlandschaft, 2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 37,4 cm x B 45,2 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-31)

Blick zum Achtermann [Rlckseite: Beschnittener Bildentwurf (siehe unten: OE-32-b)]; 2.
Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 58 cm x B 62 cm; Signatur: Nicht erkennbar;
Privatbesitz. (OE-32-a)

Beschnittener Bildentwurf [Rickseite von: Blick zum Achtermann (siehe oben: OE-32-a)];
2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 58 cm x B 62 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Privatbesitz. (OE-32-b)

Harzlandschaft mit Jéger [Klebezettel auf dem Keilrahmen: ,31% Rdickseite:
Stdldndischer Méher (siehe unten: OE-33-b)]; 2. Hélfte der 1920er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 48,5 cm x B 55 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.
(OE-33-3)

Hochsitz am Grotenberg bei Goslar; 2. Hélfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 60
cm x B 70 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®® (OE-34)
Blick zum Brocken; 2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Holz; H 36,5 cm x B 44 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-35)

Blick zum Brocken; 2. Halfte der 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe
unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.?®® (OE-36)

Bergwiesenmdher [Vorstudie zum ,Bergwiesenméaher” (siehe unten: OE-38-a)]; ca. 1928;
Ol auf braunem Karton; H 63 cm x B 47 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Heimatstube Altenau. (OE-37)

~Bergwiesenméher* [Aufkleber auf der Ruickseite: ,Herbst-Ausstellung 1928 K.V.H.
817" Ruckseite: Skildufer am Hang (siehe unten: OE-38-b)]; ca. 1928; Ol auf
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Leinwand; H 64 cm x B 69 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-38-a; siehe Abb. A7)

Skildufer am Hang [Entwurf, teils Ubermalt; Rickseite von: ,Bergwiesenmdher” (siehe
oben: OE-38-a)]; ca. 1927/°28; Ol auf Leinwand; H 65,5 cm x B 59,5 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-38-b)

Harzblick (Blick ins Vorland) [Rickseite: Harzlandschaft (siehe unten: OE-39-b)]; spéate
1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 51 cm x B 55 cm; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-39-a)
Harzlandschaft [Entwurf; stark Ubermalt; Rickseite von: Harzblick (Blick ins Vorland)
(siehe oben: OE-39-a)]; spate 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 42 cm x B 47; Signatur:
Nicht erkennbar; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-39-b)

,Blick von den Halden auf den Herzberg®"

[Aufschrift auf dem Keilrahmen:
.Reinecke/Altenau:  Ratsschiefergrube  Eigentum  Stadt  Goslar®;  Rickseite:
Harzlandschaft (siehe unten: OE-40-b)]; ca. 2. Halfte 1927; Ol auf Leinwand; H 66 cm x B
72 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Goslarer Museum, Goslar. (OE-40-a)

Harzlandschaft [Entwurf, teils Gbermalt; Rickseite von: ,Blick von den Halden auf den
Herzberg" (siehe oben: OE-40-a)]; ca. 1927; Ol auf Leinwand; H 61 cm x B 66,5 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Goslarer Museum, Goslar. (OE-40-b)

,Mittelstiick der Ratsgrube**’?; ca. 2. Halfte 1927; Ol auf Leinwand; H 89,5 cm x B 99,3
cm; Signatur: Nicht erkennbar; Goslarer Museum, Goslar. (OE-41)

,Blick von den Halden auf Goslar®™; ca. 2. Halfte 1927; Ol auf Leinwand: H 68,5 cm x B
73,6 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar. (OE-42)
,Goslar im Kranze seiner Berge"; spate 1920er Jahre; Ol auf Spannholzplatte; H 117,7
cm x B 148,7 cm; Signatur (rechts oben): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar.
(OE-43)

,Feierabenad"; vor 1930; Ol auf Leinwand; H 74,5 cm x B 68,8 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-44;
siehe Abb. A8)%"

~Holzhauerstudie* (Holzhauer mit Gepéck nach links gehend) [Vorstudie zu ,Feierabend"
(siehe oben: OE-44)]; vor 1930; Ol auf braunem Karton; H 61,5 cm x B 46,5 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau.?”® (OE-45)

Holzhauer mit Hut, Pfeife und Gepdck nach links gehend [Vorstudie zu ,Feierabend’
(siche oben: OE-44)]; vor 1930; Ol auf braunem Karton; OriginalmaBe unbekannt
[wahrscheinlich &hnlich wie OE-45]; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib
unbekannt.?’® (OE-46)

LVorfrihling im Oberharz‘; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?”’ (OE-47)

,Startolatz*; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links

unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?’® (OE-48)
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,Winterwald"; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?”® (OE-49)

,Heumacherinnen“; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®° (OE-50)

,Kuhherde im Oberharz*; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®' (OE-51)

,Oberharzer Landschaft'; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®* (OE-52)

.Die Bruchbergfrau®; vor 1930; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®® (OE-53)

Toter Hirsch [Olstudie; Riickseite: Tief verschneite Winterlandschaft (Siehe unten: OE-54-
b)]; spate 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 66 cm x B 75,2 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-54-a)

Tief verschneite Winterlandschaft [unvollendeter Entwurf; Rickseite von: Toter Hirsch
(siehe oben: OE-54-a)]; spate 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 67 cm x B 57 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Heimatstube Altenau. (OE-54-b)

Verendeter Hirsch; spate 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 75 cm x B 90 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-55)

Sudlédndischer Méher [Fragment; Rickseite von: Harzlandschaft mit Jdger (siehe unten:
OE-56-a)]; spate 1920er Jahre (ca. 1928/°29); Ol auf Leinwand; H 51 cm x B 57 cm;
Signatur: Nicht erkennbar; Privatbesitz. (OE-56-b)

Spanische Stadtansicht (Toledo?); spate 1920er Jahre (ca. 1928/°29); Ol auf Leinwand;
H 57 cm x B 64 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-57)

1928

.Baskische Angler* [urspriinglicher Titel: ,Angler (1928)"; Rickseite: Sitzende Frau mit
rotem Umschlagtuch (siehe unten: OE-58-b)]; 1928; Ol auf Leinwand; H 65,2 cm x B 60
cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?® (OE-58-a)

Sitzende Frau mit rotem Umschlagtuch [teils Gbermalt; Rickseite von: ,Baskische Angler”
(siehe oben: OE-58-a)]; ca. 1928; Ol auf Leinwand; OriginalmaBe unbekannt; Signatur:
Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt. (OE-58-b)

1920er Jahre

Holzbrticke [Olstudie?];?®> 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H 22,7 cm x B 30,3 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-
Zellerfeld. (OE-59)

Villa Annenhéhe in Altenau; 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.?®® (OE-60)
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Portrat Gertrud Reineckes, der Ehefrau des Kiinstlers; 1920er Jahre; Ol auf Leinwand; H
60,4 cm x B 50,7 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau.
(OE-61)

Portrdt August Vahlbrauck; 1920er Jahre; Ol auf Leinwand (oder Karton?); ca. H 40 cm x
B 36 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®” (OE-62)

1920er Jahre/frithe 1930er Jahre

.Winterlandschaft‘; 1920er Jahre/friihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; H 56,3 cm x B
65,7 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar. (OE-63)
~Schi-Klub Hannover 1896 e.V." [Aufkleber auf dem Keilrahmen: ,Schi-Hitte Hannover
Kunstberg 3396 Altenau/Harz"]; 1920er Jahre/friihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; H 73
cm x B 82,9 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar.
(OE-64)

Schweitzerhaus in Altenau; vor 1933 (1920er Jahre/frihe 1930er Jahre); Ol auf
Leinwand; H 24,2 cm x B 29,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (in die noch
feuchte Farbmasse geritzt); Privatbesitz. (OE-65)%

Ochsenberg-Kellwasser; 1920er/frihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; OriginalmaBe

unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?®® (OE-66)

Spéte 1920er Jahre/frithe 1930er Jahre

Pausierender Skildufer [Aufschrift auf dem Keilrahmen: ,Jochen Portner Hagebuttenweg
1 Hannover"]; spate 1920er Jahre/friihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; H 68,8 cm x B
82,8 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar. (OE-67)
Skistaffelldufer im verschneiten Bergwald / Spur freil; spate 1920er Jahre/frithe 1930er
Jahre; Ol auf Leinwand; H 84 cm x B 75 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau
Verbleib unbekannt.*®® (OE-68)

Oderbriick im Schnee; spate 1920er Jahre/frihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand (?);
OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib
unbekannt.?' (OE-69)

Blick auf den Brocken [Auf den umgeknickten Enden der Leinwand auf der Rlckseite des
Keilrahmens lassen sich Fragmente eines alteren, Ubermalten Bildes erkennen:
Personengruppe (siehe unten: OE-70-b)]; spate 1920er Jahre/friihe 1930er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 73 cm x B 94,7 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-70-a)

Personengruppe [Fragment; Uberlagernde Bildschicht: Blick auf den Brocken (siehe
oben: OE-70-a)]; spate 1920er Jahre/frithe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; urspriingliche
OriginalmaBe unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Das Oberharzer Bergwerksmuseum,
Clausthal-Zellerfeld. (OE-70-b)

Blick zum Achtermann; spate 1920er Jahre/frihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand (?);

MaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt. (OE-71)
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e Kuhherde im Oberharz; ca. 1928-1934; Ol auf Leinwand; H 74 cm x B 88,5 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-72; siehe Abb. A9)

e Der Altenauer Kuhhirte Nietmann mit grasender Herde; ca. 1928-1934; Ol auf Leinwand;
H 67 cm x B 73,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-73)

e Harzlandschaft mit Blick ins Vorland [Rickseite: Brennholztrdger (siehe unten: OE-74-b)];
spate 1920er Jahre/friihe 1930er Jahre; Ol auf Leinwand; H 73,7 cm x B 69,8 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-
Zellerfeld. (OE-74-a)

e Brennholzirdger [Entwurf, teils Ubermalt; Rickseite von: Harzlandschaft mit Blick ins
Vorland (sieche oben: OE-74-a)]; spate 1920er Jahre/frihe 1930er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 65,7 cm x B 61,7 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-74-b)

e Portrdt von Karl Reinecke-Altenaus Mutter (aus dem Bild blickend); vor 1934; Ol auf
Leinwand; H 53,5 cm x B 49 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.
(OE-75; siehe Abb. A10)

1930

e Wahlkampf in einer GroBstadt [Bildnummer 188; Riickseite: Landschaftsstudie (siehe
unten: OE-76-b)]; 1930; Ol auf Leinwand; H 107 cm x B 113 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau 30; Verbleib unbekannt.?®* (OE-76-a; siche Abb. 58)

e [andschaftsstudie [Rickseite von: Wahlkampf in einer GroBstadt (siehe oben: OE-76-a);
teils (bermalt]; ca. 1930; Ol auf Leinwand:; OriginalmaBe unbekannt [ahnlich wie die
Vorderseite (siehe oben)]; Signatur und Verbleib unbekannt. (OE-76-b)

Ca. 1930

e _Mein Muttsch 83 Jhg.“ [Bildtitel ist rechts unten angegeben; alternativer Titel auf der
Rickseite handschriftlich notiert: ,Bildnis meiner Mutter*; Klebezettel auf der Riickseite:
JKV.H. 2414:%% ca. 1930; Ol auf Leinwand; H 58 cm x B 63 c¢m; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE 77)

1933

e SA-Aufmarsch [Fragment, urspriinglich teils {bermalt, restauriert; Rickseite von:
Oderteich (siehe unten: OE-78-b]; 1933; Ol auf Leinwand; H 84,2 cm x B 80 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau 33; Privatbesitz. (OE-78-a; siehe Abb. 59 & 60)%**

Mitte der 1930er Jahre/2. Halfte der 1930er Jahre
e Kampf auf der Strecke"; ca. 1935/°36; Ol auf Leinwand; H 90 cm x B 95 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-79; siehe Abb. A11)295
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Jégerhaus im Hainberg zwischen Volkersheim und Sehlde; ca. 1936; Ol auf Leinwand; H
83 cm x B 73,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-80)*
Aussicht vom Jagdhaus Hubertus; Mitte der 1930er Jahre/2. Halfte der 1930er Jahre; Ol
auf Leinwand; H 94 cm x B 120 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib
unbekannt.?’” (OE-81)

Bootsanleger am Maschsee; ca. 1936; Ol auf Leinwand; OriginalmaBe unbekannt;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.?*® (OE-82)

Marktplatz in Goslar; ca. 1936; Ol auf Leinwand; H 98 cm x B 118 c¢m; Signatur (rechts
oben): Reinecke-Altenau; Goslarsche Zeitung, Goslar. (OE-83; siche Abb. A12)%*

. Halfte der 1930er Jahre

.Im Leinetal zwischen Greene und Freden®; ca. 1938; Ol auf Leinwand; H 90 cm x B 95
cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-84)%*

,Die Odertalsperre*; 1939 ausgestellt; Ol auf Leinwand; H 93 cm x B 123 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau; Goslarer Museum, Goslar. (OE-85; siehe Abb. A13)

.Die bunte Stadt am Harz" [Titel meint Osterode am Harz]; 1939 erstmals ausgestellt; ol
auf Leinwand; H 93,5 cm x B 119 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib
unbekannt.®' (OE-86)

Drei Méher [1. Version; Olstudie; stilistisch den Figuren in Reinecke-Altenaus
Wandmalereien fir das Finanzamt Helmstedt von 1937 &hnlich (siehe unten: MM-7-6)];
2. Halfte der 1930er Jahre; Ol auf Karton; H 63,7 cm x B 57,7 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-87)

Drei Méher [2. Version; Olstudie; stilistisch den Figuren in Reinecke-Altenaus
Wandmalereien fir das Finanzamt Helmstedt von 1937 &hnlich (siehe unten: MM-7-6)];
2. Halfte der 1930er Jahre; Ol auf Karton (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur: Nicht
erkennbar; Verbleib unbekannt.’® (OE-88)

. Halfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre

Liichtringen an der Weser; 2. Halfte der 1930er Jahre/frihe 1940er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 89,5 cm x B 93,5 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.
(OE-89)

Blick ber den Oberharz zum Brocken, zum Achtermann und zum Bruchberg mit einem
Wanderer (Selbstportrat Reinecke-Altenaus als Riickenfigur?!); nach 1937;°® OI auf
Leinwand; H 100 cm x B 130 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.
(OE-90)

Blick vom Rothenberg auf Altenau; 2. Halfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf
Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt.*** (OE-91)
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Harzlandschaft; 2. Halfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand (?);
OriginalmaBe unbekannt (quadratisches Format); Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Verbleib unbekannt.**® (OE-92)

Oderteich [Rlckseite: SA-Aufmarsch (siehe oben: OE-78-a)]; 2. Halfte der 1930er
Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 74 ¢cm x B 78 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Privatbesitz. (OE-78-b)

Altenau im Schnee (Blick lber die OberstraBe auf den Schwarzenberg); 2. Halfte der
1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 94,8 cm x B 120 cm; keine
Signatur; Privatbesitz. (OE-93)

Altenau im Schnee (Blick auf Kirche und Miihlenberg); 2. Halfte der 1930er Jahre/friihe
1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 89 cm x B 94 cm; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-94)

Altenau im Schnee (Blick auf Bornkappe und Schwarzenberg); 2. Hélfte der 1930er
Jahre/frihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 69,5 cm x B 75 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Privatbesitz. (OE-95)

Oberharzer Siedlung im Schnee (Bockswiese?); 2. Hélfte der 1930er Jahre/friihe 1940er
Jahre; Ol auf Leinwand; H 22,5 cm x B 28 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Privatbesitz. (OE-96)

Pausierender Skildufer im Bergwald; 2. Hélfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol
auf Leinwand; H 72 cm x B 78 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube
Altenau. (OE-97)

Rotwild im verschneiten Bergwald [Ruckseite: Stauteich (siehe oben OE-22-a); 2. Halfte
der 1930er Jahre/frithe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; H 59 cm x B 63,5 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau (unter Wappenschild); Privatbesitz. (OE-22-b)

,Harznest; ca. 1939/°40; Ol auf Leinwand; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.**® (OE-98)

,Holzhauer im Oberharz bzw. ,Holzhauer im Harz*; ca. 1939/°40; Ol auf Leinwand;
OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib
unbekannt.®*” (OE-99)

Holzhauer beim Holzwenden im Schnee; 2. Halfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre;
Ol auf Leinwand; H 78,9 cm x B 103,8 c¢m; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-100)

Zwei Holzhauer im Schnee (nach links gehend); 2. Halfte der 1930er Jahre/frihe 1940er
Jahre; Ol auf Leinwand; H 93,5 cm x B 118,2 cm; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-101; siehe Abb.
A14)

Portrdt eines nach links blickenden Oberharzer Hirten mit Pfeife vor tief liegender
Bergkulisse und Rinderherde; 2. Halfte der 1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf
Leinwand; vermutlich H 74 cm x B 80 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib
unbekannt.*®® (OE-102)
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e Blick von der Rose bei Altenau mit kahlen Laubbdumen (Wintermotiv?); 2. Hélfte der
1930er Jahre/friihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand; OriginalmaBe unbekannt; Signatur:
Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.>®® (OE-103)

e Harzlandschaft, ca. 1939; Ol auf Leinwand (?); MaBe unbekannt; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.*'® (OE-104)

e  Maimorgen im Sidharz; ca. 1942; Ol auf Leinwand; H 94 cm x B 130 cm; Signatur: Nicht
erkennbar; Verbleib unbekannt.®'" (OE-105)

e Stausee; 2. Halfte der 1930er Jahre/frihe 1940er Jahre; Ol auf Leinwand (?); MaBe
unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.*'* (OE-106)

e Triber Tag am Stieglitzeck; 2. Hélfte der 1930er Jahre/frihe 1940er Jahre; Ol auf
Leinwand; H 60 cm x B 70 cm; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.*'® (OE-
107)

1941/°42

e Wollsachen- und Schneeschuhsammiung fir die Wehrmacht an der Ostfront, 1941/°42;
Ol auf Leinwand oder Sperrholz (?); MaBe unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar;
Verbleib unbekannt.*"* (OE-108)

e ,Sportiugend im Oberharz*; 1941/°42; Ol auf Leinwand; H 89 cm x B 93,5 cm; Signatur

(links unten): Reinecke-Altenau (unter Wappenschild); Heimatstube Altenau. (OE-109)°"

1942
,Harzer Fuhrleute;*'® 1942; Ol auf Leinwand; H 100 cm x B 110 cm; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-110; siehe Abb. A15)

e Zwei Skildufer im Oberharz; 1942; Ol auf Leinwand; H 58,5 cm x B 68,7 cm; Signatur

(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-1 11)317

Entstehungsjahr unbekannt

e Briicke im Gemkental; Entstehungsjahr unbekannt; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe
unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.*'® (OE-112)

e Marktszene in einem deutschen Renaissancestddtchen; Entstehungsjahr unbekannt; ol
auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt.®"® (OE-113)

e Pferdeportrét; Entstehungsjahr unbekannt; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.**® (OE-114)

e Rastende, nach links blickende Skilduferin in den Bergen; Entstehungsjahr unbekannt; ol
auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib
unbekannt.**' (OE-115)

e Stadtansicht, Entstehungsjahr unbekannt; Ol auf Leinwand (?); OriginalmaBe unbekannt;
Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt.* (OE-116)
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e Oberharzer Bergwelt; Entstehungsjahr unbekannt; Ol auf Leinwand; H 72 cm x B 76 cm;

Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.®** (OE-117)
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Talsperre : 1

Historie/

Sagenwelt: 2

Deutsche
Landschaft: 5

Bergbau : 2

Zeitgendssischer

Tierdarstellung :
4

Wintersport : 13

Traditionelles
Oberharzer
Gewerbe und
Volkstum : 17

Oberharzer
Landschaft : 67

Portrat : 9

Spanienreise : 4

Politisches
Zeitgeschehen :
3

GroBstadt : 1

s

l. Weltkrieg/

Portrat : 1

Alpenland-
schaft: 1

Motiv nicht
bestimmbar : 3

Diagramm D.1: Bildmotive der anhand von erhaltenen Originalen oder Abbildungen

identifizierbaren Olgemalde Reinecke-Altenaus und deren Anzahl

Bildmotive, die sich auf den Harzer Kultur- und Landschaftsraum beziehen, sind grin

gekennzeichnet. Bei den mit orange farbenen Fldchen angegebenen Bildern ist der

Bezug zum Harz nicht bei allen, aber bei einem groBen Teil auszumachen.***
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23 Siehe hierzu im folgenden Kapitel B.2.3 das beigefiigte Diagramm D.7.

4 Siehe das Kapitel B.4.

5 Auf einer Fotografie aus Reinecke-Altenaus Militarzeit ist dieses Bild auf seiner Staffelei zu sehen.
Siehe Meuskens 1985h, S. 50.

Der dargestellte Soldat findet sich zudem auf einer aquarellierten Federzeichnung aus dem
Jahre 1917 wieder. Siehe Gurski 2003, S. 13.

%6 Dieses Bild wird 1985 zunachst auf der Altenauer Ausstellung und darauf im Goslarer Museum zur
Reinecke-Altenau-Retrospektive gezeigt. Anhand von Farbfotografien dieser Ausstellungen
Iasst sich die GroBe des Bildes abschatzen. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein
e.V. 1985, S. 7, Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 — Ged&chtnisausstellung zum 100.
Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers (Katalog) 1985, S. 15 & Privatbesitz.

Der in Oberharzerisch verfasste Titel wird mehrfach — in leicht abgewandelten Formen — in der

vorhandenen Literatur fiir dieses Gemalde verwendet und wurde méglicherweise von Reinecke-

Altenau selbst gewahlt. Das Portrat zeigt einen alteren Herrn mit Schnauzbart, Mitze und Pfeife

im Profil.

Der stets nur mit ,Schpinne“ gerufene Bergmann und Schitzenbruder Karl Riese aus Altenau

ist im spaten 19. Jahrhundert ein im Bergstadtchen aufgrund seiner kuriosen Erscheinung

bekanntes und beliebtes Original, eine lokale Prominenz. 1903 oder 1904 verstirbt der
ehemalige Kriegsveteran von 1866 sowie 1870/°71 und wird auf dem alten Friedhof am

Glockenberg in Altenau beigesetzt.

1924 widmet Reinecke-Altenau im Buch ,Harzheimat’, in dem er seine Jugenderinnerungen

wiedergibt, dem wunderlichen Alten, mit dem ihn eine Kinderfreundschaft verbunden hat, ein

Kapitel. In einer Federzeichnung, die dem Kapitel vorangestellt ist, zeigt er den Schpinne — im

Gegensatz zu diesem Gemaélde — mit kraftvollen Gesichtszligen und Vollbart. Siehe Reinecke-

Altenau 1924a, S. 73-79.

Dieses Bild ist wahrscheinlich — wie die Federzeichnung von 1924 — aus der Erinnerung

entstanden. Stilistisch &hnelt es dem Portrét eines russischen Soldaten von ca. 1917 (OE-1). Zu

Lebzeiten des alten Schpinne sind von Reinecke-Altenau keine datierten Arbeiten bekannt.

Seine erste klnstlerische AuBerung stammt aus dem Jahr 1906 in Form einer zaghaften

aquarellierten Bleistiftstudie, die mit ,Zellerfeld, 11.7.1906" betitelt ist und eine Bergziege zeigt.

Olgemaélde Reinecke-Altenaus aus diesen friihen Jahren vor 1910 existieren keine.

Dieses Bild ist das alteste, im Original (!) ermittelbare Olgemélde des Kiinstlers. Im Gegensatz zu
seinen nachweislich ab 1921 mit der Signatur ,Reinecke-Altenau“ und dem typischen
Uberlangen waagerechten Strich lber dem >u< versehenen Bildern, findet dich hier noch eine
altere Form der Bildunterschrift mit ausgeschriebenem Vornamen. Die drei Worte sind
untereinander zu einem Block gesetzt.

Es ist in Anbetracht des Motivs denkbar, dass es sich bei diesem friihen Gemalde um das 1916

auf der ,Herbst-Ausstellung Hannoverscher Kiinstler' in Hannover prasentierte Bild , Vorfrihling*

[Bildnummer 383; geforderter Verkaufspreis: 150,- Mark] handelt. Vergleiche Kunstverein

o58 Hannover e.V. [Hrsg.] 1916b, S. 32.

Anl&sslich einer Hochzeit verschenkt Reinecke-Altenau 1924 dieses Gemalde an das befreundete
Brautpaar Elmendorf aus Isselhorst, mit dem er in den 1920er Jahren Skitouren durch den
Oberharz unternimmt.

%9 Dem Klebezettel zufolge wird dieses Bild unter der Nummer 210 auf der ,Frihjahrs-Ausstellung
1926 des Kunstvereins Hannover e.V.“ gezeigt.

#%0 Siehe Meuskens 1985h, S. 92.

Dieses Bild ist wahrscheinlich identisch mit dem gleichnamigen Gemalde, das auf der im Jahr
1927 stattfindenden ,Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler* des Kunstvereins Hannover
e.V. mit der Bildnummer 257 und zu einem Verkaufspreis von 250,- Reichsmark angeboten
wird. Vergleiche Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1927b, S. 27.

1930 wird es im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der HarZ* innerhalb Reinecke-Altenaus
Artikels ,Schachtfahrt in SchwarzweiB mit Titelangabe abgedrucki. Siehe Reinecke-Altenau
1930j, S. 40.

%1 Ausgehend von diesem Klebezettel wird dieses Bild 1925 auf der ,Friihjahrs-Ausstellung” des
Kunstvereins Hannover e.V. mit der Bildnummer 637 présentiert.

22 Dieses Gemalde ist mit Titelangabe auf Seite 42 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz*
vom Marz 1930 reproduziert. Siehe Reinecke-Altenau 1930k, S. 42.

3 yon diesem Bild existiert ein Farbfoto vom September 1985. Vermutlich wird das Gemélde auf der
Altenauer Reinecke-Ausstellung 1985 prasentiert, ist allerdings im Katalog falsch bezeichnet
worden. Das Bild befindet sich in Privatbesitz.

24 Auch von diesem Gemalde existiert ein Farbfoto vom September 1985. Vermutlich wird auch dieses
Werk auf der Altenauer Reinecke-Ausstellung 1985 gezeigt. Méglicherweise ist es mit dem Bild
identisch, das im Katalog zur Ausstellung mit dem Titel Alte Briicke Uber die Innerste aufgefihrt
ist. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein e.V. 1985, S. 3 & Privatbesitz.

257
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285 Ein Farbfoto vom September 1985 ist ebenfalls von diesem Gemalde erhalten, das wahrscheinlich
auf der Altenauer Reinecke-Ausstellung 1985 zu sehen ist und auch im Katalog falsch betitelt
wurde. Das Foto befindet sich in Privatbesitz.

2% Dje Entstehungsgeschichte dieses Gemaldes ist nachzulesen bei Stolte 1988a, S. 95-99.

Auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kinstler 1927° des hannoverschen Kunstvereins
wird dieses Bild mit der Nummer 252 zu einem Verkaufspreis von 750,- Reichsmark angeboten.
Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1927b, S. 27 & Schwarz 1997a.

Die gleiche Ansicht der Innerste bei Langelsheim ist bei dem gleichnamigen, kleineren und
vermutlich etwas jingeren Bild OE-30 wiedergegeben.

%7 Dieses Bild ist 1930 auf Seite 42 des Oberharz-Sonderheftes der Zeitschrift , Der Harz* angegeben.
Siehe Reinecke-Altenau 1930k, S. 42.

Das Bild zeigt den gleichen Ausblick auf die Innerste bei Langelsheim mit dem Oberharz im
Hintergrund wie das gleichnamige, im Format etwas gréBere und wahrscheinlich &ltere
Gemalde OE-29.

8 Das Bild ist in der Werkliste von 1956, in der Liste der Altenauer Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung
1960 und im Katalog der Reinecke-Ausstellung in Goslar 1985/°86 aufgefiihrt, im dritt
genannten Katalog sogar abgebildet. Zudem existiert eine Farbfotografie des Bildes von 1985.
Siehe Scholz 1956, S. 2; Autor unbekannt 1960a, S. 3, Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 —
Gedéchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers [Katalog]
1985, S. 13 & Privatbesitz.

%9 Das Gemalde ist auf zwei Fotografien von 1927/°28 — teils verdeckt — zu sehen. Beide Lichtbilder
sind im Abstand von wenigen Sekunden bei den Vorbereitungen des Zinnoberfestes entstanden
und zeigen Kurt Schwitters Uber einen Tisch gebeugt, umringt von Prof. Kindermann, Carl
Buchheister, Kate Steinitz, Hans Volker und Karl Reinecke-Altenau. Vergleicht man das
Interieur mit Ansichten von Reinecke-Altenaus Atelier in Hannover-Linden, liegt die Vermutung
nahe, dass das bildlich dokumentierte Kinstlertreffen in Reinecke-Altenaus Wohnung
stattgefunden hat. Das besagte Gemalde hangt hinter den Personen an der Wand und &hnelt
stilistisch wie motivisch den Brockendarstellungen OE-7, OE-11-a und OE-35. Vermutlich
zeigen alle vier Bilder den Berg zu verschiedenen Zeitpunkten vom nahezu gleichen
Standpunkt aus. Insbesondere an der jeweils links im Bild befindlichen Fichtengruppe ist ein
deutlicher Wachstumsprozess nachzuvollziehen. An der jeweils rechten Hélfte der Bilder
erkennt man wiederum den allmé&hlichen Verfall eines skelettierten Baumstammes. Erstes Foto:
Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-
Zellerfeld & Voélker 1986, S. 7; Zweites Foto: Kurt Schwitters 1887-1948 [Katalog] 1986, S. 79. &
Krempel & Orchard 1996, S. 165.

270 Der Aufkleber deutet darauf hin, dass dieses Bild auf der ~Herbstausstellung Hannoverscher
Kiinstler* [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.] vom 14. Oktober bis 25. November
1928 im Kiinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2 ausgestellt ist. Dieses Gemalde ist
allerdings nicht im Ausstellungsverzeichnis aufgelistet. Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.]
1928, S. 29.

Hingegen ist der ,Bergwiesenmdher* mit Originaltitelangabe im Oberharz-Sonderheft der
Zeitschrift ,Der Harz* auf Seite 37 zu finden. Siehe Borchers 1930, S. 37.

21 Der Bildtitel ist Gberliefert durch den Abdruck des Geméldes in der Werbeschrift des
Verkehrsausschusses der Stadt Goslar ,Hat der Goslarer Reichsehrenhain-Vorschlag seine
Eignung erwiesen?* vom Dezember 1927. Siehe Deininger 1985, S. 344-345.

272 Der Bildtitel ist erstmalig in der Werbeschrift des Verkehrsausschusses der Stadt Goslar ,Hat der
Goslarer Reichsehrenhain-Vorschlag seine Eignung erwiesen?' vom Dezember 1927 genannt.
Siehe Deininger 1985, S. 344-345.

273 Der Bildtitel wird in der Werbeschrift des Verkehrsausschusses der Stadt Goslar ,Hat der Goslarer
Reichsehrenhain-Vorschlag seine Eignung erwiesen?* vom Dezember 1927 wiedergegeben.
Siehe Deininger 1985, S. 344-345.

Das Bild ist mit dem Originaltitel ,Feierabend" auf dem Titelbild des Oberharz-Sonderheftes der
Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 in Farbe abgebildet. Siehe im Publikationsverzeichnis
unter Reinecke-Altenau 1930f.

2% Diese Studie wird im Marz 1930 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz auf Seite 36 in

Schwarzweif3 abgedruckt. Siehe Borchers 1930, S. 36.

2% Diese Studie wird ebenfalls im Marz 1930 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz* auf
Seite 36 in Schwarzweil3 abgebildet. Siehe Borchers 1930, S. 36.

Das Gemalde ist auf Seite 33 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz' vom Marz 1930 als
SchwarzweiB-Abbildung wiedergegeben. Siehe Barkminnich 1930, S. 33.

278 |m Marz 1930 wird dieses Gemalde im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz auf Seite 37

als SchwarzweiB3-Abbildung publiziert. Siehe Borchers 1930, S. 37.
Dargestellt sind héchstwahrscheinlich die Startvorbereitungen der Skilanglaufer zu einem der
jahrlich stattfindenden Bruchberg-Staffellaufe in den ausgehenden 1920er Jahren, die sich
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damals als sportliches GroBereignis im norddeutschen Raum enormer Popularitét, sowohl bei
den Wintersportvereinen als auch bei Harzreisenden, erfreuen.
&9 Auf Seite 38 des Oberharz-Sonderheftes der Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 ist dieses
Gemalde in SchwarzweiB reproduziert. Siehe Borchers 1930, S. 38.

20 |m Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 auf Seite 39 ist dieses Bild in
Schwarzweif3 wiedergegeben. Siehe Borchers 1930, S. 39.

#1 Dieses Gemalde ist auch im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 auf
Seite 39 in Schwarzweil3 zu sehen. Siehe Borchers 1930, S. 39.
Das Motiv dieses Bildes ist eine Variation des Gemaldes Kuhherde im Oberharz (OE-72). Nur
wenige Details, wie die Position einzelner Kihe, des Hirten oder eines Wegverlaufes, sowie
wahrscheinlich das Format sind unterschiedlich.

2 Dieses Olbild wird auf Seite 41 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 in

Schwarzweif3 abgedruckt. Siehe Reinecke-Altenau 1930j, S. 41.
283 Auf Seite 43 im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz* vom Marz 1930 ist dieses Gemalde
in SchwarzweiB abgedruckt. Siehe Reinecke-Altenau 19301, S. 43.

%4 Dieses Bild wird erstmals auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler 1928° des

hannoverschen Kunstvereins 6ffentlich gezeigt und hier vom Provinzialmuseum Hannover (der

heutigen Niedersachsischen Landesgalerie im Landesmuseum) — wahrscheinlich zum

geforderten Verkaufspreis von 400,- Reichsmark - angekauft. Siehe Kunstverein Hannover e.V.

[Hrsg.] 1928, S. 29; Schreiner 1973a, S. 420 & Schreiner 1973b, S. 391.

In seinem Artikel Uber Reinecke-Altenaus bisheriges Schaffen fihrt Dr. Carl Borchers auf Seite

38 des Oberharz-Sonderheftes der Zeitschrift ,Der HarZ' vom Marz 1930 dieses Bild unter dem

alternativen Titel ,Die Angler im Hafen von San Sebastian* auf. Siehe Borchers 1930, S. 38.

Letzter bekannter Besitzer ist das Sprengel Museum Hannover gewesen. Das Bild gilt derzeit

als verschollen.

der Goslarer Reinecke-Altenau-Ausstellung von 1985/°86 wird dieses Bild unter dem Titel

Landschaft bei Riefensbeek im Mondschein gefiihrt. Siehe Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 —

Gedéchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers

(Katalog) 1985, S. 13.

2% 1985/'86 wird dieses Gemalde bei der Reinecke-Altenau-Ausstellung in Goslar gezeigt. Hiervon

existiert ein Farbfoto. Zum damaligen Zeitpunkt befand sich das Werk in Privatbesitz. Siehe Kar/
Reinecke-Altenau 1885-1943 — Gedéchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers,
lllustrators und Schriftstellers (Katalog) 1985, S. 14 & Privatbesitz.
Die Villa Annenhbhe, ein mittelgroBes Fremdenverkehrshotel in Altenau mit 35 (in den 1920er
Jahren), spater 30 (in den 1930er Jahren) Gastebetten, gehért spatestens ab 1927 Karl
Reinecke-Altenaus Bruder Hermann, der zuvor die elterliche Fleischerei in der Breiten StraBe
bis mindestens 1919 weitergefiihrt hat. Hermann Reinecke fuhrt das Hotel mindestens bis in die
spaten 1930er Jahre. Siehe Koch, Louis etwa 1926/°27 & Kurverwaltung Altenau (Oberharz)
nach 1933.

Dieses Bild wird 1985 zunachst auf der Altenauer Ausstellung und darauf im Goslarer Museum zur
Reinecke-Altenau-Retrospektive 6ffentlich présentiert. Hiervon existieren auch Farbfotografien,
anhand derer man die MaBe erahnen kann. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein
e.V. 1985, S. 7, Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 — Ged&chtnisausstellung zum 100.
Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers (Katalog) 1985, S. 14 & Privatbesitz.

28 Das Bild ist im Jahre 1933 ein Geburtstagsgeschenk Karl Reinecke-Altenaus an seine Altenauer

Weggeféhrtin Hanne Madelung. Mindliche Mitteilung durch Fr. Trenke, Altenau am 2. Juli 2003.
%9 Dieses Bild ist 1985/°86 im Goslarer Museum bei der Reinecke-Altenau-Retrospektive ausgestellt
und befindet sich zum damaligen Zeitpunkt in Privatbesitz. Eine Farbfotografie von 1985 ist
bekannt. Siehe Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 — Gedd&chtnisausstellung zum 100.
Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers (Katalog) 1985, S. 12 & Privatbesitz.

20 Das Gemalde ist auf einer Fotografie von der Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung in der Altenauer
Volksschule 1960 zu erkennen und anhand der Werkliste der Ausstellung zuzuordnen. Siehe
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld &
Autor unbekannt 1960a, S. 3. Zum damaligen Zeitpunkt befindet es sich in Privatbesitz.

1985 wird das Bild auf der Altenauer Reinecke-Ausstellung unter der Bezeichnung Spur frei!
gezeigt. Bei dieser Gelegenheit entsteht eine Farbfotografie. Siehe Oberharzer Geschichts- und
Museumsverein e.V. 1985, S. 6 & Privatbesitz.

Von der 1985er Ausstellung existiert eine farbige Fotografie des Gemaldes. Im dazugehdrigen
Katalog wird das Bild auf 1938 datiert, was allerdings — ausgehend von der Farbigkeit und dem
Pinselduktus im Vergleich zu Reinecke-Altenaus Winterlandschaften aus den spaten 1930er
Jahren - hdéchst unwahrscheinlich ist. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein e.V.
1985, S. 3 & Privatbesitz.

Dieses Gemalde ist Mitte der 1980er Jahre in Hannover im Kunsthandel aufgetaucht und darauf an
einen unbekannten Kaufer gegangen, wie mir der damalige Galerist in einem Gesprach 2003
mitgeteilt hat. Auf der Riickseite hat man eine Angabe gefunden, nach der dieses Gemalde auf
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einer Ausstellung des Kunstvereins Hannover mit der Nummer 188 gezeigt wurde. Eine
Farbabbildung des Olbildes mit den technischen Daten und der Angabe zur Ausstellung im
Kunstverein Hannover sowie zur bemalten Ruckseite ist in einem nicht naher bekannten
Auktionskatalog der Galerie Bauer in Hannover (wahrscheinlich 1980er Jahre) aufgefuihrt. Siehe
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.
Vergleichbare Bildmotive finden sich sehr wahrscheinlich auch auf den drei Olgemélden ,Das
Flugblatt*, ,Der Agitator* und ,Der Kampf um den Wéhler", die Reinecke-Altenau im Jahr 1930
auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler* [veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] prasentiert (siehe Kapitel B.3). Siehe
Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1930b, S. 33. Diese drei Werke sind allerdings verschollen.
23 Das Gemalde ist demnach auf einer — bisher unbekannten — Ausstellung des Kunstvereins

Hannover mit der Bildnummer 241 gezeigt worden.

Zudem ist es im Oberharz-Sonderheft der Zeitschrift ,Der Harz' vom Marz 1930 auf Seite 38

unter dem Titel ,Bildnis der Mutter des Klinstlers zu sehen. Siehe Borchers 1930, S. 38.

Das teils Ubermalte Bild ist bei Meuskens 1985h, S. 131 wiedergegeben. In der Zwischenzeit

wurden die Uberlagernden Farbspuren abgenommen.

%5 Das Bild wird auf der .Kunstausstellung Bad Harzburg 1936“ vom 9. bis 30. September 1936 in den
Raumen des Kurhauses angeboten [Bildnummer 89; Geforderter Verkaufspreis: 500,-
Reichsmark]. Siehe Kunstausstellung Bad Harzburg 1936 — Gemaélde - Aquarelle - Graphik -
Plastik - Kunst-Handwerk 1936, S. 6 & Schulze 1936.

2% Vermutlich ist dieses Gemalde identisch mit einem 1937 auf der Frihjahrsausstellung des

Kunstvereins Hannover ausgestellten Bild mit dem Titel ,Heinberg [eigentlich >Hainberg<, Anm.
KG] im Herbst". Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1937, S. 22.
Unter dem Titel Jagdhaus Hubertus bei Bockenem taucht es 1960 in der Reinecke-Gedéachtnis-
Ausstellung von 1960 auf, was das detaillierte Ausstellungsverzeichnis und ein
zeitgendssisches Foto belegen. Siehe Autor unbekannt 1960a, S. 3 & Sammlung Meuskens im
Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

27 Das Gemalde ist auf einer Fotografie aus den friihen 1940er Jahren in Reinecke-Altenaus Atelier an
der Wand hangend zu erkennen. Siehe Meuskens 1985h, S. 200 & Sammlung Meuskens im
Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

Zudem wird es 1960 auf der Reinecke-Gedéachtnis-Ausstellung in der Altenauer Volksschule
gezeigt, fotografiert und im Bilderverzeichnis mit Titel und MaBen dokumentiert. Siehe
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld &
Autor unbekannt 1960a, S. 2.

Zum damaligen Zeitpunkt befindet es sich in Privatbesitz.

Aus dem Jahr 1985 existiert eine farbige Fotografie des Gemaldes. Das Foto befindet sich in
Privatbesitz.

2% Dieses Bild ist sehr wahrscheinlich identisch mit dem Gemalde »Bootsanleger am Maschsee", das
mit der Bildnummer 185 auf der ,Herbstausstellung 1936 >Hannoverscher Kiinstler<* vom 18.
Oktober bis zum 29. November 1936 zu sehen ist. Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.]
1936, S. 18.

Bei einer Ausstellung in den 1980er Jahren wird dieses reprasentative Gemalde bei einer
Ausstellung im Historischen Museum am Hohen Ufer in Hannover gezeigt, wovon eine
Farbaufnahme im Privatarchiv von Hr. Jonischkies, Hannover erhalten ist.

Dariiber hinaus ist tber den Verbleib dieses Werkes nichts Néheres bekannt.

29 gtilistisch ahnelt dieses Olgemalde dem vorangehend aufgefiihrten Bild Bootsanleger am
Maschsee und kann mit diesem in Verbindung gebracht werden. Jenes Werk mit
hannoverschem Motiv wird bei der ,Herbstausstellung 1936 >Hannoverscher Kiinstler<* vom
18. Oktober bis zum 29. November 1936 6ffentlich prasentiert. Der Ausstellungskatalog hierzu
nennt auf Seite 18 zudem mit der Bildnummer 186 ein Werk mit dem Titel ,Goslar".
Wahrscheinlich handelt es sich hierbei um eben diese Darstellung des Goslarer Markiplatzes.
Vergleiche Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1936, S. 18.

8% Dieses Gemalde verkauft Reinecke-Altenau 1938 in einem Silberrahmen an eine Privatperson.

Siehe Schwarz 1997b.

Ob es sich bei diesem Bild um jenes handelt, das auf der Herbstausstellung 1938 des
Kunstvereins Hannover mit dem Titel ,Zwischen Greene und Freden (Blick zum Harz)"
[Bildnummer 208] gezeigt wird, ist fraglich. Vergleiche Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1938,
S. 20.

Dieses Gemalde wird auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kinstler 1939 des
hannoverschen Kunstvereins erstmals der Offentlichkeit prasentiert und bei dieser Gelegenheit
vom Provinzialmuseum Hannover (heutige Niederséchsische Landesgalerie im Landesmuseum
Hannover) erworben. Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1939, S. 17; Schreiner 1973a, S.
420 & Schreiner 1973b, S. 391.

Letzter bekannter Besitzer ist das Sprengel Museum Hannover gewesen. Das Bild gilt derzeit
als verschollen.
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1985 ist dieses Gemalde auf einem Foto von der Reinecke-Ausstellung im Goslarer Museum zu

erkennen und im Katalog aufgelistet. Siehe Autor unbekannt 1985i & Karl Reinecke-Altenau
1885-1943 — Geddchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers, lIllustrators und
Schriftstellers [Katalog] 1985, S. 13.

%93 |m Bild lasst sich auf der Brockenkuppe der weithin sichtbare Fernsehturm ausmachen.

Dieses 52 Meter hohe, aus 14 Stockwerken bestehende Geb&ude wird nach den seit 1934
durchgefiihrten vorangehenden Versuchen des Fernsehlaboratoriums des
Reichspostzentralamtes Berlin schlieBlich im Jahr 1937 — neben der zeitgleich auf dem
Feldberg im Taunus gebauten Sendeanlage als erster Fernsehturm der Welt — errichtet. Im
September jenes Jahres ist das Richtfest, so dass im Herbst 1937 der Gebaudekérper, dessen
untere drei Stockwerke mit dem Brockengestein Gneis, dessen 11 darlber liegende mit Holz
verkleidet sind, schon komplett steht. Die Montage der Antennenanlagen ist 1938
abgeschlossen. Im gleichen Jahr beginnt die Sendetatigkeit. Mit seiner markanten Erscheinung
pragt das hohe Bauwerk die Silhouette des hdchsten Harzgipfels. Wé&hrend der
Kriegshandlungen im Fruhjahr 1945 wird der Turm durch einen allierten Bombenangriff
teilzerstdrt und nach dem Krieg bis etwa auf die halbe Héhe im Vergleich zum urspriinglichen
Zustand wieder hergerichtet. Siehe Autor unbekannt 1937c, S. 336; Dennert 1954, S. 103-104;
Gerig & von Gynz-Rekowski [Hrsg.] 1991, S. 220, 231-232 & 333; Klingséhr 1937, S. S. 28-29
& Linke 1993, S. 100 & 122-123.

%4 Dieses Bild ist 1985 auf der Reinecke-Ausstellung in Altenau zu sehen, wovon eine farbige

Fotografie erhalten ist. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein e.V. 1985, S. 3 &
Privatbesitz.

%% Dieses Bild wird auf der 1985er Ausstellung in Altenau gezeigt. Bei dieser Gelegenheit entsteht eine

farbige Fotografie. Siehe Oberharzer Geschichts- und Museumsverein e.V. 1985, S. 3 &
Privatbesitz.

306 Das Bild ,Harznest* ist unter der Uberschrift ,Zwei Gemdlde von Reinecke-Altenau® (iber dem

307 Im

Gemalde ,Holzhauer im Harz" in der Februarausgabe der Zeitschrift ,Der Harz* auf Seite 21 in
Schwarzweif3 abgedruckt. Zudem ist angegeben, dass sich das Bild zum Zeitpunkt des
Abdrucks, 1941, in Privatbesitz befindet. Siehe Reinecke-Altenau 1941c, S. 21.

Unter der Bildnummer 183 wird es zudem auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler
1940° [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der
SophienstraBe 2] vom 24. November bis 22. Dezember 1940 ausgestellt. Siehe Kunstverein
Hannover e.V. [Hrsg.] 1940, S. 16.

Auf einer Fotografie aus den frihen 1940er Jahren ist dieses Bild im hannoverschen Atelier
Reinecke-Altenaus zu sehen. Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer
Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld & Meuskens 1985h, S. 200.

Eine Bilduntersuchung zu diesem Werk findet sich bei Gurski 2001 (Bd. 1), S. 45-54.

Februar 1940 erscheint dieses Bild mit dem Titel ,Holzhauer im Harz" in der Zeitschrift ,Der
Harz' auf Seite 21 unter der Uberschrift ,Zwei Gemaélde von Reinecke-Altenau” zusammen mit
dem Gemaélde ,Harznest'. Zum damaligen Zeitpunkt befindet es sich laut Vermerk in
Privatbesitz. Siehe Reinecke-Altenau 1941c, S. 21.

Dieses Gemalde wird auBerdem auf der ,Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler 1940 des
hiesigen Kunstvereins unter der Bildnummer 185 &ffentlich gezeigt. Bei dieser Gelegenheit wird
der Titel ,Holzhauer im OberharZ‘ verwendet. Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1940, S.
16.

Auf einer Fotografie vom Atelier Reinecke-Altenaus in Hannover-Linden ist deutlich dieses
Gemaélde =zu erkennen. Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer
Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld & Meuskens 1985h, S. 200.

Eine Bildanalyse zu diesem Gemalde liegt bei Gurski 2001 (Bd. 1), S. 58-65 vor.

308 Das Bild wird in der Werkliste von 1956, in der Liste der Altenauer Reinecke-Gedachtnis-

Ausstellung 1960 und im Katalog der Reinecke-Ausstellung in Goslar 1985/°86 genannt. Siehe
Scholz 1956, S. 3; Autor unbekannt 1960a, S. 2 & Karl Reinecke-Altenau 1885-1943 —
Gedéchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers, lllustrators und Schriftstellers [Katalog]
1985, S. 9.

AuBerdem wird es am 3. Dezember 1985 in einem Artikel der Goslarschen Zeitung zu dieser
letzt genannten Ausstellung wiedergegeben. Siehe Autor unbekannt 1985;.

Das Bild befindet sich stets im Besitz der gleichen Privatperson. Der heutige Verbleib des
Gemaldes ist unbekannt.

Von der Goslarer Ausstellung 1985 ist eine Farbfotografie des Gemaldes in Privatbesitz
erhalten.

89 Dieses Gemalde ist auf einer Fotografie von Reinecke-Altenaus Atelier in Hannover-Linden

ungerahmt auf dem FuBboden stehend zu erkennen. Uber diesem ist das Bild Zwei Holzhauer
im Schnee (nach links gehend) (OE-101) auf einer Staffelei stehend zu sehen. Siehe
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.
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Bei Meuskens 1985h, S. 191 ist ein Foto von Max Schiers vom 6. Januar 1940 publiziert, auf
dem man Reinecke-Altenau an einer transportablen Staffelei auf der Rose bei Altenau im
Schnee stehend und eine Olskizze auf Karton malend sieht. Ein weiteres Foto von Max Schiers
von diesem Ereignis, eine Nahaufnahme von Reinecke-Altenau neben dem Entwurf, ist zudem
in der Materialsammlung Meuskens im Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld
erhalten. Das Motiv der Olskizze auf den beiden letzt genannten Fotos weist eine groBe
Ahnlichkeit zu dem auf dem erst genannten Foto erkennbaren, in seinem Atelier lagernden
fertigen Gemalde auf.

819 Das Gemalde ist auf einem Foto zu sehen, das zu einer von Fritz Schurig im Jahr 1939 erstellten
Serie von Portratfotos Reinecke-Altenaus gehdért. Der Kinstler posiert mit Pinsel und Palette in
seinem hannoverschen Atelier vor einer Staffelei, auf der das fertige, bereits signierte und
gerahmte Gemalde steht. Die MaBe des Bildes lassen sich aufgrund des GrdBenverhaltnisses
zum Maler auf ca. H 90/100 cm x B 110/120 cm schatzen. Siehe Sammlung Meuskens im
Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

Das Gemalde ist auf einer Fotografie von der 1960er Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung der
Bergstadt Altenau zu sehen. Angeblich ist es die letzte Arbeit Reinecke-Altenaus. Siehe Autor
unbekannt 1960a, S. 2.

%2 Das Bild ist auf einer Fotografie aus den frilhen 1940er Jahren in Reinecke-Altenaus Atelier auf
dem Boden stehend abgelichtet. Siehe Meuskens 1985h, S. 200 & Sammlung Meuskens im
Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

%13 Dieses Olbild ist auf einer Fotografie von der 1960er Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung der

Bergstadt Altenau zu sehen. Siehe Autor unbekannt 1960a, S. 2.

Eine SchwarzweiBfotografie ist von diesem Gemaélde erhalten geblieben. Siehe Meuskens 1985h,
S. 218 & Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-
Zellerfeld.

315 Auf einem Foto bei Meseke 1942 ist Reinecke-Altenau bei der Arbeit an diesem Bild in seinem

hannoverschen Atelier im Januar 1942 zu sehen.

Zudem wird dieses Gemalde auf der ,770. Grossen Friihjahrsausstellung 1942 (veranstaltet
vom Kunstverein Hannover e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2) vom 22.
Marz bis 3. Mai 1942 der Offentlichkeit préasentiert. Im Ausstellungskatalog findet sich neben der
Bildnummer 248 auch der offizielle Bildtitel ,Sportjugend im Oberharz'. Siehe Kunstverein
Hannover e.V. [Hrsg.] 1942, S. 22.

Zahlreiche Vorstudien zu diesem Bild sind in den archivierten Graphikmappen aus dem
Nachlass von Carl Oskar Wanckel in der Heimatstube Altenau erhalten.

%1% Dieses Gemalde stellt Reinecke-Altenau im Friihjahr 1942 nach mehrmonatiger Vorbereitung und
beeintrachtigt durch kriegsbedingte Materialknappheit im Auftrag eines privaten Férderers fertig.

817 Im Auftrag des befreundeten Direktors der Clausthaler Birgerschule, Wilhelm Tebbe, malt
Reinecke-Altenau 1942 dieses Bild.

%18 Das Bild wird 1985 auf der Altenauer Ausstellung gezeigt. Hiervon ist ein Farbfoto erhalten. Siehe
Oberharzer Geschichts- und Museumsverein e.V. 1985, S. 3 & Privatbesitz.

%19 Das Gemalde ist auf einer Fotografie aus den friihen 1940er Jahren in Reinecke-Altenaus Atelier an
der Wand hangend zu erkennen. Siehe Meuskens 1985h, S. 194 & Sammlung Meuskens im
Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

%20 Das Bild ist auf einer Fotografie von Fritz Schurig aus dem Jahr 1939 im Atelier Reinecke-Altenaus
auf dem Boden stehend zu sehen. Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer
Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

Dieses Bild ist auf einer Fotografie aus den frihen 1940er Jahren in Reinecke-Altenaus Atelier —
teils verdeckt - an der Wand hangend zu erkennen. Siehe Meuskens 1985h, S. 200 &
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

22 Auf einer Fotografie von Fritz Schurig aus den frihen 1940er Jahren ist dieses Bild — zum Teil
verdeckt — in Reinecke-Altenaus Atelier an der Wand héngend zu sehen. Siehe Meuskens
1985h, S. 76.

323 Auch dieses Bild ist auf einer Fotografie von der Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung in der Altenauer
Volksschule 1960 wiederzufinden und in der Werkliste der Ausstellung gefihrt. Siehe
Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld &
Autor unbekannt 1960a, S. 2. Zum damaligen Zeitpunkt befand es sich in Privatbesitz.

* Von den 4 vermerkten Tierdarstellungen zeigen drei typisches Oberharzer Wild; lediglich ein
Tierbild ist nicht unmittelbar auf den Harz bezogen, sondern prasentiert ein Pferdeportrét.

Von den zwei markierten Bildern mit Sagen- bzw. Historienmotivik ist das eine ,Die
Bruchbergfrau®, also die Darstellung einer mythologischen Gestalt des Oberharzes. Das andere
Bild ist ,,Parzival August 1925 und beinhaltet somit kein typisches Harzer Motiv, gleichwohl der
dargestellte Naturraum Reinecke-Altenaus Harzer Landschaftsbildern dhnelt.

Bei den 9 Portréts sind auf 8 Bildern Familienangehérige Reinecke-Altenaus — darunter zwei
Mal seine alte, in Altenau lebende Mutter - zu sehen. Das verbleibende mit dem zwar nicht

311

314

321

32
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Uberlieferten, aber mdglichen Titel Dr alde Schpinne zeigt ein damals bekanntes so genanntes

>Oberharzer Original<.
Alle anderen Darstellungen Oberharzer Typen sind der Rubrik ,Traditionelles Oberharzer

Gewerbe und Volkstum" zugerechnet.
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B.2.2 Werkverzeichnis der Monumentalmalereien

Karl Reinecke-Altenau hat anhand von Dokumenten, Fotografien oder noch erhaltenen
Originalen nachweisbar 44 Wandbilder an 8 verschiedenen Lokalitadten ausgefihrt. Entwirfe
zu drei zusétzlichen Monumentalbildern sind ebenfalls bekannt. Darlber hinausgehend sind
weitere realisierte Wandbildauftrage mdglich, die sich aufgrund der lickenhaften

Quellenlage aber nicht eindeutig belegen lassen.

Ca. 1921/'22: Malepartus-Hiitte auf dem Bruchberg zwischen Altenau und Torfhaus
(MM-1)
Karl Reinecke-Altenau geht seit seiner Kindheit dem Skilanglauf nach. Selbst wahrend er
seinen Hauptwohnsitz in Hannover-Linden hat, nutzt er im Winter jede Gelegenheit, auf
Skiern durch die Oberharzer Wélder zu gleiten. Treffpunkt seines Freundeskreises und Ort
zahlreicher vergnlglicher Winterabende ist die Malepartus-Hitte auf dem Bruchberg in der
Nahe der Wolfswarte. Die hélzerne, ausgebaute Skihitte ist mit Kochstellen und
Ubernachtungsméglichkeiten ausgestattet. Auf den weiBen Innenputz zeichnet Reinecke-
Altenau mit Kohlestift etwa um 1921/'22 — vielmehr aus Heiterkeit als infolge einer
Auftragssituation oder mit kiinstlerischem Anspruch — mindestens drei Portrats Oberharzer
Typen. Méglicherweise handelt es sich dabei um karikierende Darstellungen der Freunde
des Kiinstlers. 1929 brennt diese erste Malepartus-Hutte ab.
e Portrdts Harzer Typen; ca. 1921/'22; Kohle auf Putz; Anzahl, OriginalmaBe und
Signaturen unbekannt; Malepartus-Hutte am Bruchberg zwischen Altenau und Torfhaus
(1929 abgebrannt).®*® (MM-1-1)

1936: Jagerhaus und Wegehaus der Goslarer Jager am Sonnenberg bei St.
Andreasberg (MM-2)

Die Goslarer Jager, ein ehemals hannoversches, spater preuBisches Gebirgsjager-Bataillon
der Wehrmacht, unterhalten ab 1925 ein festes, ausgebautes Waldhaus am Sonnenberg bei
St. Andreasberg, von wo aus Ubungen und Skipatrouillen in die Oberharzer Bergen
unternommen werden. Mitte der 1930er Jahre Ubernimmt das Jager-Bataillon zuséatzlich das
daneben gelegene Wegehaus. Beide Gebaude werden neben ihrer Nutzung als
Mannschaftsquartier als offenes Haus fir Gaste, vor allem fiir Wanderer und Skildufer,
gefiihrt. Die Goslarer Jager erfreuen sich im Oberharz groBer Beliebtheit und enormen
Ansehens,*® brillieren durch ihre sportlichen Leistungen und sind bei zahlreichen lokalen
Feierlichkeiten mit Musikkapellen vertreten.

Engen Kontakt pflegen die Goslarer Jager in den 1930er Jahren insbesondere zum
Heimatbund Oberharz, dessen Altenauer Sing- und Spielschar sie zu Kompaniefesten
einladt. Reinecke-Altenau selbst verbindet eine enge Freundschaft zum damals im Oberharz
weit bekannten Skilauf-Offizier des Bataillons Ebeling, genannt >Ebbo<. Dieser 1&dt ihn

mehrfach ins Jagerhaus zu mundartlichen Vortrdgen vor der stationierten Jagereinheit ein.
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Fir die Goslarer Jager schreibt Reinecke-Altenau zwischen 1932 und 1938 den Text zum

Marsch ,Die Jdgerbraut* sowie ein weiteres Chorstliick. Beide Lieder werden vom Stabs-

Musikmeister im Ill. Infanterie-Regiment (PreuBische Jager) in Goslar, Richard Hewers,

vertont.**’

Auf welche Weise der Auftrag fir die Ausmalung der Raumlichkeiten am Sonnenberg

zustande kommt und in wessen Namen — einer Kompanie, des Jagerbataillons oder einer

anderen Stelle der Wehrmacht - dieser Auftrag ergeht, ist nicht bekannt. Ein Einwirken

Reinecke-Altenaus Freundes Ebeling ist wahrscheinlich.

Fir die Darstellungen der kdmpfenden Skipatrouille kénnten die Soldaten bei einer ihrer

mehrtégigen offentlichen Mandver im Oberharz Modell gestanden haben. Bekannt ist etwa

die Winteriibung im Marz 1936, die in der unmittelbaren Umgebung Altenaus stattfindet.**®

Die Gebaude der Goslarer Jiger am Sonnenberg bei St. Andreasberg werden schlieBlich

durch Kampfhandlungen im April 1945 beschéadigt. Darstellungen von Soldaten werden

unmittelbar nach dem Krieg auf GeheiB der britischen Besatzung Ubertiincht. Die anderen

Bilder werden vor 1956 Ubermalt. Von den Wandbildern in der Skihitte und im unmittelbar

daneben gelegenen Wegehaus existieren lediglich noch eine Entwurfszeichnung, eine

farbige Bildpostkarte sowie zwei gldserne Negativplatten, die wahrscheinlich Karl Reinecke-

Altenau selbst mit seiner Kamera belichtet hat. Die Negativplatten befinden sich in

Privatbesitz.

Uber die konkreten MaBe der Malereien lassen sich anhand der Fotos nur Schéatzungen

anstellen. Die konkrete Anzahl der Bilder dirfte wohl auch ein wenig hdher gewesen sein,

als es aus den spérlichen Dokumenten tiberliefert ist.***

o Vier Goslarer Jager auf Skipatrouille [vermutlich Entwurf fir das ausgefihrte Wandbild in
der Skihutte der Goslarer Jager am Sonnenberg bei St. Andreasberg; Original 1945 auf
Befehl der britischen Besatzung Ubermalt]; 1936; Federzeichnung; H 18 cm x B 24 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau [...] Ebbo [...] 1936; Archiv der Kameradschaft
ehemaliger Goslarer Jager, Goslar. (MM-2-1)

e Finf Goslarer Jdger auf Skipatrouille; 1936; Kasein auf Putz; OriginalmaBe unbekannt
(vermutlich wandfillend); Signatur (rechts mittig): Reinecke-Altenau; Gastraum im
Wegehaus am Sonnenberg bei St. Andreasberg [1945 auf Anweisung der britischen
Besatzung tbermalt]. (MM-2-2; siehe Abb. A17)

e Schneeschuhlauf um 1900; 1936; Kasein auf Putz; OriginalmaBe unbekannt (ca. H 130
cm x B 200 cm); Signatur: Unbekannt; Gastraum im Wegehaus am Sonnenberg bei St.
Andreasberg [zwischen 1945 und 1956 zerstort]. (MM-2-3; siehe Abb. A18)

e Vier Knaben auf Tonnenbrettern mit Stock; 1936; Kasein auf Putz; OriginalmaBe
unbekannt (ca. H 130 cm x B 70 cm); Signatur: Unbekannt; links neben einem Fenster in
einem Gastraum im Wegehaus am Sonnenberg bei St. Andreasberg [zwischen 1945 und
1956 zerstort]. (MM-2-4)
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Ca. 1936: Gaststatte Brockenkrug, Torfhaus (MM-3)

Mit Hugo Spengler, dem Wirt der Gaststatte Brockenkrug, ist Reinecke-Altenau eng

befreundet. Bereits seit 1928 trifft sich hier die nach diesem Ort benannte Torfhaus-

Gemeinde, eine Gruppe >Heimatfreunde<, zu der auch der Torfhauswirt und Reinecke-

Altenau sowie einige weitere prominente Oberharzer zahlen,®*° zu gemeinsamen

Gesprachsrunden. Die Ausmalungen in den Wirtsrdumen dirften auf diese Aktivitaten

zuriickzufithren sein. Auftraggeber der Wandbilder ist mit Sicherheit Hugo Spengler. Uber

den Umfang und die Entlohnung ist nichts Naheres bekannt.

Die Malereien im Brockenkrug sind zum Teil auf einer Fotografie aus den 1930er/1940er

Jahren wiedergegeben. Dass Reinecke-Altenau zu dieser Zeit noch mehr Wandbilder als die

zwei abgebildeten gemalt hat, ist anzunehmen. Wie viele es gewesen sind und was in

diesen zu sehen war, ist allerdings nicht bekannt.**' Nach den mehrtagigen vehementen

Kampfhandlungen um das von Wehrmachtsseite zur >Festung< erklarte und mit erbittertem

Widerstand verteidigte Mittelgebirge im April 1945 wird am 26. April 1945 — die eigentliche

Front ist schon etwa eine Woche zuvor Uber den Hochharz hinweggezogen - fast die

gesamte Torfhaussiedlung, auch der Brockenkrug, von amerikanischer Panzereinheiten —

nach Evakuierung der Bewohner - aus strategischen Griinden niedergebrannt, da von hier
aus Hinterhalte durch versprengte Wehrmachts-, Volkssturm-, SS- oder Waffen-SS-

Einheiten beflrchtet werden, was tags zuvor bereits in der Nédhe zu dem Tod zweier Gls

gefiihrt hat.3*

e Wandergruppe; ca. 1936; Technik unbekannt (Kasein auf Putz?); OriginalmaBe und
Signatur unbekannt; Gaststatte >Brockenkrug<, Torfhaus [1945 kriegszerstort]. (MM-3-1;
siehe Abb. A16)

o Wintergéste; ca. 1936; Technik unbekannt (Kasein auf Putz?); OriginalmaBe und

Signatur unbekannt; Gaststatte >Brockenkrug<, Torfhaus [1945 kriegszerstért]. (MM-3-2)

Ca. 1936: Jagerhaus im Hainberg zwischen Volkersheim und Sehlde (MM-4)
Wandbilder auf Putz von Reinecke-Altenau finden sich keine im Jagerhaus im Hainberg.
Stattdessen malt er wahrscheinlich mehrere Olbilder fir die Ausstattung der 1936
eingerichteten Lokal- und Gastraume, insbesondere fir den Verandasaal.**® Wie groB der
Umfang dieser Arbeiten ist, kann nur noch aus einigen verstreuten Informationen
rekonstruiert werden: So présentiert Reinecke-Altenau auf der ,705. Grossen
Friihjahrsausstellung 1937° des hannoverschen Kunstvereins ein Gemalde mit dem Titel
,Heinberg im Herbst*** Der Ortsname ist zwar anders geschrieben, als heute blich ist
(Hainberg),335 doch handelt es sich mit gréBter Wahrscheinlichkeit um eine Darstellung des
Waldes, in dem sich das besagte Jagerhaus befindet.
Eine erste Erwahnung von direkt vor Ort im Jagerhaus befindlichen Werken des Kiinstlers
liefert Dr. Carl Borchers nach Reinecke-Altenaus Tod im ,Goslarer Berg-Kalender 1948":

»Im Jagerhause und [?] auf dem Hainberge widmete Reinecke-Altenau eine Reihe von

Bildern der Jagd [...].“**
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Hierauf Bezug nehmend bemerkt Meuskens in seiner Reinecke-Altenau-Biographie fast 40
Jahre spater, dass er ,vier Federzeichnungen mit solchen Motiven [...] auf dem J&gerhaus
noch vorgefunden“®®” habe. Bei meinen Recherchen vor Ort, bei denen ich auch die
heutigen Besitzer der Gaststatte im Jagerhaus befragt habe,**® lieBen sich allerdings keine
derartigen Federzeichnungen mehr auftun.
Auf der Reinecke-Gedachtnis-Ausstellung wird 1960 ein Bild mit dem Titel Jagdhaus
Hubertus bei Bockenem gezeigt. Anhand der Ausstellungsliste mit Angabe des Titels und
des Formates sowie eines Fotos von den Ausstellungsrdumlichkeiten kann dieses Bild
identifiziert werden als Jdgerhaus im Hainberg zwischen Volkersheim und Sehlde (OE-
80).**° Da dieses erhaltene Bild das Jagerhaus von buntem Herbstlaub umringt zeigt,
handelt es sich bei diesem Werk méglicherweise auch um das oben erwahnte, bereits 1937
in Hannover unter dem Titel ,Heinberg im Herbst* gezeigte.
Des Weiteren wird auf derselben Ausstellung des Jahres 1960 neben der bekannten
Darstellung des Jagerhauses auch ein Bild mit dem Titel Aussicht vom Jagdhaus
Hubertus®* im Format H 94 cm x B 120 cm gezeigt. Ein zeitgendssisches Ausstellungsfoto
gibt dieses Gemalde wieder.**' Dieses Bild Iasst sich auch auf einer Fotografie vom Atelier
Reinecke-Altenaus aus den spaten 1930er bis friihen 1940er Jahren erkennen.®*? Inwieweit
es also damals direkt fir die Hangung im Jagerhaus bestimmt gewesen ist, ist damit fraglich.
Und auch ein drittes Olbild lasst sich ausmachen, das einen Bezug zum J&gerhaus im
Hainberg erkennen lasst: So fuhrt 1956 Wilhelm Scholz in seiner Liste des kiinstlerischen
Nachlasses von Reinecke-Altenau ein Olbild mit dem Titel Jigergruppe (Auszug zur Jagd)
im Format von etwa 70 cm x 100 cm auf. Dieses Bild befindet sich noch zum damaligen
Zeitpunkt in den Gastraumen des Jagdhauses.>*
In einer aktuellen Broschire des Jagerhauses im Hainberg ist ein vermutlich aus den 1930er
bis 1950er Jahren stammendes Foto vom 1936 er- und eingerichteten Verandasaal zu
sehen.®*** Auf diesem Lichtbild lassen sich gegenliber der Fensterfront schemenhaft zwei
Leinwandbilder gr6Beren reprasentativen Formats erkennen. Auf einem lasst sich eine
zentrale Gestalt (ein oder mehrere menschliche Figuren?) begleitet von einigen Hunden
ausmachen. Mdglicherweise handelt es sich hierbei um das als Auszug zur Jagd titulierte
Werk.
In einer direkt an den Verandasaal anschlieBenden, kleinen Kaminstube, die ihrerseits einen
separaten Ausgang zum so genannten Hubertus-Felsen hat, befinden sich heute®”® 6
gerahmte Holzschnitte Reinecke-Altenaus. Auch diese lassen sich bereits auf der Fotografie
vom Innenraum des Jagerhauses aus den 1930er bis 1950er Jahren erahnen. Es handelt
sich um die folgenden Druckgraphiken:
e QOberharzer Heutrdgerinnen; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre;
Holzschnitt; H 17,5 cm x B 16,6 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum,

Goslar & Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-49)
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e _Mébher in den Bergen®; 1. Hélfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H
20 cm x B 20,4 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter:
Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum, Goslar & Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-50)

e Kuhhirte Nietmann aus Altenau vor seiner Herde; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der
1930er Jahre; Holzschnitt; H 26,3 cm x B 24 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock) [bei diesem Abzug fehlt die ansonsten Ubliche handschriftliche Signatur];
Privatbesitz. (DG-51)

o Zwei Holzhauer mit Gepdck nach rechts gehend vor Bergriicken; 1. Halfte der 1930er
Jahre; Holzschnitt; H 20,5 cm x B 20,4 cm; Signatur: Wappenschild (im Druckstock,
rechts unten) [bei diesem Abzug fehlt die ansonsten Ubliche handschriftliche Signatur];
Privatbesitz. (DG-47)

e Fuhrmann® (mit zwei angespannten Pferden); 1941 publiziert [mdglicherweise bereits
1936 entstanden]; Holzschnitt; H 26,5 cm x B 25 cm; Signatur: Wappenschild (im
Druckstock, rechts unten), darunter (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit
Kohle); Privatbesitz. (DG-69)

e Portrdt eines alten, auf einen Stock gestlitzten Mannes mit Glatze und Vollbart; 1. Halfte
der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 26,5 cm x B 23,3 cm; Signatur:
Wappenschild (im Druckstock, rechts oben), Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle,
links unten); Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld & Heimatstube
Altenau. (DG-43)

Vermutlich ist diese Gruppe von Bildern, die mit dem Jagerhaus im Hainberg in Verbindung

gebracht werden kann, auf einen Auftrag aus der 2. Halfte der 1930er Jahre zurlickzufihren:

1935, 1936 und 1937 lasst der Braunschweigische Finanzminister und Gaujagermeister

Alpers, ab 1937 auch Generalforstmeister und Staatssekretdr im Reichsforstamt, hier am

Jagerhaus die so genannten >Reichs-Hubertus-Feiern<**® ausrichten, stets in Anwesenheit

von Reichsjagermeister, Reichsforstmeister und Reichsmarschall Hermann Géring.

Um diesen Feierlichkeiten eine angemessene Ortlichkeit zu bieten, wird das 1830 errichtete

%7 sowie mit einem

Jagerhaus im Hainberg 1936 groBzlgig aus- und umgebaut
Gaststéttenbetrieb versehen. Dort, wo 1727 der bischéfliche Drost Johann Friedrich Anton
von Bocholtz ein barockes Hubertus-Relief in den Felsen hat schlagen und wo 1733 der
Hildesheimer Firstbischof Clemens August eine mit kunstvollen Reliefs ausgeschmickte
Hubertus-Kapelle in der daneben befindlichen Héhle hat einrichten lassen, wird eine Blihne
fir weihevolle jagdliche Theaterstiicke hergerichtet. Die mit diesem Ort in Verbindung
gebrachte Hubertus-Legende wird auf einen vorzeitigen heidnischen Wodanskult
zurtickgefuhrt - was allerdings bis heute in der Fachwelt umstritten ist. Der Hubertus-Felsen
wird folglich zur Kultstatte, zur >Weihestatte der Deutschen Jagerschaft< erklart. Der
Braunschweiger Kinstler Walther Hoeck (1885-1956) gestaltet zu diesem Zweck den
Felsen im Spatsommer und Herbst 1936 um. Auf dem gegenliber gelegenen Hang wird eine

mehrere Hundert Menschen fassende Tribline angelegt. Die primitive dstliche ZufahrtsstraBBe
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zum Jagerhaus, Uber die Hermann Géring anzureisen pflegt, wird 1938 im Rahmen einer
groB angelegten Aktion von in Sehlde behelfsméaBig einquartierten Hamburger Bauarbeitern
befestigt und geteert.

Verbande der Wehrmacht, der SA, der Hitlerjugend sowie der Organisation "Kraft durch
Freude” (KdF) sowie des Reichsbundes der Deutschen Jagerschaft und lokale Forstbeamte
organisieren und begleiten die Feierlichkeiten. Das Fest bietet neben Gorings theatralischem
Einzug mit Autokorso und Ehrenspalier, seiner Festrede und der vermeintlich
traditionsreichen, weihevollen Theaterauffihrung auf dem Hubertus-Felsen auch ein
Volksfest mit Jagdhornkonzerten und zahlreichen folkloristischen Darbietungen auf dem
Festplatz auf der groBen Wiese vor dem Jagerhaus. Beispielsweise engagiert die
Gaudienststelle Sud-Hannover-Braunschweig des KdF 1936 auch das Barkamt Lautenthal
des Heimatbundes Oberharz fir die Feierlichkeiten auf der Festwiese. Mehrere Feldklchen
der Wehrmacht versorgen die Besucher mit Wildbraten (fir Ehrengéste) und Bohnensuppe
(fir die deutliche Mehrzahl der Schaulustigen). Omnibusse und Sonderziige verkehren. So
werden nach offiziellen Angaben bei der 1936er Reichs-Hubertus-Feier 11.000 Besucher
gezahlt, ein Massenandrang, der sowohl die Kapazitdten der Feldkichen als auch der
Raumlichkeiten tberfordert.

Goring nutzt hingegen die als althergebrachtes deutsches Jagdbrauchtum vorgegebenen
Inszenierungen zum Reprasentieren vor auslédndischen Diplomaten wie dem Préasidenten
der internationalen Jagervereinigung M. Ducrocq aus Frankreich (1936) oder dem britischen
Botschafter Sir Neville Henderson (1937).3%

Es bleibt fraglich, wer zu jener Zeit die Bilder Reinecke-Altenaus in Auftrag gibt. In Frage
kommen der damalige Gastwirt des Jagerhauses, Herr H. Klickelhahn, aber auch Verbénde
oder einzelne Entscheidungstrager, die flir den Ausbau des Jagerhauses oder die
Ausrichtung der Hainberg-Feierlichkeiten verantwortlich sind. Ein Hinweis fir den Bezug des
Olbildes Jagerhaus im Hainberg zwischen Volkersheim und Sehide (OE-80) auf die Reich-
Hubertus-Feiern liefert die dargestellte Herbstsituation, finden schlieBlich die
Veranstaltungen stets Anfang November, etwa zum Tag des Heiligen Hubertus (3.
November), statt. Die fir Reinecke-Altenau ansonsten eher untypische jagdliche Thematik
des leider verschollenen Bildes Jdgergruppe (Auszug zur Jagd) deutet schlieBlich auch auf
die im Hainberg vorzufindende, historisch gewachsene und schlieBlich in der NS-Zeit
mythisch-kultisch umgeformte Jagdtradition hin.>*°

Erwdhnenswert ist letztlich auch, dass im ,Goslarer Bergkalender 1932 zum heimatkundlich
ausgerichteten, popular-geschichtswissenschaftlichen Aufsatz ,700 Jahre Jédgerhaus im
Hainberg" von Hubert Stidekum zwei Federzeichnungen von Reinecke-Altenau abgedruckt
sind, die einen direkten Bezug zu dieser Lokalitdt erkennen lassen:**° In der ersten
llustration auf Seite 24 sind ein Jager zu FuB sowie zwei mittelalterlich gewandete
Lanzenreiter auf einer Waldlichtung vor Bergwald zu erkennen. Das zweite Bild gegenlber
auf Seite 25 gewahrt den Blick von einer Anhdhe in eine von einem Fluss durchzogenen und

von Bergen begrenzten Ebene, eine landwirtschaftlich genutzte Kulturlandschaft, in der sich
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auf 2/3 der Hohe ein Stadtchen ausmachen lasst. Umrahmt wird die Aussicht von dichtem
Mischwald zu beiden Seiten.

Wahrend das erste Bild nur schwerlich konkret lokalisiert werden kann, zeigt das zweite eine
Ubersicht — vermutlich vom Hainberg aus — Giber den Ambergau, durch den sich der Fluss
Nette in sanften Schlangenlinien windet.

Diese lllustrationen aus dem Jahr 1931 belegen, dass der Hainberg im nérdlichen Vorharz
und seine historische Bedeutung Reinecke-Altenau bereits vor der Auf- bzw. Umwertung

durch die Nationalsozialisten vertraut ist.

1937: Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhiitte Lautenthal®®' (MM-5)

Die Silberhitte in Lautenthal gehért in den 1930er Jahren, seit 1924 wie auch alle anderen
Werke des Oberharzer Bergbaus, zum Montan- und Metall-GroBkonzern der PreuBischen
Bergwerks- und Huitten AG, kurz Preussag. Das Werk ist zur damaligen Zeit einer der
gréBten noch verbliebenen montanwirtschaftlichen Betriebe des Oberharzes und einer der
wichtigste Arbeitgeber im Innerstetal, nachdem der Bergbau seit dem ausgehenden 19.
Jahrhundert an zahlreichen Orten im Oberharz®* aus wirtschaftlichen Griinden eingestellt
worden ist.

Auch in Lautenthal kommt es so infolge der absehbaren Erschdpfung der Erzlagerstatten
und aufgrund des drastischen Preisverfalls fir Metalle 1931 bei sehr hoher Férderleistung
zur Einstellung des Abbaus, wahrend hingegen mit relativ geringer Personalstarke noch bis
1933 Tiefenuntersuchungen zu neuen Erzvorrdten unternommen werden und die
Aufbereitung auf geringem Niveau fortgefihrt wird.

Die Autarkiebestrebungen des NS-Regimes fiihren allerdings 1936 zu einer
Wiederaufnahme der Férderung, indem mit nun etwa 150 Mann die Restvorrdte abgebaut
werden und zusatzlich die Erzaufbereitung erweitert wird.**® Die ebenfalls wieder
aufgenommene Suche nach bisher unbekannten Erzlagerstitten bleibt hingegen erfolglos.®**
Die moderne Silberhltte steht in einer langen, nahezu ungebrochenen Tradition der
Metallverhiittung in Lautenthal, ausgehend von den ersten Hutten mittelalterlicher Siedler,
die im Harz mit dem festen Begriff >Alter Mann< bezeichnet werden, in der 1. Halfte des 13.

355

Jahrhunderts™" sowie — nach einer wahrscheinlich aufgrund einer Pestepidemie etwa 100-

jahrigen Periode des Brachliegens zwischen ca. 1360 und 1470

— der Bergstadtgrindung
Lautenthals 1538 und der darauf folgenden Blltezeit unter den braunschweigischen
Herzogen.*’

Allerdings wird hier seit 1910 kein Roherz mehr verarbeitet, sondern Lautenthal wird zur
Feinhitte fir Clausthaler Werkblei genutzt.**® Zahlreiche Nebengebiude, wie Kauen,
Filteranlagen und hohe Schornsteine - zur Schadstoffentlastung des Kurortes Lautenthal
(allerdings zu Ungunsten der umliegenden Landschaft) - werden errichtet. Wahrend des
Dritten Reiches gewinnt der Lautenthaler Betrieb - neben der Silberverhittung -
ristungspolitische Bedeutung, indem hier neben der Bleigewinnung auch noch in der alten,

ungenutzten Rohschmelzhitte Leichtmetalle fir den Flugzeugbau gewonnen werden. Allein
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die Erzeugung von Handelsblei klettert ab 1932 beachtlich: Lag der Rekord der
Jahresproduktion vom Jahr 1926 noch bei fast 12.000 Tonnen Werkblei, so wird schlieBlich
im Kriegsjahr 1943 eine Jahresproduktion von 20.600 Tonnen erreicht.**® Ebenso werden
hier auch von 1934 bis 1937 infolge einer steigenden Metallnachfrage, vor allem aufgrund
der langwierigen Kriegsplanungen der NS-Fiihrung, deutsche Reichssilberminzen (1-, 2-, 3-
und 5-Reichsmarkstiicke) ein- und umgeschmolzen, woflr zuséatzlich 60 Mitarbeiter
eingestellt werden kénnen.*®

Zur Jahreswende 1936/°37 beschaftigt die Lautenthaler Hitte 11 bis 12 leitende Angestellte
und 105 bis 125 Lohnempfénger, die maximal ca. 246 Angehdrige unterhalten. Der Betrieb
hat fir das kleine Bergstadtchen also eine zentrale wirtschaftliche und soziale Bedeutung.
Allerdings sind dem Jahresbericht des Werkes fir 1937 zufolge nur 20 % der
Betriebsangehdrigen fir schwere Arbeiten voll belastbar, 38 % seien zwar gesund, aber nur
von mittlerer Leistungsfahigkeit, 34 % gar kriegsversehrt, unfallgeschadigt bzw. aufgrund
einer korperlichen Behinderung eingeschrankt und letztlich 8 % Frauen oder Bergschiler.
Nach Abschluss der Einschmelzkampagne flr Silbermiinzen kommt es schlieBlich 1937 zu
einem Abbau von Mitarbeitern durch Pensionierung oder Versetzung zur Zinkhitte Oker

zwischen Oker und Harlingerode.*’

1938/°39 werden dann allerdings aufgrund eines
einsetzenden Arbeitskraftemangels auch in der Silberhltte Lautenthal erste Fremdarbeiter
aus dem benachbarten Ausland eingesetzt. Zu Friedenszeiten geschieht dies noch Uber
Anwerbungen und von Seiten der Fremdarbeiter, in diesem Fall ausgebildete Facharbeiter
aus Belgien, auf Basis von Freiwilligkeit.>®

Die gesundheitliche Belastung fur die Hlttenarbeiter ist denkbar groB. Kérperschutzmittel,
wie Schutzbrillen, Schutzhandschuhe, Atemschutzmasken oder Sicherheitsschuhe, sind an
der Silberhiutte Lautenthal erst ab Mitte der 1950er Jahren bekannt. Die hygienischen
Einrichtungen und SicherheitsmaBnahmen am Arbeitsplatz lassen bis in die 1930er Jahre zu
wilnschen Ubrig. Vergiftungserscheinungen sind an der Tagesordnung. Insofern ist die
Einrichtung eines neuen, vom DAF-Amt "Schénheit der Arbeit” 1935 angeregten und
schlielich im Frihjahr 1936 eingeweihten Kauengebdudes mit einem arztlichen
Untersuchungszimmer und verbesserten hygienischen Einrichtungen, etwa modernen
Wasch- und Duschrdumen, fiir die Arbeitsbedingungen in der Silberhltte von immenser
Bedeutung.363 Wie groB die Gefahrdung fir die Betriebsangehérigen ist, wird beispielsweise
auch daran deutlich, dass 1937 ein spezielle Entstaubungsanlage fir die Bleientkupferung
eingerichtet werden muss, da angesichts des erhdéhten StaubausstoBes die Zahl der
Bleierkrankungen unter den Arbeitern stark zugenommen hat.**

Obwohl die Silber- und Bleierzeugung der Silberhiitte Lautenthal nach Ubernahme durch die
Preussag von 1924 bis 1943 auf immer hdhere, Uberaus beachtliche Produktionswerte
gesteigert werden kann, ist die 6konomische Situation des Betriebes aufgrund der niedrigen
und infolge der Weltwirtschaftskrise noch weiter sinkenden Metallpreise labil. Darum werden
die Oberharzer Werke, inklusive der Lautenthaler Anlagen, von 1932 bis 1934 von der

preuBischen Staatsregierung subventioniert, anschlieBend bis 1944 mit Férderpramien und
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Hittenlohnausgleichsbetrdgen bezuschusst, wahrend die Metallrichtpreise von der NS-
Regierung im Hinblick auf die Verbraucher, wie etwa die Rustungsindustrie, gedriickt
werden.*®®

Zu welchem Zeitpunkt nun der Auftrag an Reinecke-Altenau geht, den Speisesaal des
bereits am 25. Mai 1936 eingeweihten neuen Gemeinschaftshauses®® # *’ mit Wandbildern
auszuschmdicken, ist nicht bekannt. Vermutlich geschieht dies erst Ende 1936 bzw. Anfang
1937.

Der konkrete Auftraggeber ist ebenfalls nicht Gberliefert, doch durfte die Preussag letztlich
ein Entscheidungstrager fir die Auftragsvergabe sein. Es kann zudem davon ausgegangen
werden, dass die fiir den Gau Sidhannover-Braunschweig zustédndige Gaustelle des Amtes
“Schénheit der Arbeit” der Deutsche Arbeitsfront (DAF) maBgeblich an der Auftragsvergabe
an Reinecke-Altenau und auch zum Teil an der Programmatik der Bilder beteiligt ist. Denn
sowohl das Symbol der DAF, ein Hakenkreuz im Zahnrad, als auch eine Blste des Fuhrers
Adolf Hitler sind nach Fertigstellung der Raumumgestaltung deutlich in der zentralen
Sichtachse als Angelpunkt des komplexen Bildprogramms auf der Stirnwand Ubereinander,
flankiert von wachenden Hittenleuten, wieder zu finden. Das DAF-Emblem taucht sogar
noch ein zweites Mal direkt Gber dem Tursturz gegeniber der Stirnseite im Bildprogramm
auf und hinterfangt die Handschlagsgeste der dargestellten, zur damaligen Zeit in Lautenthal
tatséchlich aktiven Betriebsfuhrer. Die zentrale Bedeutung der NS-Organisation fir die
Betriebsstruktur wird auf diese Weise bildsprachlich hervorgekehrt. Allerdings verteilt die
DAF, konkreter das KdF-Amt "Schénheit der Arbeit’, nicht eigenméchtig Auftrage, sondern
regt bei Unternehmen Verbesserungen an, die dann von diesen — unter Aufsicht des Amtes -
in Angriff genommen und auch selbst bezahlt werden missen. Die Auswahl des Kiinstlers
erfolgt ebenfalls meist tiber die DAF.*%®

Bereits bei der Einweihung des neuen Kauengebaudes im Mai 1936, der allerlei lokale NS-

%9 gind nicht nur der Sachreferent fir ‘Schénheit der Arbeit” der

Prominenz beiwohnt,
NSDAP-Gauleitung Hannover Parteigenosse Rahlfs und der Kreiswalter der Deutschen
Arbeitsfront Pfaff anwesend, sondern sie heben in ihren Ansprachen vor der versammelten
Werksbelegschaft auch ausdricklich die mustergliltige Vorbildlichkeit dieses unter
nationalsozialistischer Flhrung entstandenen Baus hervor, der die Arbeiter nicht nur zu
hoher Arbeitsleistung ermutigen, sondern ihnen ein Zugehérigkeitsgefihl zur deutschen
"Volksgemeinschaft” vermitteln solle.*”

Und auch der Werksleiter der Silberhiitte Lautenthal Bergrat George verkiindet sehr
eindeutig in seiner mit zahlreichen rhetorischen NS-ideologischen Versatzstiicken
angereicherten Eréffnungsrede, dass dieser Neubau ,unter der Devise >Schdnheit der
Arbeit<“*”" entstanden und gleichsam als Gabe des Fiihrers und des Volks an den Arbeiter
zu verstehen sei, um vor allem die Arbeitsbereitschaft zu stitzen, was der Hauptzweck von
*Schonheit der Arbeit” sei.®”? NS-Fiihrerkult und der NS-Volkgemeinschaftsgedanke werden
damit auch hier als wichtige Orientierungspunkte der mit dem Projekt "Schénheit der Arbeit”

verbundenen baulichen und hygienischen VerbesserungsmaBnahmen aufgefihrt. AuBerdem
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begreift George diesen Kauenneubau als Beitrag zur ,Hebung der Volksgesundheit“,373 was

im  zeitgendssischen nationalsozialistischen Verstandnis letztlich der allgemeinen
Wehrfahigkeitserhaltung und der rassischen Aufwertung des arischen deutschen Menschen
dienen solle.

Somit ist davon auszugehen, dass etwa ein Jahr spater bei der Ausgestaltung des
Speisesaals durch Reinecke-Altenau abermals die DAF neben der Preussag federfiihrend
ist.

Doch zunéachst erfahrt der Speisesaal noch vor seiner Einweihung im Mai 1936 eine andere,
weitaus schlichtere, daflir aber propagandistisch sehr direkte Ausschmiickung: So sind nicht
nur die Wande des Umkleideraumes mit dem damals aktuellen, martialisch auftretenden
Wappen der Preussag — seit Oktober 1933 tragt der im Wappenschild Uber Schldgel und
Eisen und dem Preussag-Schriftzug dargestellte Adler ein erhobenes Schwert in seiner
rechten FuBkralle, ein Blitzblindel in seiner linken sowie ein Hakenkreuz auf der Brust®’* —
und dem Symbol der Deutschen Arbeitsfront, einem Hakenkreuz in einem Zahnrad, sowie

37 sondern Ahnliches findet sich auch im

einem umlaufenden Schriftband geschmickt,
Speisesaal, Uber dessen Ausgestaltung Ernst Schiiter zur Einweihung 1936 in der
~PreuBag-Werkszeitung” schreibt:
-] Tische, Banke und Wande sind in hellbraun gehalten. Die Wéande sind hell
abgesetzt. Von der Hauptfront griBt das Bild des Fuhrers und folgender Schriftsatz:
[>] Ein Wille — Ein Volk — Ein Fihrer — Ein Reich — Ein Weg — Einer fir alle und Alle fir
einen. [<] Die Spriche der Ubrigen Wéande lauten: [>] Gefragt wird nicht, woher der
Einzelne kommt, sondern was er leistet. — Ehret die Arbeit, achtet den Arbeiter. —
Neues wird geboren aus Wille und Tat. [<] Die Zwischenrdume der Spriiche sind mit
den alten metallurgischen Zeichen fir Silber, Blei, Kupfer und den anderen Metallen
ausgemalt. Anstelle der friheren glatten Holzbdnke sind nach Profil gearbeitete
bequeme Sitzbanke mit Riickenlehne angeschafft.<*”®
Wann entschieden wird, anstelle dieser recht einfach gehaltenen, rein propagandistischen
und dekorativen Wandausschmickung eine kiinstlerisch anspruchsvollere Ausmalung im
Speisesaal vorzunehmen, ist nicht bekannt. Aufféllig ist allerdings, dass bereits ein Jahr
nach der Einweihung des Speisesaals mit der ersten Wandbemalung, d. h. spétestens im
Juni 1937, bereits Reinecke-Altenaus somit zweite Wandbemalung fertig gestellt ist, da der
Kinstler persénlich bereits in der ,PreuBag-Werkszeitung® vom 27. Juni 1937 (ber sein
abgeschlossenes Werk zu berichten wei und dies mit 5 in den Text eingeflgten
SchwarzweifBfotografien von den ausgefiihrten Wandbildern bildlich zu dokumentieren
vermag.®”’
Im Vorfeld der Arbeiten unternimmt Reinecke-Altenau penible Recherchen zur
Roherzverhiittung der frilhen Neuzeit. Die historischen Schriften von Lazarus Ercker (1556
und 1563), G. E. von LéhneyB (1617) und die Werke Georg Agricolas, besonders ,De re

metallica*® (1556/°57), liefern die Vorlagen fir Details in der Darstellung einzelner
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Arbeitsprozesse vom Roherz zur Silbermiinze.*® Zur Ausfuhrung der Wandbilder kommt es
schlieBlich 1937, etwa im Fruhjahr.
Wahrend seiner Arbeit an den Gemalden pflegt Reinecke-Altenau einen engen Kontakt zu
den Lautenthaler Huttenleuten, erweitert durch fachbezogene Gesprache und praktische
Versuche seine Kenntnisse der Arbeitsablaufe des Hittenwesens und holt sich auf diese
Weise weitere Anregungen fir die Bildumsetzung.
Nach Fertigstellung der Wandgemalde erlautert der Kiinstler — wie oben bereits kurz erwahnt
- in einem bebilderten, doppelseitigen, inhaltlich sehr aufschlussreichen Artikel im Juni 1937
in der Werkszeitung der Preussag das Lautenthaler Bildprogramm.®”® Hierbei hebt er
besonders den Aussagewert des Bildes gemaRB der nationalsozialistischen Weltanschauung
hervor:
»50 hat sich mancherlei Altes aus jener Zeit in veranderter Form bis auf unsere Tage
erhalten. Die Neuzeit bildete alle Arbeitsprozesse in gewaltigem AusmaB um. Das gilt
von der Hiitte wie vom Bergwerk. Geblieben aber ist in den Menschen der alte Geist,
die alte Tradition, die alte Kameradschaft, - die nun an der hinteren Stirnwand des
Speisesaals ihren bildlichen Ausdruck findet in der Reihe der wie zu einem Appell
angetretenen Berg- und Hittenleute. Sie sind von jeher auf Gedeih und Verderb
aufeinander angewiesen gewesen und bekréftigen ihre Zugehérigkeit durch den
Handschlag ihrer Betriebsfihrer, die dem Zug vorausgehen. Es ist aber nicht nur ein
Handschlag der Verbundenheit und Kameradschaft, es ist zugleich ein Gelébnis dem
Zeichen gegeniber, unter dem der Handschlag geschieht: das DAF-Zahnrad mit dem
Hakenkreuz steht wie ein Sinnbild hinter der Gruppe einigend, mahnend und
verpflichtend. [...]

Die hintere Stirnwand ist als Hoheitswand gedacht. Neben der Bliste unseres Fiihrers
und der Fahne des Reiches stehen Schmelzer wie zu einer Ehrenwache
angetreten.“*®°
Damit intendiert Reinecke-Altenau in seinem Bildprogramm mit Bezugnahme auf die
historisch gewichtige Tradition des Werks und das als schicksalhaft begriffene
Selbstverstandnis der Berg- und Hittenleute den Herrschaftsanspruch der NS-Machthaber
zu legitimieren. Anknipfend an die Tradition der Bergparade und des symbolisch zu
verstehenden Treueschwures der Bergleute werden diese Elemente bergmannischen
Brauchtums hier auf das Gefolgschaftsverhaltnis der Berg- und Hittenarbeiter gegenlber
ihrer Werksleitung, dem Sprachgebrauch der DAF entsprechend hier von Reinecke-Altenau
als ,Betriebsfiihrer* (siehe oben) bezeichnet, und gegenlber der Deutschen Arbeitsfront
sowie der NS-Staatsfihrung umgelenkt, auf deren an exponierter Stelle présentierte
Machtsymbole das Bildgeschehen ausgerichtet ist. Die NS-Arbeitspolitik zeigt sich hier als
unmittelbarer Fortfihrer einer aus dem 16. Jahrhundert stammenden Tradition, nach der
dem Bergmann vom Landesherrn ein hervorgehobener gesellschaftlicher Status zuerkannt
werde. In der Realitat sind den Berg- und Huttenleuten von ihren einstmaligen Privilegien

und dem damit verbundenen Standesstolz im Zuge der Industrialisierung und schlieBlich
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auch aufgrund der Arbeitsgesetzgebung der Nationalsozialisten nicht mehr als die
Erinnerung und das Brauchtum geblieben. Dieses Brauchtum wird in diesem Bildprogramm
letztlich sogar noch von der NS-ldeologie vereinnahmt, die mittels der hier gezeigten
Bildargumentation bestrebt ist, sich die Gefolgschaft der rechtlich wie materiell schwachen
Industriearbeiter zu sichern.

Uber die Ausstattung dieses herrschaftlich ausgestalteten Raumes ist bekannt, dass sich
hierin neben den Vorhangen, Tischen, Binken, in besonderen Fallen auch Stihlen,®
Reinecke-Altenaus Wandbildern, einer Hitler-Biiste und einer Hakenkreuzfahne®** auch ,ein

383 als Teil des dauerhaften Inventars

guter Radioapparat mit modernem Lautsprecher
befindet. Dieser dient nicht nur — wie es Schluter 1936 in seiner Raumbeschreibung fir die
~PreuBag-Werkszeitung* vorgibt — der ,Unterhaltung wéhrend der Lésezeit [= Pausenzeit,
Anm. KG]“,384 sondern wird insbesondere bei Betriebsappellen zu besonderen Anlassen,
etwa nationalen Feierstunden, genutzt, um der hier versammelten Belegschaft Reden
hochrangiger NS-Flhrer — bestenfalls sogar zeitgleich — zu Gbermitteln.

Zu den regelmaBig stattfindenden politisch-ideologisch gepragten Feierstunden, an denen
die komplette ‘Betriebsgemeinschaft” teilzunehmen hat, gehért das Abhalten einer
Weihnachtsfeier, bei der allerdings nicht christliche Inhalte, sondern die am ,Mysterium der
Wintersonnenwende*®®  festgemachten nationalsozialistischen Vorstellungen einer auf

“%8 nd damit die vermeintliche

germanisches Erbe zuriickreichenden ,Deutschen Weihnacht
Pflege heidnisch-nordischer Ariertradition  zelebriert werden. NS-Volkstums- und
Rassenideologie werden hier Uber irrationalen Mystizismus vermittelt. Ernst Schluter
schildert die erste im von Reinecke-Altenau ein halbes Jahr zuvor gestalteten Speiseraum
stattfindende, derartig NS-ideologisch Uberformte Weihnachtsfeier vom Dezember 1937 in
der 1. Nummer der ,PreuBag-Werkszeitung“ von 1938 und kommt zu dem zufriedenen
Schluss:
LUnser Weihnachtsfest ist harmonisch verlaufen. Es hat sich gezeigt, daB unser
Gemeinschaftshaus gerade bei solchen Feiern seinem Zweck erst richtig zugefihrt
wird.“%®
Zudem liefert er an dieser Stelle ein Foto dieser Veranstaltung, das Betriebsangehdrige im
feierlich hergerichteten Saal vor Reinecke-Altenaus Wandbildern zeigt.*®®
Auffallig ist bei dieser Aufnahme vom spéaten Dezember 1937, dass die von Reinecke-

«389 titulierte hintere Stirnwand offenbar in

Altenau im Sommer des Jahres als ,Hoheitswand
der Zwischenzeit eine kleine Umgestaltung erfahren hat: Wéhrend auf einem Foto in der
~PreuBag-Werkszeitung* vom 27. Juni 1937 noch die Hitler-Buste auf einem Sockel genau
zwischen den beiden mittleren Hittenmannfiguren zu sehen ist und sich darunter das auf die

390 st diese

Wand gemalte Emblem der DAF, das Hakenkreuz im Zahnrad, befindet,
Konstellation ein halbes Jahr spater — wie das Foto von der Weihnachtsfeier zeigt391 —genau
umgekehrt: An der Stelle, an der die Flhrer-Biste vor der Wand auf dem vermutlich
angeschraubten Sockel gestanden hat, befindet sich nun ein auf die Wand aufgebrachtes

DAF-Symbol, das in seinem Durchmesser etwas kleiner ist als das Emblem, das sich im Juni
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noch an der gleichen Wand etwas weiter unten befunden hat. An seiner Stelle wiederum
steht nun eine Hitler-Blste vor der Wandflache. Wer das neue DAF-Zeichen zwischen den
beiden Hittenleuten nachtraglich auf die Wand gebracht hat, méglicherweise wieder der
Kinstler des gesamten Bildprogramms, also Reinecke-Altenau, ist unklar.

Vergleicht man die 1937 mit Vollendung der Wandbilder abgeschlossene Ausgestaltung des
neuen Speiseraumes der Silberhitte Lautenthal, die in den bereits genannten Artikeln der
~PreuBag-Werkszeitung® auch bildlich Gber Fotografien Ubermittelt ist, mit den von der
Deutschen Arbeitsfront in dem 1938 erschienenen Buch ,Speiserdume und Kiichen in

gewerblichen Betrieben***

prasentierten Musterbeispielen fur Ess- und Feierrdume, so fallt
auf, dass die Lautenthaler Raumlichkeit — abgesehen von der Verwendung von Sitzbanken,
statt der vom Amt ‘Schoénheit der Arbeit” empfohlenen Bestuhlung®*® — den Anspriichen der
DAF nicht nur gerecht wird, sondern selbst als Musterbeispiel fiir die gestalterischen
Ansétze des NS-Projektes "Schdnheit der Arbeit” angesehen werden kann:

Die hellen, hygienischen und in strenger Reihung zu Sitzgruppen angeordneten Mdébel; die
ausgesprochen groBen Sprossenfenster, die den Raum mit Tageslicht fluten; die eine
gewisse Behaglichkeit vermittelnden Vorhdnge; die moderne Deckenbeleuchtung; die
Aufstellung von anheimelnd wirkenden Topfpflanzen; die Ausschmickung der Wande mit
betriebsspezifischen und dadurch eine ldentifikation erleichternden, ideologisch nicht nur
nutzbaren, sondern zum Teil hdéchst eindeutigen, auf die Omniprasenz des
Nationalsozialismus” hinweisenden Bildmomenten; die Ausrichtung des Raumes auf eine
Stirnwand, die mit Fihrer-Biste, Hakenkreuzfahne, DAF-Emblem und sogar noch dem
aufgemalten Ehrenspalier der Hittenleute versehen eine auratische Wirkung entfaltet, die
ganz bewusst an die Altarsituation eines Sakralraumes erinnert und den herrschaftlichen
Machtanspruch der NS-Weltanschauung und Staatsfihrung Uber die sich hier zur taglichen
Nahrungsaufnahme versammelnde ‘Betriebsgemeinschaft” verdeutlicht.

Dies alles sind typische Merkmale fiir die vom Amt "Schénheit der Arbeit” und der hiermit
verbundenen, ebenfalls  vom DAF-Fihrer  Dr. Robert Ley  gegrindeten
‘Reichsarbeitsgemeinschaft fir Gemeinschaftsverpflegung” in ihren Kampagnen und
insbesondere in diesem von der DAF als Standardwerk intendierten Buch von 1938

vorgegebenen exemplarischen Gestaltungsmuster®**

,Gemeinschaftsverpflegungsstatten®.>*

far SO genannte

Fir Reinecke-Altenau ist dieser Wandbildauftrag fiir die Silberhiitte Lautenthal seine erste
nachweisbare Kooperation mit der Preussag und der Deutschen Arbeitsfront im Rahmen des
‘Kraft durch Freude’-Projektes "Schénheit der Arbeit”, auf deren Veranlassung 1938/°39,
also ein Jahr spater, im Goslarer Erzbergwerk Rammelsberg, das auch von der Preussag
betrieben wird, ein weiterer, noch sehr viel renommierterer Wandbildauftrag folgen soll. 3¢
1941 kommt es dann noch ein drittes Mal nachweislich zu einer sehr umfangreichen
Wandbildarbeit Reinecke-Altenaus fiir die DAF im Kalibergwerk Bad Salzdetfurth.*®” Fiir

weitere Auftrdge fir Monumentalbilder in niedersachsischen Montanbetrieben in Harznahe,
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bei denen die DAF als Mitinitiator anzunehmen ist, existieren zumindest Hinweise,

gleichwohl die Ausfuhrung dieser Bilder nicht bekannt, ja sogar unwahrscheinlich ist.

398

Die Silberhitte Lautenthal stellt Ende Dezember 1967 ihren Betrieb ein; die umfangreichen

Gebaudekomplexe werden Ende der 1970er Jahre abgerissen.’®® Vorher sind die

Wandbilder Reinecke-Altenaus fotografisch festgehalten worden.

.Herzog Heinrich der Jlingere besucht eine Hitte* / ,Vom Roherz bis zum
Wildemannstaler;*® 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 1400 cm; Signatur:
Unbekannt; linke Langswand (gegeniber der Fensterfront) im Speisesaal im
Gemeinschaftshaus der Silberhitte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre abgerissen].
(MM-5-1; siehe Abb. 79 & 80)

Sechs wachende Hittenmédnner mit Réstgabeln (ber DAF-Symbol |vierteilig: Links
auB3en: Ein wachender Hiittenmann mit Réstgabel, links: Ein wachender Hittenmann mit
Réstgabel; Mitte: Zwei wachende Hiittenmdnner mit Réstgabeln (ber monumentalem
DAF-Symbol; rechts: Zwei wachende Hiittenleute mit Réstgabeln; jeweils geteilt durch
ein Fenster, einen Wandvorsprung und ein weiteres Fenster]; 1937; Kasein auf Putz;
links auBen: Ca. H 160 cm x B 75 cm; links: Ca. H 160 cm x B 75 cm; Mitte: Ca. H 200
cm x B 170 cm; rechts: Ca. H 160 cm x B 130 cm; Signaturen: Unbekannt; hintere
Stirnseite (gegeniber des Eingangs) im Speisesaal im Gemeinschaftshaus der
Silberhitte Lautenthal [vermutlich 1945 teils Ubermalt; Ende der 1970er Jahre
abgerissen]. (MM-5-2; siehe Abb. 81)

Wachender Hiittenmann mit Rdstgabel; 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 75 cm;
Signatur: Unbekannt; rechte Langswand (Fensterfront; linkes &uBeres Wandfeld) im
Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhltte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre
abgerissen]. (MM-5-3; siehe Abb. 82)

Zeitgendssischer Laborant™’

mit Utensilien beim Priifen einer Flissigkeit (nach rechts
gewand); 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 100 cm; Signatur: Unbekannt; rechte
Langswand (Fensterfront; linkes Wandfeld) im Speisesaal im Gemeinschaftshaus der
Silberhiitte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre abgerissen]. (MM-5-4; siehe Abb. 82)
Kéhler vor Meiler und Kéte (nach rechts gewand); 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x
B 100 cm; Signatur: Unbekannt; rechte Langswand (Fensterfront; rechtes Wandfeld) im
Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhiitte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre
abgerissen]. (MM-5-5; siehe Abb. 82 & 83)

Parade aus Fdérster, vier Holzhauern mit Werkzeug und vier Fuhrleuten mit Peitschen
(nach rechts gewand); 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 250 cm; Signatur:
Unbekannt; rechte Langswand (Fensterfront; rechtes groBes Wandfeld) im Speisesaal im
Gemeinschaftshaus der Silberhltte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre abgerissen].
(MM-5-6; siehe Abb. 83)

Zwei Pochjungen (nach rechts gewand); 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 75 cm;

Signatur: Unbekannt; rechte Langswand (Fensterfront; rechtes auBeres Wandfeld) im
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Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhiitte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre
abgerissen]. (MM-5-7; siehe Abb. 83)

e Bergparade aus Bergleuten (von links kommend) und Hlttenleuten (von rechts
kommend) mit Handschlag der Betriebsfiihrer*® vor monumentalem DAF-Symbol (Mitte);
1937; Kasein auf Putz; ca. H 160 cm x B 500 cm; Signatur: Unbekannt; Stirnseite (Uber
dem Eingang; linkes Wandfeld) im Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhitte
Lautenthal [Ende der 1970er Jahre abgerissen].*® (MM-5-8; siche Abb. 84)

e Bergparade aus Hittenleuten (von rechts kommend); 1937; Kasein auf Putz; ca. H 160
cm x B 250 cm; Signatur: Vermutlich rechts unten; Stirnseite (rechtes Wandfeld) im
Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhltte Lautenthal [Ende der 1970er Jahre
abgerissen]. (MM-5-9; siehe Abb. 84)

1937: Oberharzer Bergschinke im Hotel Zum Goldenen Léwen, Hahnenklee*®* (MM-6)

Infolge des anwachsenden Fremdenverkehrs lasst der Wirt des Hotels Zum Goldenen
Léwen an der Hauptflaniermeile in Hahnenklee in den 1920er Jahren in Ubereinkunft mit
dem Hausnachbarn einen geschlossenen Anbau errichten. In diesem wird die Oberharzer

Bergschéanke eingerichtet und als gastronomischer Betrieb an das Hotel angegliedert.

Im Sommer 1937, etwa in den Monaten Juni und Juli, versieht hier Reinecke-Altenau im

Auftrag des Hotelbesitzers Merz oder des damaligen Pachters Schwarze eine Wand mit

nahezu lebensgroBen Darstellungen heiterer Harzer Typen. Wahrend der Zeit seiner Arbeit

wohnt er direkt im Haus und wird dort auch verkdstigt.**®

Erganzt wird das Wandbildensemble durch handgeschnitzte und farbig gefasste

Deckenleuchter des Goslarer Kinstlers Rudolf Nickel (1890-1975), der zu jener Zeit ein

Bekannter bzw. Berufskollege Reinecke-Altenaus auf dem Gebiet der Harzer

“Volkstumspflege” und der heimatbezogenen, volkstimlich ausgerichteten Kunst ist.

Plastisch zeigen diese Leuchter Oberharzer Typen und traditionelle Gewerbe der Region

und sind damit Motive, wie sie in vergleichbarer und sehr &hnlicher Form auch im

kiinstlerischen Gesamtwerk Reinecke-Altenaus und insbesondere bei den Erzeugnissen

seiner Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst haufig wieder zu finden sind.**®

e Fuhrmann, Bergmann und Hittenmann (Zuprostende Oberharzer Typen); 1937; Kasein
auf Putz; H 195 cm x B 282 cm; keine Signatur; Oberharzer Bergschanke im Hotel Zum
Goldenen Lowen (linkes Wandfeld), Hahnenklee. (MM-6-1; siehe Abb. 78)

e Fidelspieler, Ziehharmonikaspieler und Klampfenspieler (Oberharzer Musikanten); 1937;
Kasein auf Putz; H 195 cm x B 295 cm; keine Signatur; Oberharzer Bergschanke im
Hotel Zum Goldenen Léwen (mittleres Wandfeld), Hahnenklee. (MM-6-2)

e Skifahrer, Foérster mit Dackel, Holzhauer und Kuhhirte mit Hitehund (Zuprostende
Oberharzer Typen); 1937; Kasein auf Putz; H 195 cm x B 348 cm; keine Signatur;
Oberharzer Bergschanke im Hotel Zum Goldenen Léwen (rechtes Wandfeld),

Hahnenklee. (MM-6-3)
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Ca. 1937/°38: Sitzungssaal im Finanzamt Helmstedt*”” (MM-7)

Am 20. Dezember 1937 wird in Helmstedt das neu errichtete Finanzamt eingeweiht. Fraglich

ist, ob das den Raum bestimmende Wandbildprogramm Reinecke-Altenaus im Sitzungssaal

bereits vor der Erdffnung des Hauses existiert hat oder direkt im Anschluss hieran entsteht.

In einem mit Januar 1938 nachdatierten Brief des Kinstlers an Kate Bauer erwahnt er den

GroBauftrag fir ein Finanzamt. Méglicherweise ist der Brief aber bereits von 1937, was mit

einer kurzen Notiz neben dem irrtiimlichen Datum vermerkt ist.**®

Die Bildkonzeption Iasst zumindest eindeutig auf einen politisch motivierten Auftraggeber

schlieBen: So suggeriert das Programm eine Fortflhrung des unter der Kaiserherrschaft

Lothars von Sipplingenburg in der Region um Helmstedt und im Slawenland im 12.

Jahrhundert vorgenommenen Kultivierungsprozesses durch die derzeitigen NS-Machthaber.

Die repréasentative GréBe, die vielféltigen historischen Details, die bezugreiche Ausrichtung

der Bilder aufeinander und die verwendeten Wirdeformeln in der Figurendarstellung stehen

im Dienst der Selbstdarstellung bzw. des Selbstverstdndnisses des unter

nationalsozialistischer Fihrung stehenden Aufraggebers, des Finanzamtes oder aber einer

diesem Ubergeordneten Behérde. Zudem I&sst die professionelle Ausfihrung der
groBformatigen Wandgemalde auf eine lédngere Vorbereitungs- und schlieBlich auch

Ausarbeitungszeit Reinecke-Altenaus an diesem Werk schlieBen. Dass das fur den Gau

Sudhannover-Braunschweig zustédndige DAF-Amt “Schénheit der Arbeit” an der

Auftragsvergabe an den Kinstler beteiligt, wenn nicht sogar hierfiir hauptverantwortlich ist,

ist sehr wahrscheinlich, zumal Reinecke-Altenau nur wenige Monate vorher unter

Oberaufsicht der DAF den Essensraum der Silberhitte in Lautenthal ausgemalt hat.**®

Im Februar 1944 wird das Gebaude durch ein alliiertes Bombardement leicht beschadigt.

1945 lasst man die Darstellung des SA-Mannes mit Hakenkreuzfahne kurz nach dem

Einmarsch amerikanischer Truppen Ulbermalen; die anderen Bilder bleiben unberthrt. Im

Februar 1958 werden die erhaltenen Malereien restauriert. Im Auftrag des

Staatshochbauamtes Braunschweig werden die W&nde allerdings bei einer erneuten

Renovierung der Raumlichkeiten 1971 — mdglicherweise aus Kostengriinden - komplett

Ubertiincht.

Vom Originalzustand des Sitzungssaals nach seiner Ausmalung durch Reinecke-Altenau

geben drei vor 1945 angefertigte Fotografien Auskunft.*'

e Sechs Manner hebeln Baumwurzeln aus (Roden); ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H
212 cm x B 128 cm; Signatur: Unbekannt; linke Stirnseite im Sitzungssaal (linkes
Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschéadigt, 1971 Ubertlincht]. (MM-7-1;
siehe Abb. 107)

e Kaiser Lothar Ill. von Sipplingenburg mit geistlichem und ritterlichem Gefolge,
hinterfangen vom imperialen Reichsadler (1137); ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H
212 cm x B 277 cm; Signatur: Unbekannt; linke Stirnseite im Sitzungssaal (mittleres
Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschéadigt, 1971 Ubertlincht]. (MM-7-2;
siehe Abb. 107)
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e Vier Manner bestellen einen Acker (Sden, Graben, Hacken und Pfliigen); ca. 1937/°38;
Kasein auf Putz (?); H 212 cm x B 128 cm; Signatur: Unbekannt; linke Stirnseite im
Sitzungssaal (rechtes Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschédigt, 1971
Ubertlincht]. (MM-7-3; siehe Abb. 107)

e Stadtansicht Kénigslutter; ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H 212 cm x B 370 cm;
Signatur: Unbekannt; gegenliber der Fensterfront im Sitzungssaal (vermutlich linkes
Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschadigt, 1971 Ubertlincht]. (MM-7-4)

e Stadtansicht Helmstedt; ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H 212 cm x B 370 cm;
Signatur: Unbekannt; gegeniiber der Fensterfront im Sitzungssaal (vermutlich rechtes
Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschadigt, 1971 Uberttincht]. (MM-7-5)

e Drei Manner méhen ein Kornfeld (Mahen):*'" ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H 212 cm
x B 128 cm; Signatur: Unbekannt; rechte Stirnseite im Sitzungssaal (linkes Wandfeld),
Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschadigt, 1971 Ubertiincht]. (MM-7-6; siehe Abb.
108)

e SA-Mann mit Hakenkreuzfahne sammelt Arbeiter der Faust und der Stirn sowie
Wehrmachtssoldaten hinter sich, hinterfangen vom NS-Reichsadler (1937); ca. 1937/°38;
Kasein auf Putz (?); H 212 cm x B 277 cm; Signatur: Unbekannt; rechte Stirnseite im
Sitzungssaal (mittleres Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschéadigt, 1945
Ubertlincht]. (MM-7-7; siehe Abb. 108)

e Zwei Bergmédnner mit Schaufeln vor einem Eimerkettenbagger; ca. 1937/°38; Kasein auf
Putz (?); H 212 cm x B 128 cm; Signatur: Unbekannt; rechte Stirnseite im Sitzungssaal
(rechtes Wandfeld), Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschadigt, 1971 Ubertincht].
(MM-7-8; siehe Abb. 108)

e Schachtanlage der Braunschweigischen Kohlebergwerke; ca. 1937/°38; Kasein auf Putz
(?7); H 212 cm x B 155 cm; Signatur: Unbekannt; vermutlich an der Fensterfront im
Sitzungssaal, Finanzamt Helmstedt [1944 kriegsbeschadigt, 1971 Ubertincht]. (MM-7-9)

e Burg Warberg; ca. 1937/°38; Kasein auf Putz (?); H 212 cm x B 158 cm; Signatur:
Unbekannt; vermutlich an der Fensterfront im Sitzungssaal, Finanzamt Helmstedt [1944
kriegsbeschadigt, 1971 Gbertiincht]. (MM-7-10)

Ca. 1937-1940: Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl bei Gitter (MM-8)
Zu einer tatsachlichen Ausfiihrung von Wandbildern oder vielleicht auch einer Serie von
Tafelbildern fir die Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl bei Gitter gibt es nur zwei
Hinweise aus der Nachkriegszeit: Dr. Carl Borchers bemerkt im ,Goslarer Berg-Kalender
1948* in einem Nachruf auf Karl Reinecke-Altenau:
»Im Jagerhause und auf dem Hainberge widmete Reinecke-Altenau eine Reihe von
Bildern der Jagd, wie in der Segelfliegerschule Gitter diese Wandbilder den Fliegern
gelten.“*"
Zum anderen bemerkt Wolfgang Meuskens in seiner Reinecke-Altenau-Biographie von

1985:
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sVermutlich hat Reinecke im Jahr 1937 auch die Segelfliegerschule Schaferstuhl in
Gitter mit Wandbildern mit fliegerischen Motiven ausgestaltet. Die Bilder sind
verlorengegangen, meine Nachforschungen danach stieBen ins Leere.“*"

Die genannte Segelfliegerschule, heute Sitz des Elisabethstiftes, befindet sich auf einer
Anhoéhe nahe Gitter, dem Schéaferstuhl. Hier siedelt sich 1930 der soeben vom Direktor der
Flughafengesellschaft Braunschweig-Waggum, Dr. Heinrich Steinmann, gegrindete
Luftfahrtverein Salzgitter an. AuBer einer Wiese zum Starten und Landen der Segelflieger
befinden sich auf dem Gelande zunachst nur zwei Eisenbahnwaggons zur Unterbringung
der Piloten, der Techniker und der Werkzeuge. Die Segelflugzeuge lagern die Woche Uber in
Braunschweig.

Am 23. August 1935 entscheidet ein Gremium, bestehend aus Kommandant Réhre vom
Prasidium des Deutschen Luftsport-Verbandes, Stabchef Dr. Lohmann, Segelflugreferent
Scholz von der Landesgruppe 9 (Weser-Elbe) sowie Vertreter des Braunschweigischen
Staatsministeriums und der Flughafengesellschaft Braunschweig-Waggum, dass auf dem
Schaferstuhl eine Segelflug-Stelle des Reiches errichtet werden solle. Noch im gleichen Jahr
werden die Grundstlicke von der Braunschweiger Flughafengesellschaft aufgekauft. Die
Bauarbeiten fir ein Hauptgebaude zur Unterbringung und Schulung des Personals und der
Piloten, flir mehrere Nebengebdude, Werkstatten, Garagen, die Hofbefestigung und eine
Flughalle dauern bis 1937 an. Die Gruppe 9 des NS-Fliegerkorps (NSFK) pachtet zunéachst
die Anlage, um sie ein Jahr spéater von der Flughafengesellschaft Braunschweig-Waggum
aufzukaufen.

Der vornehmliche Zweck der Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl ist die vor- bzw.
paramilitdrische Flugausbildung junger Manner der Gruppe 9 des NSFK und der Flieger-HJ
zu Kampfpiloten, was bis 1945 durchgeflhrt wird. Zwischenzeitlich findet hier 1939 auch ein
Kurzlehrgang der Fihrer des Deutschen Jungvolkes der HJ statt.

Bei Kriegsende wird die Anlage gerdumt und die Inneneinrichtung zum Teil demontiert.
Verbadnde der britischen Royal Air Force ricken nach, nutzen den Flugplatz zu
Schulungszwecken fir ihre Piloten und nehmen beim Abzug Anfang 1948 weitere, noch
verbliebene Teile des Mobiliars mit. Die restliche Inneneinrichtung wird von der 6rtlichen
Polizei abtransportiert und verkauft.

Nach diversen Nutzungen der Anlage zu sozialen Zwecken in der Nachkriegszeit beherbergt
die baulich gut erhaltene, ehemalige Segelfliegerschule heute ein Jugendheim, das
Elisabethstift. Der Flugplatz wird seit 1949 (zunéchst illegal, seit 1951 offiziell) vom Aero-
Club Salzgitter fiir den Segelflugsport genutzt.**
Die genannten Bilder Reinecke-Altenaus sind zwischen 1945 und 1948 entweder zerstort
oder entwendet worden. Uber den Verbleib ist nichts bekannt. In den Gebauden der
ehemaligen Segelfliegerschule befinden sie sich heute jedenfalls nicht bzw. sind nicht mehr

sichtbar.
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Als mégliche Auftraggeber fir eine Bilderserie kommen sowohl die Flughafengesellschaft
Braunschweig-Waggum als Bauherr des Komplexes als auch die Gruppe 9 des NSFK als
Péachter, Nutzer und ab 1938 Besitzer der Flugschule in Frage.

Als Borchers 1947 seinen Artikel Gber Reinecke-Altenau verfasst, in dem die Bilder erwdhnt
sind, wird das Geldnde von der Royal Air Force genutzt und ist somit militérisches
Sperrgebiet. Borchers kann zum damaligen Zeitpunkt also nicht wissen, ob die Gemalde

noch existent sind.

1938/°39: Erzbergwerk Rammelsberg, Goslar*'® (MM-9)

Der Erzbergbau am Rammelsberg bei Goslar lasst sich — nach dem Kenntnisstand von
Reinecke-Altenaus Zeitgenossen - auf Schriftquellen basierend bis ins 10. Jahrhundert
zuriickverfolgen*'® und sichert der Stadt tiber Jahrhunderte eine bedeutende Position fiir die
deutsche Kaiserherrschaft des Mittelalters.*'” Auch in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts
ist der nun hochindustrialisierte Rammelsberg einer der wichtigsten Erzbergbaubetriebe
Deutschlands und hat fir die Region eine wirtschaftliche und gesellschaftliche
Schlisselrolle. Gefiihrt wird das Werk in den 1930er Jahren von der Unterharzer Berg- und
Hlttenwerke GmbH, die 1924 als einheitliches privatwirtschaftliches Unternehmen von den
beiden Anteilseignern, den Staatsunternehmen Preussag und Braunschweig GmbH,
gegriindet wurde und ihren zentralen Sitz im benachbarten Oker hat.*'® Die Preussag hat
damals mit 4/7 den grdBeren Anteil, besitzt ab 1926 die betreffenden Betriebe und ist bei der
Fiihrung der Unterharzer Berg- und Huttenwerke dominierend.*'® Nachdem die Preussag
Mitte 1932 angedacht hat, den Rammelsberg stillzulegen, aber dieses Vorhaben, das auch
den nérdlichen Vorharz in eine wirtschaftliche Katastrophe gerissen hétte, aufgrund
millionenschwerer Beihilfen von Seiten der Republik und der Lander abgewendet worden
ist,*® stabilisiert sich die Lage ein wenig.**" Erster Geschaftsfihrer der Unterharzer Berg-
und Hittenwerke GmbH ist Ende der 1930er Jahre Bergrat Hast; sein Stellvertreter ist
Bergrat Dr.-Ing. von Scotti, der selbst wiederum den Posten des Bergwerksdirektors des
Erzbergwerks Rammelsberg sowie auch des Erzbergwerks in Bad Grund zu dieser Zeit inne
hat.*** Werksleiter des Rammelsberges ist Ende der 1930er Jahre Bergassessor Seume.*?®
Mit dem Antritt des nationalsozialistischen Regimes gewinnt der Rammelsberg zentrale
Bedeutung fir die auf einen Angriffskrieg ausgerichteten Autarkiebestrebungen der NS-
Rustung.*** So sichert der NS-Staat tiber Férderpramien nicht nur die Deckung der Differenz
zwischen Selbstkosten und Marktpreisen,425 sondern veranschlagt die Zuschiisse so hoch,
dass auch noch Mittel fir Neuinvestitionen, wie die Erweiterung der Betriebsanlagen, fir
Aufschlussarbeiten und zur Tilgung der Schuldenlast tbrig sind.**® Gleichzeitig wird die
Produktivitdt des Werkes immens gesteigert, wihrend die L6hne — nach einer Senkung in
der extremen Krisenphase 1932 - auf niedrigem Niveau eingefroren werden.””” Um eine
noch héhere Metallerzeugung aus den zwar sehr metallreichen, doch fein verwachsenen
und damit nur schwierig zu verarbeitenden Rammelsberger Erzen zu sichern, setzt sich die

Leitung des Werkes, allen voran Hast und von Scotti,**® die leitenden Geschaftsfiihrer der
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Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH, ab Juni 1934**° fir die Errichtung einer
neuartigen und im Bau hochst kostenintensiven Erzaufbereitungsanlage ein.**°
Insbesondere mit Hinblick auf die Kriegsvorbereitungen drangt das Reich, maBgeblich der
‘Beauftragten des Flhrers fir Wirtschaftsfragen”™ Wilhelm Keppler, und der "Beauftragte des
Vierjahresplanes” Hermann Gdéring, auf den Aus- und Umbau des Rammelsberges, der nach
Planen des Architektenduos Fritz Schupp und Martin Kremmer in Rekordzeit umgesetzt

wird.*®!

Sowohl mit finanzieller als auch mit jeder erdenklichen politischen und
verwaltungstechnischen Unterstitzung, teils gegen kommunale und parteiinterne
Widerstande*® und mit recht zwielichtigen Methoden,** stehen die offiziellen Stellen der
NS-Wirtschaftsplanung der Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH zur Seite. Im August
1935 beginnt der Bau der architektonisch eindrucksvollen Aufbereitungsanlage, die bereits
Anfang Oktober 1936 in Betrieb genommen werden kann. Bis April 1939 folgen mit der
Anlage des neuen Hauptférderschachtes und einiger weiterer technischer Einrichtungen
sowie mit dem Bau des Verwaltungsgebaudes, des groBen Magazins, der Schlosserei, der
Wagenreparaturwerkstatt, der Bohrerschmiede, des Sagewerks, der Tischlerei, weiterer
Funktionsrdume und des Gefolgschaftsgebaudes, das unter anderem die Lohn- und
Festhalle sowie Kauen beherbergt, weitere Bauabschnitte des so genannten
>Rammelsbergprojektes<.***

Infolge des Ausbaus und der Modernisierung des Rammelsberger Werkes steigt die
Forderung an Zink-Blei-Kupfer-Erz, das insbesondere der Metallgewinnung fir die
Rustungsindustrie dient, deutlich an;435 ebenso die Belegschaftszahl, die nach damaligen
Verlautbarungen der Werksleitung 1936 noch bei 550 Personen liegt, ein Jahr darauf bei
871.*° In anderen Quellen variieren diese Zahlen hiervon zwar, doch ist der
Personalzuwachs unverkennbar.**” Somit befinden sich das Erzbergwerk Rammelsberg und
die hieran angeschlossenen Huittenbetriebe zum Ende der 1930er Jahre ganz offensichtlich
in einer Phase wirtschaftlichen Aufschwungs, fir den damals in der Offentlichkeit in erster
Linie die nationalsozialistische Staatsfihrung verantwortlich gemacht wird; — letztlich nicht zu
Unrecht, doch wird das politische Ziel, das dahinter steckt, namlich die 6konomische
Absicherung eines flr die ndhere Zukunft geplanten Angriffskrieges, von Zeitgenossen
vornehmlich Ubersehen, ebenso wie der Umstand, dass die Werke im Wesentlichen nur
durch staatliche Férdermittel auf ihrem hohen Leistungsniveau gehalten werden.

Am 27. August 1938 erteilt das Erzbergwerk Rammelsberg im Namen der Unterharzer Berg-
und Huattenwerke GmbH Reinecke-Altenau den Auftrag fir ein Wandgemalde in der Lohn-
und Festhalle im noch im Bau befindlichen Gefolgschaftsgebdude.**® Das Amt ‘Schonheit
der Arbeit” der NS-Gemeinschaft ‘Kraft durch Freude” (KdF) der Deutschen Arbeitsfront
(DAF), vermutlich die entsprechende Gaustelle fir den Gau Siidhannover-Braunschweig, ist
wesentlicher Mitinitiator dieses Auftrages.”*® Am Montag, den 21. November des Jahres,
kann der Maler schlieBlich planmaBig mit der Arbeit, zundchst mit der Grundierung,
beginnen, nachdem unterhalb der zu bemalenden Wandflache ein GerUst errichtet worden

ist.**® Uber sein Honorar fir dieses erste Werk ist lediglich bekannt, dass er bereits am
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Donnerstag, den 24. November, also nur drei Tage nach Arbeitsbeginn, einen Antrag auf
einen Vorschuss von 200,- Reichsmark bei der Bergwerksleitung einreicht, dem auch — wie
von Reinecke-Altenau erbeten - bis zum Samstag, den 26. November 1938 nachgekommen
wird.**!

Wahrend der Arbeit an dem groBen Wandgemélde kommt es zu Verhandlungen zwischen
Vertretern des Rammelsberges und dem Kiinstler tber einen Folgeauftrag: Die Ausmalung
des Aufenthaltsraumes der Besucherkaue. Reinecke-Altenau legt Entwirfe vor, die von
einem nicht naher bekannten Gremium der Bergwerksleitung geprift werden.
Unterredungen zwischen den Vertragspartnern finden statt, ein Preis von 800,- Reichsmark
wird ausgehandelt, und am 19. Dezember 1938 wird - in Einverstandnis mit Bergrat Dr.-Ing.
von Scotti - mindlich der offizielle Auftrag vergeben.*** Diese Arbeiten fiihrt Reinecke-
Altenau — aller Wahrscheinlichkeit nach - in den ersten Wochen des Jahres 1939 aus.
Wahrend seiner Beschéftigung am Rammelsberg ist der Kinstler die Woche (ber in Goslar
untergebracht, die Wochenenden verbringt er in Altenau.

Nach ihrer Fertigstellung dient die Lohn- und Festhalle insbesondere als reprasentativer
Versammlungsort flr disziplinierende Betriebsappelle, deren Zielsetzung in erster Linie die
Aufrechterhaltung und Steigerung der Arbeitsmoral im Sinne der nationalsozialistischen
Arbeitsideologie ist, was sich insbesondere durch die ab September 1939 einsetzende
Kriegswirtschaft verstarkt. Um diese Verpflichtung des einzelnen Werktatigen fir den
allgegenwartigen NS-Staat hervorzukehren, wird die Halle zusatzlich zum Wandbild
Reinecke-Altenaus mit einer Hitler-Blste und Hakenkreuzfahnen ausgestattet.**®

Auch in der Gestaltung dieses mit ,Feierabend der Bergleute” betitelten Wandbildes selbst
finden sich eindeutige Symbole der nationalsozialistischen Herrschaft: So lassen sich auf 4
relativ scharfen, schwarzweiBen, etwa aus dem Jahr 1939 stammenden Fotografien***
dieser Hallenwand im Hintergrund der linken Bildhélfte drei Personen erkennen, die
Uniformen der SA und die dazugehérigen markanten SA-Hauben tragen. Vermutlich werden
diese unzweifelhaften Zeichen der nationalsozialistischen Herrschaft unmittelbar nach dem
Il. Weltkrieg Ubermalt. Die SA-Kappen werden durch das Ubertiinchen des oberen
Hutdeckelrandes zu so genannten Schiebermiitzen umgewandelt, wie sie fir die
Alltagskleidung von Arbeitern in den 1920er bis 1940er Jahren typisch sind. Die
Oberbekleidung der drei betreffenden Figuren wird ebenfalls (bermalt. Bei diesen
nachtraglichen Korrekturen geht der betreffende Kinstler derartig geschickt vor, ahmt
Farbauftrag und Kolorit Reinecke-Altenaus gekonnt nach, dass diese spateren
Veranderungen heute nicht mehr auffallen.

Das Rammelsberger Bergwerk wird bei hoher Technisierung und ebenfalls hoher
Erzférderung am 30. Juni 1988 aufgrund sich erschépfender Lagerstatten stillgelegt. Die
Anlagen werden anschlieBend in ein Besucherbergwerk und Bergbaumuseum umgewandelt,
sind weitestgehend im Originalzustand von 1988 erhalten und stehen seit 1992 auf der Liste
des UNESCO-Weltkulturerbes. Insbesondere die Architektur von Schupp und Kremmer ist

seit ihrem Bau nahezu unverandert. Reinecke-Altenaus Wandbilder haben die vergangenen
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Jahrzehnte ebenfalls vergleichsweise unbeschadet — mit nur geringfligigen Schaden* -

Uberstanden.

e _Feierabend der Bergleute“;446 1938; Kasein auf Putz; ca. H 320 cm x B 800 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau 1938; Sudwand Uber den Zugangen zur Kaue in der
Lohn- und Festhalle, Weltkulturerbe Rammelsberg — Museum & Besucherbergwerk,
Goslar. (MM-9-1; siehe Abb. 23)

e Frihstiickspause im Rammelsberg*; 1938/°39; Kasein auf Putz; H 100 cm x B 310 cm;
keine Signatur erkennbar; dstliche La&ngswand Uber der Sitzbank im Aufenthaltsraum der
Besucherkaue, Bergbau Goslar GmbH, Goslar. (MM-9-2; siehe Abb. 74 & 75)

e Historischer Bergmann mit Flachmann und Frosch; 1938/°39; Kasein auf Putz; ca. H 100
cm x B 170 cm; keine Signatur; Sidwand Uber der Tir zu den Waschrdumen im
Aufenthaltsraum der Besucherkaue, Bergbau Goslar GmbH, Goslar. (MM-9-3; siehe Abb.
76)

e Berglehrling in zeitgendssischer Arbeitsuniform mit Vierkantholzhammer und Stechbeitel,
1938/°39; Kasein auf Putz; ca. H 100 cm x B 170 cm; Signatur (rechts unten): Reinecke-
Altenau 1939 [nur undeutlich zu erkennen**’

Aufenthaltsraum der Besucherkaue, Bergbau Goslar GmbH, Goslar. (MM-9-4; siehe Abb.

77)

]; Nordwand Uber der Ausgangstir im

Ca. 1939-1942: Zinkhiitte Oker, zwischen Oker und Harlingerode (MM-10)

8

Nach Reinecke-Altenaus Tod erwidhnen verschiedene Autoren**® einen moglichen, aber

nicht mehr umgesetzten Wandbildauftrag fir die Zinkhitte Oker zwischen Oker und
Harlingerode.**

Die schwerindustrielle Statte in Oker wird - ab 1934 in Planung, aber wegen
Rohstoffmangels und organisatorischer Querelen innerhalb der NS-Wirtschaftsflihrung
verzdgert — von 1936 bis 1939 auch nach Planen der Architekten Fritz Schupp und Martin
Kremmer als moderne Metallskelett/Klinkerstein-Konstruktion errichtet und in der Folgezeit
noch mehrfach ausgebaut.*® Das Werk wird zu dieser Zeit ebenfalls von der Unterharzer
Berg- und Huttenwerke GmbH mit der Preussag als Hauptanteilseigner gefihrt. Der Bau fallt
— als Bestandteil des >Rammelsbergprojektes<**' — ebenfalls in die Forderung durch den
Vierjahresplan unter Oberaufsicht Hermann Goérings: Denn das gesamte Huittenwerk,
bestehend aus einer Bleikupfer-, einer Zinkoxid- und einer Zinkhitte, gilt als
ristungspolitisch bedeutend und somit fiir die NS-Fiihrung als kriegswichtig.

Neben dem Komplex der Zinkhltte wird in den 1930er Jahren unter anderem auch eine
neue Kaue*® fir die altere Bleihiitte gebaut. Méglicherweise steht der angedeutete Auftrag

an Reinecke-Altenau auch mit der Innenausgestaltung dieses Neubaus in Verbindung.**® &

454

Sollte es tatsachlich zu solch einem Bildauftrag an Reinecke-Altenau kommen, so kann von
einer Mitwirkung des Amtes ‘Schdnheit der Arbeit’, welches Uber die NS-Gemeinschaft
‘Kraft durch Freude” (KdF) der Deutschen Arbeitsfront (DAF) angehdrt und somit eine
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Organisation der NSDAP ist, an der Planung dieses mdglichen Wandbildes fiir die Zinkhitte
Oker ausgegangen werden, ist diese NS-Stelle doch bereits bei Reinecke-Altenaus Bildern
fOr die zur Preussag gehdrende Silberhitte Lautenthal 1937 oder auch fiir das Erzbergwerk
Rammelsberg, Goslar 1938/°39, das - wie die Hittenwerke in Oker - der unter Preussag-
FOhrung stehenden Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH angehért, als Mitinitiator zu
nennen.**®

Die hier aufgefuhrte Entwurfszeichnung, zu der auch eine schriftliche Erlauterung aus der
Feder Reinecke-Altenaus existiert,**®
Wandbildauftrag fiir die Zinkhitte Oker in Verbindung gebracht. Zudem ist die im Bildtitel
genannte Frau-Marien-Seigerhitte Bestandteil des hiesigen mehrteiligen Hittenkomplexes
und wird 1942 zur Bleikupferhitte Oker - westlich der bestehenden Zinkoxidhitte (seit 1906)
und der neuen Zinkhitte.**” Ein Auftrag firr dieses Werk ist gut moglich, malt Reinecke-
Altenau doch bereits 1938/°39 fir die Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH bzw. fir die
Preussag die Wandbilder im mit der Zinkh(tte in einer Produktionslinie verbundenen

wird von den besagten spateren Quellen mit diesem

Erzbergwerk Rammelsberg im benachbarten Goslar (siehe oben) sowie zuvor 1937 im

Speisesaal der Silberhitte Lautenthal, die ebenfalls diesem GroBkonzern angehért.

e Herzog Julius besucht die Frau Marien-Saigerhiitte zu Oker. Die Offiziantenschaft
empféngt ihn. Zeit um 1570 bis 80 [Entwurf; nicht ausgefihrt]; ca. 1939-1942; Kolorierte
Federzeichnung auf Karton; H 22 cm x B 31 c¢m; Signatur: Unbekannt; Privatbesitz. (MM-
10-1)

Méglicherweise geht dieser Entwurf aber auch auf einen Auftrag der Kruppschen

Bergverwaltung in Bad Harzburg aus dem Jahr 1942 zuriick (siehe unten).**®

1941: Schacht I, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth®*® (MM-11)

Seit dem ausgehenden 12. Jahrhundert wird im Lammetal nachweislich Salz gesiedet. In
diese Zeit fallt auch die Ortsgrindung des Fleckens Salzdetfurth. Angesichts sinkender
Ertrdge im Salzhandel und des Rulckganges der Siedepfannen wird Mitte des 19.
Jahrhunderts mit der Nutzung der Sole — und von Fichtennadelb&dern - zu Kurzwecken
begonnen.*® Zur gleichen Zeit beginnt mit der Entdeckung der Bedeutung von
Mineralstoffen fir das Pflanzenwachstum durch Justus von Liebig in Nord- und
Mitteldeutschland die Suche nach Kalisalzlagern, die zur Herstellung von Diingemitteln
abgebaut werden sollen.

1889 wird zu diesem Zweck die >Actiengesellschaft fiir Bergbau und Tiefbohrung zu Goslar<
gegrindet, die nach ersten Probebohrungen im naheren Umraum Salzdetfurths ab 1892
schlieBlich ein Jahr spéater findig wird und 1896 mit dem Abteufen von Schacht | beginnt.
1899 setzt die Forderung ein und I6st damit die rasante Industrialisierung des bis dahin
>verschlafenen< Fleckens aus: Bis zum |. Weltkrieg kommt es zum Abteufen von zwei
weiteren Schéchten, dem Bau von Férderanlagen und eines Kaliwerkes, der Errichtung
mehrer Arbeitersiedlungen in Nahe des Hauptwerkes am Ortsrand des Fleckens, der

umfangreichen Ansiedlung von fremden Arbeitskraften aus dem mitteldeutschen Raum, dem
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Bau einer Eisenbahnverbindung, der Elektrifizierung, der Pflasterung der StraBen und dem
Bau einer Wasserleitung. Das Salzdetfurther Bergwerk wird zu einem der wichtigsten
Arbeitgeber des siidlichen Hildesheimer Landes mit mehreren tausend Beschéftigten.*’
Gleichzeitig steigt der Kur- und Fremdenverkehr an, was 1921 zur Erlangung des Bad-
Status” fiihrt.*®* Innerhalb von nicht einmal 50 Jahren wandelt sich der landlich-dorfliche
Salzpfannerflecken zu einer industriellen Kleinstadt und zu einem modernen Kurort mit etwa
2.700 Einwohnern.*®® Sowohl das Orts- als auch das umliegende Landschaftsbild sind
seitdem von diesen beiden Gegensatzen erkennbar gepragt.

Die Betreiberfirma der Montanindustrieanlagen, ab 1899 >Kaliwerke Salzdetfurth AG<
genannt, schlieBt sich 1922 mit anderen Kaliwerken zum Werkverbund des >Salzdetfurth-
Westeregeln-Aschersleben-Konzerns< zusammen, dessen drei Gesellschaften letztlich am
31. Dezember 1937 in der >Vereinigten Kaliwerke Salzdetfurth AG< aufgehen. Der
Konzernsitz wird 1938 von Bad Salzdetfurth nach Berlin verlegt.*®*

Im M&rz 1941 beginnt Reinecke-Altenau mit den Arbeiten an den Wandbildern auf Schacht |
in Bad Salzdetfurth.*®® Die Entwdirfe fiir die Monumentalmalereien entstehen wahrscheinlich
zum Teil auch erst in Bad Salzdetfurth, sind ihnen doch ausgiebige, von fachkundigem
Personal gefiihrte Befahrungen des Bergwerks und detaillierte Personenstudien der hier
Werktéatigen vorausgegangen. Wahrend ihm flr untertage der Grubenelektriker Emil Dietze
zur Seite gestellt wird, geht ihm Ubertage bei der Ausarbeitung der Bilder, etwa bei der
Oberflachenbehandlung der auf Sperrholzplatte gemalten Werke, Theodor Franke zur
Hand.*®®

Reinecke-Altenau dirfte den Bad Salzdetfurther Auftrag gut ein halbes Jahr vor Beginn der
Ausfihrung erhalten haben, da angesichts des enormen Umfangs des Bildprogramms von
umfangreichen Vorstudien auszugehen ist. Der konkrete Auftraggeber ist nicht bekannt;
moglich ware sowohl der Betreiberkonzern der Bad Salzdetfurther Bergwerke, die Vereinigte
Kaliwerke Salzdetfurth AG mit Hauptsitz in Berlin, als auch die Bergwerksleitung unter dem
damaligen stellvertretenden Betriebsflhrer Bergassessor Dr. Hellmut Zirkler, der seit 1935
dem Werk vorsteht. Dessen Vater, Bergrat a. D. Dr. rer. nat. Dr.-Ing. h. c. Heinrich Zirkler ist
damals Aufsichtsratvorsitzender der Vereinigten Kaliwerke Salzdetfurth AG, gebiirtiger
Clausthaler und unterhalt zu jener Zeit ein Sommerhaus in Lautenthal, hat also Kontakte in
den Oberharz und konnte somit bei der Auftragsvergabe auch eine Rolle gespielt haben.*®’
Die Darstellung von eindeutigen Symbolen und Uniformen der Deutschen Arbeitsfront (DAF)
auf den Wandbildern im "Gemeinschaftsraum” belegt zudem das Mitwirken der DAF-
Unterorganisation "Schénheit der Arbeit’, im Speziellen die entsprechende Gaustelle fir den
Gau Stdhannover-Braunschweig, bei der Auftragsvermittiung und Bildgestaltung,*® die
bereits in der Auftragsvergabe fir die Wandbilder in Lautenthal (MM-5) und Goslar (MM-9)
involviert gewesen ist. Zudem wird der Kinstler in Bad Salzdetfurth vom Betriebsobmann
der Deutschen Arbeitsfront, August Fricke, personlich betreut, in dessen Haus in der
Wehrstedter StraBe Reinecke-Altenau fir die mehrmonatige Dauer der Bildausfiihrung auch

einquartiert wird. Reinecke-Altenaus erfolgreich abgeschlossene Wandbildauftrage in zwei
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anderen bedeutenden Montanbetrieben im Gau Sidhannover-Braunschweig, 1937 in der
Silberhiitte Lautenthal und 1938/'39 im Erzbergwerk Rammelsberg,*®® diirften fir die
Gaustelle des Amtes "Schdnheit der Arbeit” den Ausschlag gegeben haben, den Oberharzer
Kinstler erneut fir ein reprasentatives Monumentalbildprogramm anzusprechen.

° bezeichnet, wird zur

Dieser ‘Gemeinschaftsraum’, auch als 'Gefolgschaftshalle'47
Entstehung der Bilder erst auf Schacht | im Gebaude der Kaue 2 neu eingerichtet.*”' Er
ersetzt damit die provisorisch fur Betriebsappelle umfunktionierten Werkshallen und

Lokschuppen im unterhalb gelegenen Kaliwerk.*"?

Der mindestens 240 Personen Sitzplatze
gewdhrende Saal dient in erster Linie als herrschaftlicher Reprasentationsraum des Werkes
und der hier agierenden DAF und ist fir gréBere politische Kundgebungen, disziplinierende
Appelle und Feierlichkeiten der "Werksgefolgschaft’, also der Werktatigen, insbesondere der
Kaliwerks- und Kalibergarbeiter konzipiert. Nach Fertigstellung der Malereien sowie der
Umbau- und EinrichtungsmaBnahmen ist an der Stirnseite, direkt vor dem Gemalde der
Bergparade, ein Rednerpult vor mindestens 10 Sitzreihen a 24 Holzstiihle aufgestellt.
Zwischen dem Fahnenappell-Bild und dem auf Putz gemalten Emblem der DAF ist eine
dunkle Hitlerbiiste an der Wand angebracht. Uber den 4 Wandbilden an den Langsseiten,
die den Weg der Bergleute zum Schacht sowie die Riickkehr von der Arbeit thematisieren,
ist auf der Wand geniigend Platz gelassen, um gegebenenfalls Spruchbé&nder anzubringen,
wie es bei den Vorganger-Lokalitaten fir Gefolgschaftsappelle tblich gewesen ist.*"

Am 28. Oktober 1941 wird schlieBlich der Saal im Rahmen eines Betriebsappells eingeweiht.
Der stellvertretende Betriebsfihrer, Bergassessor Dr. Hellmut Zirkler, hélt eine einleitende
Ansprache, wobei er insbesondere auf die neue Raumausschmuickung hinweist. Nach dem
Verlesen einer Flhrerrede setzt Gaupropagandaleiter Schréder zu einer ideologisch
durchtrankten Rede zur nationalsozialistischen Wirtschafts- und Sozialpolitik mit
antisemitischen Beschimpfungen der Kriegsgegner und Durchhalteparolen an. Zum
Abschluss verleiht der Bergrevierbeamte, Erster Bergrat Dr. Ferling, Kriegsverdienstkreuze

an drei Werksangehorige.*’*

Wie viele derartige Veranstaltungen in der Folgezeit noch im
Gefolgschaftssaal stattfinden, ist nicht bekannt.

Wo die Darstellungen der untertdgigen Arbeitsprozesse urspringlich angebracht sind, ist
nicht bekannt. Das eine, auf Putz gemalte Bild befindet sich in dem Empfangsraum der
Steigerkaue auf Schacht |, direkt gegeniber dem Eingang. Vermutlich sind die anderen vier
Bilder mit vergleichbaren Themen in den Korridoren der Kauen, an der verbleibenden
Stirnwand des unmittelbar angrenzenden ‘Gemeinschaftsraumes” oder aber in einem
benachbarten Verwaltungsgebaude aufgehangt.

Als Honorar erhélt Reinecke-Altenau fir den Gesamtauftrag insgesamt 7.500.-

Reichsmark.*”®

*’® Wie oben bereits

Die umfangreichen Arbeiten dauern bis Anfang September 1941 an.
erwahnt, wird Reinecke-Altenau fiir diesen Zeitraum im Privathaus des Betriebsobmanns der
DAF, August Fricke, in der Wehrstedter StraBe und damit relativ weit auBerhalb des Bad

Salzdetfurther Ortskerns, gut 2,5 Kilometer von Schacht | entfernt, untergebracht und
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wiederum im zentral am Rand der Altstadt gelegenen Hotel Kaiserhof verpflegt.*”” Seine

freie Zeit gestaltet Reinecke-Altenau mit Radtouren und Wanderungen durch die

abwechslungsreichen Mischwalder und weiten Flure des sidlichen Hildesheimer Landes.

Aufgrund seines gesundheitlich angeschlagenen Zustands verbringt Reinecke-Altenau die

Wochenenden haufig in seiner Wohnung in Hannover-Linden. Ein viertédgiger Aufenthalt zu

Ostern*”® und ein langerer Erholungsurlaub - wahrscheinlich nach Abschluss der Bad

Salzdetfurther Arbeiten —in Altenau sind bekannt.

Vor 1950 wird ein Teil der transportablen Wandbilder in die Flure der Bergwerksverwaltung

umgehangt.*”® Nach einer Restaurierung und einigen partiellen Ubermalungen werden

samtliche mobilen Wandbilder 1983 im neu eingerichteten Kauen- und Verwaltungsgebaude
von Schacht Il angebracht und befinden sich noch heute dort. 1992 wird der Férderbetrieb

in Bad Salzdetfurth eingestellt, das Kaliwerk geschlossen. Die Gebdude auf Schacht I

werden allerdings weiterhin zur Verwaltung der tber Deutschland verteilten Werke der Kali

und Salz AG genutzt. Die Liegenschaften auf dem Gelénde des Kaliwerks und von Schacht

I, auch die Gebdude der Steigerkaue und des ‘Gefolgschaftsraumes’, sind an

mittelstédndische Produktions-, Handwerks- und Dienstleistungsunternehmen

weitervermietet. Der ‘Gefolgschaftssaal” wurde in der Zwischenzeit mit einer Trennwand und
einer Zwischendecke versehen und besteht heute somit nicht mehr in seiner urspriinglichen

Form.

e Kaliabbau im FI6z Ronnenberg; 1941; Kasein auf Putz; ca. H 255 cm x B 455 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (unter Wappenschild); Empfangsraum der
Steigerkaue auf Schacht | (gegeniber dem Eingang), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth.
(MM-11-1; siehe Abb. 94)

e Kaliabbau; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 148 cm x B 272 cm; Signatur (links unten):
Wappenschild; Schacht 1, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht I,
Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-2; siehe Abb. 95)

e Seilbahnstrecke auf der 774m-Sohle; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 148,5 cm x B 273
cm; Signatur (links unten): Wappenschild; Schacht |, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth
[heute auf Schacht Il, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-3; siehe Abb. 96)

e Rasenhdngebank der Seilfahrt am Flillort der 774m-Sohle; 1941; Kasein auf Sperrholz; H
108 cm x B 109 cm; keine Signatur; Schacht |, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf
Schacht I, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-4; siehe Abb. 97)

e fFrihstiickspause (Buttern); 1941; Kasein auf Sperrholz; H 108 cm x B 109 cm; Signatur
(links unten): Wappenschild; Schacht I, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht
[, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-5; siehe Abb. 98)

o Weg der Bergleute zum Schacht; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 108 cm x B 300 cm;
Signatur (links unten): Wappenschild; ‘Gemeinschaftsraum” auf Schacht | (vermutlich
linke Langsseite, rechte Wandhalfte), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht
[, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-6; sieche Abb. 99)
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e Bergleute in der Kaue vor der Einfahrt; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 108 cm x B 300
cm; keine Signatur (wahrscheinlich bei der Ubermalung des Hintergrundes 1983
verdeckt); ‘Gemeinschaftsraum”™ auf Schacht | (vermutlich linke L&ngsseite, linke
Wandhalfte), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht Ill, Kalibergwerk Bad
Salzdetfurth]. (MM-11-7; siehe Abb. 100)

e Anfahrt der Bergleute auf Schacht | [Entwurf; nicht ausgefihrt]; 1941; vermutlich mit
Buntstiften und Aquarellfarbe kolorierte Federzeichnung auf Karton; MaBe unbekannt;
keine Signatur; Privatbesitz.**° (MM-11-8; siehe Abb. 101)

e Fahnenappell; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 149,5 cm x B ca. 610 cm; keine Signatur
(wahrscheinlich bei der Ubermalung des Hintergrundes 1983 verdeckt); Stirnseite im
‘Gemeinschaftsraum” auf Schacht |, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht
IIl, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth].*®' (MM-11-9; siehe Abb. 90, 93, 105 & 106)

e DAF-Symbol vor einer Montage aus Gebduden des Bergwerks Bad Salzdetfurth; 1941;
Kasein auf Putz; MaBe unbekannt; keine Signatur; Stirnseite im ‘Gemeinschaftsraum” auf
Schacht | (ber obigem Bild), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [zwischenzeitlich, vermutlich
1945 Ubermalt]. (MM-11-10)

e Bergleute in der Kaue nach der Ausfahrt; 1941; Kasein auf Sperrholz; H 108 cm x B 300
cm; Signatur (links unten): Wappenschild; ‘Gemeinschaftsraum” auf Schacht | (rechte
Langsseite, rechte Wandhélfte), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht I,
Kalibergwerk Bad Salzdetfurth]. (MM-11-11; siehe Abb. 102)

e . Bergleute auf dem Heimwege nach Feierabend;*** 1941; Kasein auf Sperrholz; H 108
cm x B 300 cm; keine Signatur (wahrscheinlich bei der Ubermalung des Hintergrundes
1983 verdeckt); ‘Gemeinschaftsraum”™ auf Schacht | (rechte Lé&ngsseite, linke
Wandhalfte), Kalibergwerk Bad Salzdetfurth [heute auf Schacht Ill, Kalibergwerk Bad
Salzdetfurth]. (MM-11-12; siehe Abb. 103)

1930er Jahre/frithe 1940er Jahre: Harzer Wasserwirtschaft (Harzwasserwerke?)
(MM-12)

Von einem Auftrag sind bis auf die unten genannte, sehr prazise Entwurfszeichnung keine
Dokumente, wie etwa Briefe oder Rechnungen, u(berliefert. Da auf dem Bildentwurf
allerdings konkrete RaummaBe und Turen berlcksichtigt sind, ist die Konzeption mit
Sicherheit auf eine bestimmte, damals bestehende oder doch zumindest bereits fest
geplante Ortlichkeit bezogen. Die monumentale, programmatische Darstellung |&sst
vermuten, dass dieses Wandbild fir eine reprasentative R&aumlichkeit, etwa fir den
Eingangsbereich oder einen Sitzungssaal einer Einrichtung bestimmt ist, die in den
1930er/1940er Jahren unmittelbar in die Harzer Wasserwirtschaft involviert ist.

Denkbar waren hier in erster Linie die unter staatlicher Kontrolle befindlichen, 1927
gegrindeten Harzwasserwerke, denen sowohl der nicht nur fir damalige Verhaltnisse

hdchst aufwendige und eindrucksvolle Bau*® als auch der technische und wirtschaftliche
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Betrieb der neuen Oberharzer Talsperren und hiermit verbundenen wasserwirtschaftlichen
Einrichtungen obliegt.***
Ebenfalls Anteil am Bau der Talsperren — zumindest im Sinne als den Bau begleitender
Reprasentant des Nationalsozialismus” — hat die Deutsche Arbeitsfront (DAF), welche
beispielsweise auch die Einweihungsfeier der Odertalsperre bei Bad Lauterberg am 21.
Oktober 1934 fiir eine groBe Kundgebung nutzt.**® Das Anregen von innerbetrieblichen
RaumgestaltungsmaBnahmen ist Aufgabe des Amtes ‘Schdnheit der Arbeit’, einer Abteilung
der zur DAF gehérenden NS-Gemeinschaft “Kraft durch Freude” (KdF).**® Ein bedeutender
Teil von Reinecke-Altenaus Wandbildern geht auf das Einwirken der DAF, im Speziellen des
Amtes ‘Schénheit der Arbeit’, zurlick, etwa seine Monumentalwerke in Lautenthal, Goslar
oder Bad Salzdetfurth (siehe oben). Somit kann eine mdgliche weitere Kooperation zwischen
dem Kunstler, der DAF und einem am Harz angesiedelten Wirtschaftsunternehmen, etwa
den Harzwasserwerken, kaum Uberraschen.
Von einer tatséchlichen Ausflhrung der geplanten Arbeiten ist leider nichts bekannt. Anfang
2004 unternommene postalische und telefonische Ricksprachen mit den Harzwasserwerken
in Hildesheim, denen heute die gesamte Oberharzer Wasserwirtschaft, unter anderem auch
die  Unterhaltung der Westharzer  Talsperren und der  angeschlossenen
Trinkwasserleitungen, unterstellt ist, haben keine Hinweise auf tatsachlich ausgeflhrte
Wandgemalde Karl Reinecke-Altenaus in heute noch vorhandenen Gebauden des Konzerns
ergeben.
Vergleicht man die Bilddetails, insbesondere den Umstand, dass Reinecke-Altenau sowohl
die Trinkwassergewinnung fir eine GroBstadt als auch die Stromerzeugung und -versorgung
dank Wasserkraft zum zentralen Thema wahlt, mit den tatséchlich zu seinen Lebzeiten
existierenden Talsperren, so fallt Eines auf: Auf die Odertalsperre (1930-1933),*" die
Zillierbachtalsperre (1934-1936)*® und die Eckertalsperre (1939-1942)*® trifft nur jeweils
eines dieser Merkmale zu - auf die Sosetalsperre (1928-1931)*° allerdings beide. Hier wird
sowohl elektrische Energie gewonnen als auch groBe Mengen Trinkwasser abgezapft. Zu
Reinecke-Altenaus Lebzeiten, ab 1934, wird insbesondere die weit entfernt liegende
Hansestadt Bremen Uber die damals gréBte Fernwasserleitung Europas mit Trinkwasser
beliefert.
Bei der feierlichen Weihe eines Gedenksteins und eines frisch gepflanzten Eichenbaums
anlasslich der baldigen Fertigstellung dieser Fernwasserleitung Mitte 1934 wird von den
anwesenden Vertretern der Lokalpolitik mehrfach darauf hingewiesen, dass dieses als
technische GroBtat zu wertende Bauprojekt - der NS-Gesellschaftsideologie entsprechend -
als verbindendes, einigendes Symbol der ‘Volksgemeinschaft” begriffen werden solle.**" So
ist in einem Presseartikel (ber diese groB angelegte Feierstunde zur Rede des
Regierungspréasidenten Dr. Muhs folgendes zu lesen:

,Er [Dr. Muhs, Anm. KG] gab seiner Freude Ausdruck, daB so schnell neben dem

eisernen Band zwischen Bremen und dem Harz auch das lebendige Band zwischen

den Volksgenossen hiiben und driiben geknipft worden sei. Aus diesem Grund kénne
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er das gewaltige Kulturwerk [des Sésetalsperren- und Fernwasserleitungsbaus, Anm.

KG] um so freudiger begriiBen und um so freudiger kénne er im Namen der Behérden

die Sinnbilder der Verbundenheit, die Eiche und den Gedenkstein, in getreue Obhut

tibernehmen.“*%

Eine derartige Botschaft im Sinne des NS-Volksgemeinschaftsgedankens kann ebenfalls

aus Reinecke-Altenaus Bildgestaltung dieser Entwurfsarbeit gelesen werden und wird durch

die Menschenkette im Vordergrund und die metallene Pipeline im Hintergrund verdeutlicht,

die das Harzgebirge (zur Linken) mit der GroBstadt (zur Rechten) verbinden.

Lediglich bei der ab 1938 im Bau befindlichen Okertalsperre**® mitten im Oberharz nahe

Altenau werden auch beide Nutzungen angedacht, allerdings nicht im groBen Umfang,

sondern als Zusatzleistungen neben dem dringlichen Hochwasserschutz und der

Niedrigwasseranreicherung.

AbschlieBend bleibt also fraglich, ob das angedachte Wandbild mdglicherweise fir ein

bereits bestehendes Gebaude an der Sésetalsperre, einen fir die Okertalsperre geplanten

Raum oder aber fur ein anderorts befindliches Verwaltungsgebdude der Wasserwerke,

maoglicherweise sogar in Bremen, bestimmt ist.

Die auf dem Entwurf angedeutete Stadtsilhouette 1&sst sich leider nicht zweifelsfrei einer

bestimmten norddeutschen GroBstadt zuordnen.

e Weg des Trinkwassers vom Oberharz in eine GroBstadt [Entwurf; Ausflhrung
unbekannt]; 1930er Jahre/frihe 1940er Jahre; farbige Tinte und Aquarell auf Karton;
H 17,7 cm x B 47,9 cm; keine Signatur; Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-
Zellerfeld. (MM-12-1).

Ab 1941: Ratskeller Goslar (MM-13)

Wahrend Reinecke-Altenau im Maéarz 1941 am GroBauftrag fiir das Bergwerk Bad
Salzdetfurth arbeitet, plant er bereits Wandbilder fiir den Goslarer Ratskeller, was aus einem
Brief vom 26. Marz 1941 deutlich wird.*** Ende Januar 1942 ist in einem Artikel des
~Hannoverschen Anzeigers* Uber den Kunstler die Rede von einem ,GroBauftrag [...] zur
Ausmalung eines Ratskellers einer Stadt am Harzrand“*®°. Vermutlich ist hiermit der Auftrag
fir den Goslarer Ratskeller gemeint.

Zur Ausfiihrung kommt es allerdings héchstwahrscheinlich nicht mehr. So geben hiervon
weder Quellen Auskunft, noch sind in den Raumlichkeiten des Ratskellers in Goslar Spuren
einer etwaigen Wandbemalung erkennbar. Entwurfszeichnungen sind ebenfalls nicht

bekannt.

1942: Kruppsche Bergverwaltung Goslar, Bad Harzburg (MM-14)
In einem Brief vom 24. Juli 1942 bemerkt Reinecke-Altenau einen Auftrag von der
Kruppschen Bergverwaltung Goslar mit Sitz in Bad Harzburg,496 wozu er am 27. Juli 1942

dort eine Entwurfszeichnung vorlegen soll.**’
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Bei dieser Zeichnung kénnte es sich um folgendes Blatt handeln, das nach Reinecke-
Altenaus Tod in einen Zusammenhang mit einem Auftrag fiir die Zinkhiutte Oker zwischen

Oker und Harlingerode gertickt wird*®

und wovon auch eine schriftliche Erlauterung

Reinecke-Altenaus existiert (siehe oben):

e Herzog Julius besucht die Frau Marien-Saigerhiitte zu Oker. Die Offiziantenschaft
empféngt ihn. Zeit um 1570 bis 80 [Entwurf; nicht ausgefihrt]; ca. 1939 - 1942; Kolorierte
Federzeichnung auf Karton; H 22 cm x B 31 cm; Signatur: Unbekannt; Privatbesitz. (MM-
10-1)

Far welchen der beiden Auftrage diese Zeichnung tatsachlich bestimmt ist, bleibt fraglich,

zumal dieses Blatt eher einen inhaltlichen Bezug zu Oker, eben zu der damals dort noch

unter dem Namen Frau-Marien-Seigerhitte bestehenden Anlage (ab 1942 Bleikupferhitte

Oker),499 als zum benachbarten Bad Harzburg aufweist, andererseits aber von einem Auftrag

der Zinkhitte Oker - im Gegensatz zu Reinecke-Altenaus bekanntem Kontakt zur

Kruppschen Bergverwaltung in Bad Harzburg - keine zeitgendssische Quelle lberliefert ist.

Ebenso kénnte die im oben erwahnten Brief genannte Zeichnung mit einem Holzschnitt in

Verbindung stehen, etwa die Vorstudie hierzu sein, der frihestens Mitte der 1930er Jahre,

wahrscheinlich aber eher Anfang der 1940er Jahre als Motiv fir den Hauerschein der

Kruppschen Bergverwaltung Goslar in Bad Harzburg Verwendung findet:

e Zeitgendssischer Hauer mit Hacke und Grubenlicht vor einem Férderturm [Motiv des
Hauerscheins der Kruppschen Bergverwaltung Goslar; Bad Harzburg]; spate 1930er
Jahre/frihe 1940er Jahre; Holzschnitt; ca. H 50 cm x B 37 cm; Signatur (rechts unten):
Wappenschild (im Druckstock); Privatbesitz. (DG-68)

Dieser in Form des Hauerscheins Uberlieferte Holzschnitt belegt zumindest, dass Reinecke-

Altenau mindestens diesen einen Auftrag der Kruppschen Bergverwaltung in Bad Harzburg

ausfihrt. Der Direktor der Kruppschen Bergverwaltung Goslar ist Ende der 1930er Jahre

Bergassessor a. D. J. A. Ziervogel aus Goslar,>® fir den der Kinstler im Jahr 1940 die

0! Der Betriebsleiter und

Tischkarte zur Taufe seines Sohnes, Albrecht Ziervogel, gestaltet.
Reinecke-Altenau sind sich also auch privat bekannt.
Die Ausfiihrung eines Wandbildes fiir die Kruppsche Bergverwaltung Goslar in Bad

Harzburg ist hingegen nicht bekannt, aber maglich,®

gleichwohl fraglich bleibt, inwieweit
der Kiinstler angesichts seines sich verschlechternden gesundheitlichen Zustandes ab

1941/°42 noch in der physischen Verfassung ist, eine solche Arbeit zu bewerkstelligen.
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Bergbaubetrieb
am Harzrand : 1

Harzer Wasser-
wirtschaft
(Harzwasser-
werke?): 1

Schacht I, Bad
Salzdetfurth
(1941) : 12

Goslar
(1938/°39)

Rammelsberg,

14

Malepartus-
Hitte (ca.
1921/°22) : 1

Finanzamt
Helmstedt
(ca. 1937/°38) :
10

Goslarer Jager
(1936) : 4

Goldener Lowe,
Hahnenklee

Brockenkrug,
Torfhaus
(ca. 1936) : 2

Silberhiitte
Lautenthal
(1937):9

(1937) :3

Diagramm D.2: Anzahl, Verortung und Entstehungsjahr der bekannten geplanten

und/oder ausgefiihrten Monumentalgemélde Reinecke-Altenaus (Harzer Motivik)

Wandbildprogramme mit Harzer Motivik sind griin hervorgehoben.
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Malepartus-
Hitte (ca.
1921/°22) : 1

Bergbaubetrieb
am Harzrand : 1

Goslarer Jager
(1936) : 4

Harzer Wasser-
wirtschatft : 1

Brockenkrug,
Torfhaus
(ca. 1936) : 2

Schacht I, Bad
Salzdetfurth
(1941) : 12

Silberhiitte
Lautenthal
(1937):9

Rammelsberg,
Goslar
(1938/°39) : 4

Goldener Lowe,
Hahnenklee
(1937) :3

Finanzamt
Helmstedt
(ca. 1937/°38) :
10

Diagramm D.3: Anzahl, Verortung und Entstehungsjahr der bekannten geplanten
und/oder ausgefiihrten Monumentalgemalde Reinecke-Altenaus (Auftraggeber)
Wandbildprogramme im Auftrag von Wehrmacht, NS-Stellen bzw. unter Beteiligung
der Deutschen Arbeitsfront (DAF) sind blau angegeben. Bei den beiden nicht
umgesetzten Entwirfen (gelbe Flachen) fir die Harzer Wasserwirtschaft und fiir einen
Harzer Bergbaubetrieb, mdglicherweise fiir die Zinkhitte Oker oder die Kruppsche
Bergverwaltung Goslar in Bad Harzburg, ist eine Auftragssituation unter Einwirkung
der DAF sehr wahrscheinlich. Die restlichen Bilder (weiBe Flachen) gehen auf private
Auftraggeber zurick.

- 140 -



Politisches
Harzer Wasser- Zeitgeschehen :
wirtschaft : 1 1 Historische
Szenerie : 2
Militarische
Winterlibung : 2 Traditonelle
Landwirtschaft :
Historischer 3

Wintersport : 2 |
Stadtansicht: 2

Oberharzer
Typen (ohne
Bergbau) : 4

Oberharzer
Typen
(Bergbau) : 2

Historischer
Bergbau : 4

Zeitgendssische
bergménnische
Traditionspflege :

7

Zeitgendssischer
Bergbau : 17

-

Diagramm D.4: Bildmotive der ermittelbaren geplanten und/oder ausgefiihrten

Monumentalgemélde Reinecke-Altenaus und deren Anzahl

Bildmotive, die einen Bezug zum Bergbau aufweisen, sind grau gekennzeichnet.’”®

- 141 -



85 Auf einer bei Meuskens 1985h, S. 74 abgedruckten Fotografie einer geselligen Runde in der
Malepartus-Hitte im Januar 1922 lassen sich an einer Wand Portrats eines alten
schnauzbartigen Mannes mit Hut, eines weiteren Mannes mit Hut, Monokel und Zigarette sowie
eines jungen Bergmannes oder Pochjungen erkennen. Die GrdéBe der auf die Wand
gezeichneten Portratkdpfe ist leicht Uber LebensgréBe.

%26 Sjehe hierzu Autor unbekannt 1936a, S. 3.

%27 Siehe Hewers & Reinecke-Altenau 1979, S. 12 & Meuskens 1985h, S. 154-155.

8 |m Vorfeld des fir Marz 1936 geplanten Mandvers der Goslarer Jager im Oberharz kiindigt die
~Goslarsche Zeitung” dieses als groBes gesellschaftliches Ereignis an:

,Das Jagerbataillons wird in der Zeit vom 17. bis 19.3.36 in der Gegend Clausthal-
Zellerfeld-Altenau seine diesjahrige Winterlibung abhalten.
Das Jéagerbataillon wird am 17.3. Goslar verlassen und mit je einer Kompanie in Altenau
und Hahnenklee, mit der Masse des Bataillons (zwei Kompanien und Stab) in Clausthal-
Zellerfeld ins Quartier gehen.
Am 18.3. wird gegen 9 Uhr in der Gegend von Clausthal eine Uebung beginnen, die sich
den ganzen Tag Uber in Richtung auf Stieglitzecke abspielen wird. Abends wird das
Bataillon in Gegend des Sperberhaier Dammhauses und mit einer Kompanie am
Nordausgang Altenaus biwakieren.
Der 19.3. bringt ein Gefecht im Okertal und den Rickmarsch nach Goslar.
Fir die Bevdlkerung bietet sich reichlich Gelegenheit den Uebungen bzw. dem Biwak
des Jager-Bataillons beizuwohnen.” Autor unbekannt 1936a, S. 3. )
Wie diese detaillierte Pressemitteilung deutlich macht, werden militdrische Ubungen der
Goslarer Jager im Oberharz als GroBschauspiel fir die gesamte Bevolkerung dargeboten. Das
Mandver dient somit nicht nur der Schulung der Soldaten, sondern auch der
Offentlichkeitsarbeit, und zeigt letztlich, wie sehr in dieser Zeit das Soldatentum im Zivilleben
verankert ist.

2% Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld;
Meuskens 1985h, S. 153-155 & Gurski 2003, S. 19.

330 Der zwischen 1928 und 1939 existenten Torfhaus-Gemeinde gehdren laut Wanckel 1976 — neben
Karl Reinecke-Altenau — unter anderem Fritz Gille aus Osterwiek, Amtsgerichtsrat Grosse aus
Wernigerode, Dr. Pfeffer aus Bad Harzburg (Goethe-Kenner), der Schénebecker Elbreeder
Wolfgang Wanckel und Karl Theodor Weigel (Volkskundler und Sinnbildforscher) an. Siehe
Wanckel 1976.

Des Weiteren ist Reinecke-Altenaus Freund Schurig, ein Bad Harzburger Fotograf unter der
Gruppe. Gastgeber und ebenfalls Mitglied ist der Betreiber der Gastwirtschaft Brockenkrug in
Torfhaus, der so genannte >Torfhaus-Wirt< Hugo Spengler. Siehe Wanckel 1966, S. 25.
Ebenfalls als Mitglieder der Torfhaus-Gemeinde werden in einer Quelle aus den spaten 1960er
Jahren der Philosoph und als Verfasser des Buches ,Der Untergang des Abendlandes” zu
zweifelhafter Berlhmtheit gelangte Oswald Spengler und der nationalsozialistische
Reichsbauernfiihrer Richard Walter Darré, der als Vertreter des schollegebundenen Blut-und-
Boden-Mythos innerhalb des NS-Systems einem vélkischen Fliigel angehért, genannt, der hier
in Torfhaus seine Reden fir die in der ‘Reichsbauernstadt” Goslar stattfindenden
Parteiveranstaltungen geschrieben haben soll. Siehe Raabe 1969, S. 4. Der Wahrheitsgehalt
dieser Sekundérquelle konnte bisher mangels auffindbarer Primarquellen nicht bestatigt
werden.

%1 Siehe Meuskens 1985h, S. 156.

%% Siehe Raabe 1969, S. 7-8.

%3 In einem Nachruf auf Reinecke-Altenau schreibt Dr. Carl Borchers 1947 fiir den ,Goslarer Berg-
Kalender 1948‘ Folgendes Uber die Beziehung des Kinstlers zum Hainberg: ,[...] Im
Jagerhause und [?] auf dem Hainberge widmete Reinecke-Altenau eine Reihe von Bildern der
Jagd, [...].“ Siehe Borchers 1947, S. 82.

334 Siehe Kunstverein Hannover e.V. [Hrsg.] 1937, S. 22.

3% Die Schreibweise variiert selost bei der Presseberichterstattung tber die dort stattfindenden
Reichs-Hubertus-Feiern in den 1930er Jahren zwischen Heinberg (1936) und Hainberg (1937).
Vergleiche Autor unbekannt 1936d; Autor unbekannt 1936e; Autor unbekannt 1936f; Autor
unbekannt 1936g & Autor unbekannt 1937i.

Ob und aus welchen Grinden mdglicherweise eine offizielle Namensanderung in diesem
Zeitraum stattfindet, ist nicht bekannt.

338 Borchers 1947, S. 82.

Dass Borchers hier zwischen den Begriffen ,Jagerhause” und ,Hainberge” ein ,und“ setzt, ist
missverstandlich. Wenn er mit dem besagten ,Jagerhause” eine der Hitten der Goslarer Jager
am Sonnenberg bei St. Andreasberg meint, dann irrt er darin, dass bei jenen Wandbildern die
Jagd thematisiert sei; vielmehr handelt es sich dort um Darstellungen des Harzer Wintersports
und von militdrischen Ubungen im Schnee (siehe hier oben in Abschnitt ,71936: Jdgerhaus und
Wegehaus der Goslarer Jdger am Sonnenberg bei St. Andreasberg (MM-2)%).
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%7 Meuskens 1985h, S. 172.

3% Djese Recherchen im Jagerhaus im Hainberg haben am 29. Juli 2003 stattgefunden.

%39 Siehe Autor unbekannt 1960a, S. 3 & Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer
Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

%40 Wie sich bei einer Priifung der dargestellten Lokalitat vor Ort im Hainberg am 22. Juni 2005 gezeigt
hat, ist auf dem Gemalde wahrscheinlich nicht der konkrete Blick vom J&gerhaus, sondern eine
Ubersicht tber die umgebende nord-westliche Landschaft dargestellt.

Siehe Autor unbekannt 1960a, S. 3 & Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer
Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.

Aus dem Jahr 1985 existiert eine farbige Fotografie dieses Bildes in Privatbesitz.

342 Siehe Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld &
Meuskens 1986h, S. 200.

% Siehe Scholz 1956, S. 3.

%44 Siehe Fam. Strohmeyer [Hrsg.] ca. 2003, S. 2.

%45 orgefunden am 29. Juli 2003.

%6 Alternativ wird das in der 2. Halfte der 1930er alljahrlich Anfang November im Hainberg
abgehaltene Fest auch >Reichsjagertag<, >Hubertusfeier am Heinberg>, >Hubertusfeier auf
dem Hainberg< oder >Reichs-Hubertusfeier< genannt. Vergleiche Autor unbekannt 1936d;
Autor unbekannt 1936e; Autor unbekannt 1936f; Autor unbekannt 1936g & Autor unbekannt
1937i.

Heute ist dieser Baubestand aus nationalsozialistischer Zeit noch gréBtenteils im Original erhalten.

Selbst die Inneneinrichtung aus den 1930er Jahren ist noch zu weiten Teilen vorhanden,
beispielsweise schwere hoélzerne Leuchter mit Runen-Schnitzwerk (nur die Hakenkreuz-
Symbole wurden zwischenzeitlich herausgeschnitten, sind aber noch gut nachvollziehbar),
Stlhle mit Sachsenross-Doppelkopf als Riickenlehne oder ein Kamin mit Sonnensymbol. Auch
das in Stein gehauene Zeichen des Reichsbundes der Deutschen Jagerschaft - auch hier
wurde lediglich das Hakenkreuz herausgemeiBelt - ist noch Uber dem &uBeren Zugang zu der
kleinen Jagdstube erkennbar, in der sich die Holzschnitte Reinecke-Altenaus befinden.
Von den auBeren Triblnenanlagen gegeniiber dem Festspielfelsen ist allerdings nichts mehr zu
sehen. Erosion und Vegetation haben den Hang >renaturiert<. Der Felsen, mit seinen zum Teil
aus dem 18. Jahrhundert stammenden Inschriften und Bildreliefs und der sich in ihm
befindlichen Hubertusgrotte bzw. -kapelle, weist zwar allerlei Spuren menschlicher Eingriffe auf,
doch ob diese und welche hiervon auf die Nutzung als Festspielbiihne zurlickzufiihren sind, ist
kaum ablesbar.

348 Zum Jagerhaus im Hainberg und zu den Reichs-Hubertus-Feiern siehe folgende Quellen: Achilles
1998, S. 27-88; Autor unbekannt 1936d; Autor unbekannt 1936e; Autor unbekannt 1936f; Autor
unbekannt 1936g; Autor unbekannt 1937i; Friedrich 1989, S. 92-95; Gautschi 2000, S. 91 &
140; Fam. Strohmeyer [Hrsg.] <ca. 2003, S. 2; im  Internet  unter
http://www.baddeckenstedt.de/gesch62.htm [Bartels, Wilfried: Jdgerhaus im Hainberg;
Gesichtet am 4.06.2003] sowie im Niedersachsisches Staatsarchiv WolfenbUttel [Archiv]: Akten:
55 Neu Lutter a. B. Nr. 151 [J&gerhaus im Hainberg]; 55 Neu Lutter a. B. Nr. 152 [J&gerhaus im
Hainberg]; 55 Neu Lutter a. B. Nr. 153 [J&gerhaus im Hainberg] & 12 Neu 13 Nr. 37883
[Jagerhaus im Hainberg].

349 Aufgrund der nachweislichen Beziehung Reinecke-Altenaus zum Jagerhaus im Hainberg und damit
zu den bedeutendsten waidméannischen Reprasentationsereignissen des Reiches, den Reichs-
Hubertus-Feierlichkeiten, entwickelte sich die Vermutung, dass er auch an der ,Internationalen
Jagdausstellung” in Berlin im Herbst 1937 beteiligt ist. Innerhalb dieser groBen Troph&enschau
existiert auch eine Abteilung fir internationale Jagdkunst, die von Hermann Goérings so
genanntem >Hofmaler< Gerhard Lébenberg (1891-1967) kuratiert wird.

Dieser wiederum gehért in den 1920er bis 1940er Jahren zu den bedeutendsten Jagdmalern
Deutschlands, hat wahrend der NS-Herrschaft eine nebenamtliche Anstellung als Referent fir
Jagdkunst und Ausstellungswesen im Reichsjagdamt, ist Mitglied des engsten Fihrungsstabes
um den Reichsjagermeister Goring, leitet den Gesamtaufbau der ,Internationalen
Jagdausstellung 1937 und wird daflr schlieBlich im Januar 1938 zum Professor ehrenhalber
ernannt.

Lébenberg gehort der gleichen Generation wie Reinecke-Altenau an. Seine Kindheit verlebt er
im Forsthaus Gemkental/Oberharz, zwei Kilometer vor Altenau. Ldbenbergs erster
Zeichenlehrer ist der englische Tier- und Landschaftsmaler Louis Henry W. Klingender aus
Goslar, der um 1900 im Forsthaus Gemkental verkehrt und auch Reinecke-Altenau im 1.
Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts im Zeichnen unterrichtet. Etwa um 1909/°10 absolviert
Lébenberg ein Studium zum Zeichenlehrer in Berlin, wo zur selben Zeit auch Reinecke-Altenau
im gleichen Studiengang lernt. Beide Maler sind im |. Weltkrieg als zeichnende
Kriegsberichterstatter, Reinecke-Altenau von 1915 bis 1918 in Celle, Warschau sowie in
Bulgarien und Ruménien und Ldbenberg zur selben Zeit in Frankreich und Serbien tatig.
AuBerdem hat Lébenberg zuvor seinen Wehrdienst bei den Goslarer Jagern absolviert, jener

341

347
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traditionsreichen Einheit, zu der Reinecke-Altenau etwas spater engen Kontakt pflegt. Eine
Verbindung zwischen diesen beiden Kiinstlern erscheint also méglich, zumal Lébenberg nach
dem |. Weltkrieg in Duingen und Hildesheim, also zumindest im weiteren Umfeld des in
Hannover wohnenden Oberharzer Kinstlers lebt und ebenfalls zeitlebens eine gegenstandliche
Malerei, zeitweise der Reinecke-Altenaus nicht unahnlich, praktiziert. Siehe Gautschi 2000, S.
10 & Katalog Natur und Jagd in der Malerei von Gerhard Lébenberg 2004, S. 5-9 & 14-15.

Im Begleitbuch zur ,Internationalen Jagdausstellung”, 1938 herausgegeben vom Reichsbund
Deutsche Jagerschaft unter dem Titel ,Waidwerk der Welt", ist Reinecke-Altenau allerdings
nicht erwéahnt, wie mir das Jagdmuseum Minchen nach schriftlicher Anfrage und
gewissenhafter Recherche am 15. Juli 2005 telefonisch mitteilen konnte.

%9 siehe Stidekum, 1931, S. 24-25.

%' Die Angaben iber Motive, etwaige GroBe und Umfang der Wandbilder im Speisesaal im
Gemeinschaftshaus der Silberhitte Lautenthal stammen aus folgenden Quellen: Reinecke-
Altenau 1937n, S. 2-3; Dennert ca. 1984; Westfalia Linen [Hrsg.] 1985; Meuskens 1985h, S.
160-167; Dennert ca. 1985, Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976
e.V. mit Unterstiitzung der Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S.
143-145 & Sammlung Meuskens im Archiv des Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-
Zellerfeld.

Siehe auch Kapitel 5.4.16.

%2 Am gravierendsten fiir die wirtschaftliche und gesellschaftliche Lage im Oberharz wirkt sich die
Einstellung des Clausthaler Bergbaus im Jahre 1930 aus, mit dem die gesamte 6konomische
Basis der Region wegféllt und eine Massenarbeitslosigkeit, verbunden mit sozialem Elend
ausbricht. Siehe Schyga 1999, S. 349 & Seidel 1982, S. 195. Siehe auch Kapitel C.1.10.

953 Siehe Schrépfer 2000, S. 115, 222-223.

Die spannungsreiche Entwicklung des Lautenthaler Bergbaus der 1920er bis 1940er Jahre
beschreibt Manfred Héadicke in Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von
1976 e.V. mit Unterstitzung der Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld) [Hrsg.]
2002, S. 74-77.

3% Archaologische Bodenfunde der jiingeren Vergangenheit belegen eine organisierte Erzverhiittung in
noch kleinen, losen Siedlungen im Oberharz bereits seit karolingischer Zeit (ab dem 9.
Jahrhundert). Vermutlich setzt sogar bereits um 700 die Verh(ttung im Harz ein.

Der Silberbergbau lasst sich dariiber hinaus — ausgehend von archdologischen Funden aus
Mallingen — im Oberharz bis ca. 1000 v. Chr. zurlickverfolgen. Siehe Niederséchsisches
Landesamt fir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 157.

Doch diese neueren Befunde sind Reinecke-Altenau und seinen Zeitgenossen in den 1930er
Jahren noch nicht bekannt.

3% Zeitliche Angaben Uber den Stillstand der Erzforderung im Oberharz im Mittelalter basieren auf
Niedersachsisches Landesamt fir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 159.

%7 Siehe Lommatzsch 1976, S. 35, 37 & 50 & Emst 1999, S. 87.

%8 Sjehe Niedersichsisches Landesamt fiir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 161.

Siehe Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstlitzung der
Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 133.

%0 Sjehe Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstiitzung der
Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 129-130, Niedersachsisches
Landesamt fir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 161 & Ernst 1999, S. 88.

%1 Zur Personalentwicklung der Silberhiitte Lautenthal ab den 1920er Jahren siehe Bergwerks- und
Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstitzung der Hermann-

562 Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 131-132.

Siehe Ernst 1999, S. 88.

Zu den Fremdarbeitern an der Silberhltte Lautenthal wahrend des Il. Weltkriegs siehe
Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstiitzung der
Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 131.

%3 siehe Schliiter 1936, S. 5-6.

%4 Siehe Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstlitzung der
Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 130.

%5 Zur Produktivitat und wirtschaftlichen Situation der Silberhiitte Lautenthal von 1924 bis zum Ende
des Il. Weltkrieges siehe die Ausflihrungen von Uwe Steinkamm in Bergwerks- und
Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstitzung der Hermann-
Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 132-133.

%6 Unter dem Titel .Einweihung der neuen Waschkauen der Silberhiitte Lautenthal” liefert Ernst
Schliter in seinem Atrtikel fiir die ,PreuBag-Werkszeitung* vom 28. Juni 1936 eine ausgiebige
Schilderung der Einweihungsfeierlichkeiten sowie eine Beschreibung der neuen
Raumlichkeiten, die von zwei SchwarzweifBfotografien dokumentierend begleitet werden. Siehe
Schliiter 1936, S. 5-6.
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%7 1935 wird der von der Deutschen Arbeitsfront mitinitiierte Neubau eines Kauengebaudes begonnen

und schlieBlich am Montag, dem 25. Mai 1936 in einer offiziellen Feierstunde in Form eines
Betriebsappells eingeweiht. Das Geb&ude beherbergt einen groBen Umkleideraum, einen
gerdumigen Speisesaal, einen sowohl Uber Kalt- als auch Uber Warmwasser verfligenden
Waschraum, die so genannte >Badeanstalt< mit Brause- und Wannenbadern sowie drei
Waschbrunnen, eine Dampfheizungsanlage, eine >Bedurfnisanstalt<, einen gerade angesichts
der gefahrvollen Arbeit der Bleihittenmanner dringend erforderlichen Sanitdtsraum, worunter
ein &rztlicher Untersuchungs- und Behandlungsraum zu verstehen ist, sowie einen
Luftschutzgerateraum (!). Damit wird ein akuter Raummangel behoben, der auf die
umfangreiche Aufstockung des Personals ab 1934 zurlickzufihren ist. Diese hat ihre Ursache
wiederum in den von der NS-Regierung initiierten Kampagnen zur Rohstoff-Autarkie des
Reiches, insbesondere im damaligen Einschmelzprojekt von Reichssilbermiinzen. Siehe
Schliter 1936, S. 5-6 & Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V.
mit Unterstlitzung der Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 131-
132.

%8 Zur Praxis des DAF-Amtes "Schonheit der Arbeit” siche Bartsch, Eppenstein-Baukhage & Kammer
1999, S. 228 & Hermand 1988, S. 271-276 sowie das Kapitel C.2.3.

%9 Bei der Einweihungsfeier des neuen Kauengebaudes der Silberhiitte Lautenthal am Montag, dem
25. Mai 1936 sind folgende politische Wirdentradger anwesend: Der Werksleiter Bergrat
George, der Sachreferent fir das Amt “Schénheit der Arbeit” der NSDAP-Gauleitung des Gaus
Sludhannover-Braunschweig Parteigenosse Rahlfs aus Hannover, von der NSDAP-Kreisleitung
Clausthal Kreisleiter Kratzin, der Kreiswalter der Deutschen Arbeitsfront Pfaff sowie der
Lautenthaler Ortsblrgermeister Kinstel und der Ortsgruppenleiter der NSDAP Allecke. Also
sind in erster Linie weniger Vertreter der unmittelbaren Staatsmacht, als Vertreter der totalitar
regierenden NS-Partei anwesend. Siehe Schllter 1936, S. 5.

870 Ernst Schliiter gibt dies in seinem Artikel fiir die ,PreuBag-Werkszeitung“ vom 28. Juni 1936 so
wieder:

,Nach einem Musikstlck aus der Oper >Die Meistersinger von Nirnberg< ergriff der
Referent der Gauleitung der NSDAP. in Hannover, Amt fir Schénheit der Arbeit, das
Wort:

[>]Kameraden! Die Ausfihrungen eures Betriebsflihrers [Bergrat George ist Vorredner
gewesen, Anm. KG] sollten euch beweisen, wie sehr heute in Deutschland ein Wandel in
der Gesinnung eingetreten ist. Die Ausflhrungen waren ein Programm: Schonheit der
Arbeit. Das, was hier geschaffen ist, steht in engem Zusammenhang mit dem, was der
Nationalsozialismus will. Dieses Gebaude ist der duBere Ausdruck fur Schénheit der
Arbeit. Nun appelliere ich noch an euer Inneres: LaBt auch in eure Gedanken Schénheit
einkehren, innere Erneuerung, inneren Schwung zu weiterem Schaffen. Dies Gebaude
ist wieder einmal ein Denkmal fir unsere neue Zeit. In diesen Raumen muB sich jeder
wohlfiihlen und sich aufschlieBen fir alles andere Schéne im neuen Deutschland. Ich
wiinsche eurer kleinen Zelle im groBen Deutschland ein herzliches Gliickauf.[<]

Zum SchluB sprach der Kreisleiter der NSDAP., Kratzin, und der Kreisleiter der
Deutschen Arbeitsfront, Pfaff, zur Belegschaft. Kreisleiter Kratzin, friher beruflich bei der
PreuBag in Lautenthal tatig, verglich die neue Anlage mit friiheren Einrichtungen und
sprach den Wunsch aus, daB doch auch die Arbeiterwohnungen spater einmal
vorbildlich und geschmackvoll ausgebaut werden mdchten. Er ermahnte Flhrer und
Gefolgschaft, weiterhin eisern zusammenzustehen und einmitig zusammenzuarbeiten
als eine Notgemeinschaft, die gewillt sei, dem Flhrer in allen MaBnahmen zu helfen und
zu starken. Kreisleiter Pfaff empfahl die neue Anlage dem Schutze der Gefolgschaft und
stellte die Anlage anderen Betrieben als Vorbild hin.

Mit einem >Sieg Heill< auf den Fihrer wurde der einstiindige Appell geschlossen.”
Schliter 1936, S. 5.

%71 Zitiert nach Schiiter 1936, S. 5.

872 50 zitiert Ernst Schliiter Bergrat Georges Einweihungsrede vom 25. Mai 1936 im Artikel fiir die
~PreuBag-Werkszeitung" folgendermaBen:

....] Die Arbeit gilt heute wieder als Ehre und Adel. Adolf Hitler hat dem Arbeiter die Ehre
wiedergegeben. Der Arbeiter tritt heute wieder in sauberer Kleidung auf und
unterscheidet sich nicht mehr vom anderen Volksgenossen. Es gibt nur einen Stand im
deutschen Volke, das ist der deutsche Staatsblirger. Wir wollen an Stelle des
verachteten, klassenbewuBten Arbeiters den stolzen, selbstbewuBten deutschen
Arbeiter schaffen. Dieses Geflihl soll durch freundliche Arbeitsrdumlichkeiten erweckt
und erhalten werden. Der Arbeiter soll das Geflihl haben, diese Raume stellt mir mein
Volk und mein Fihrer zur Verfligung, um mir meine Arbeitsfreude zu starken. Und das
ist der wahre Zweck, warum wir Schoénheit der Arbeit, Kraft durch Freude, betreiben.”
Schluter 1936, S. 5.
%73 Zitiert nach Schiiiter 1936, S. 5.

- 145 -



874 Erstmals den Belegschaften bildlich vorgestellt wird dieses neue Preussag-Wappen in der aller
ersten Harzer Ausgabe der ,PreuBag-Werkszeitung®, also im 1. Jahrgang in der Nummer 1 auf
Seite 4 sowie bereits auf dem Titelblatt dieses Heftes, das am 1. Oktober 1933 erscheint.
Vergleiche zudem Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 231 & Végel [Hrsg.] 2002, S. 17.

875 Ernst Schliiter beschreibt den Umkleideraum anlasslich seiner Einweihung 1936 folgendermaBen:
J---] Durch den Haupteingang [des neuen Kauengebaudes, Anm. KG] gelangt man in
den Umkleideraum. Er liegt in der Mitte der Kaue, ist mit rot-weiBen Fliesen belegt und in
hellgrauem Ton gehalten. Von den Wéanden griiBt das Wappen der PreuBag und das
Abzeichen der Deutschen Arbeitsfront. Der Wandfries ist umschriftet:

PflichtbewuBtsein ist die Krone des Lebens. — In uns allein liegt die Zukunft der
deutschen Nation. — Jeder Volksgenosse, auch der &rmste, ist ein Stiick Deutschland. —
Zucht und Gehorsam sind die Grundlagen des Staates.” Schliiter 1936, S. 5.

%78 Schliiter 1936, S. 5-6.

%7 Siehe Reinecke-Altenau 1937n, S. 2-3.

78 Zu folgenden montantechnischen Lehrwerken der friihen Neuzeit lieBen sich von Reinecke-
Altenaus Wandbild ausgehend inhaltliche Bezlige feststellen: Georg Agricola: ,De re metallica
libri XIF (in der lateinischen Ausgabe von 1556, in der deutschen Ausgabe von 1557); Georg
Engelhartt von LbhneyB: ,Bericht vom Bergwerk, wie man dieselben bauwen und in guten
Wolstand bringen soll, sampt allen darzu gehérigen Arbeiten, Ordnung und rechtlichen Process*
(1617 in Zellerfeld erschienen) sowie von Lazarus Ercker die Werke ,Das kleine Probierbuch
von 1556, ,Vom Rammelsberg und dessen Bergwerk, ein kurzer Bericht von 1556" und ,Das
Miinzbuch von 1563". Siehe Dennert ca. 1984, S. 2 & Meuskens 1985h, S. 161-167 & 234.

%79 Siehe Reinecke-Altenau 1937n, S. 2-3.

%80 Reinecke-Altenau 1937n, S. 3.

' Bei der hier im Dezember 1937 abgehaltenen ‘Deutschen Weihnachtsfeier’ der Lautenthaler
Betriebsgemeinschaft sind die ansonsten quer im Raum stehenden Tisch- und Bankreihen in
Léngsrichtung des Saales gewendet und somit zu zwei langen Reihen aufgebaut sowie
zusatzlich Stihle mit Rickenlehne dazugestellt. Siehe Schliiter 1938, letzte Seite.

Die alltédgliche Aufstellung des Mobiliars quer zur Raumachse in mindestens 8 einander
gegeniibergestellten Sitzgruppen ist hingegen ein Jahr zuvor in einer Fotografie bei Reinecke-

_Altenau 1937n, S. 3 zu sehen.

Uber die Ausstattung sowie die Wandgestaltung des Speiseraumes geben die Texte von Ernst
Schliter von 1936 und 1938 sowie der Beitrag von Reinecke-Altenau von 1937, alle drei fiir die
~PreuBag-Werkszeitung®, und die hierin zu findenden zeitgendssischen Fotografien Aufschluss.
Siehe Reinecke-Altenau 1937n, S. 2-3 & Schllter 1936, S. 5-6 & 1936, letzte Seite.

%8 Schliter 1936, S. 6.

%% Schliter 1936, S. 6.

%5 Diese Formulierung benutzt Betriebsflihrer Bergrat George bei seiner ausgiebig auf vélkische und

nationalsozialistische ldeologiemomente zurtickgreifenden Ansprache bei jener Weihnachtsfeier
1937 im Speisesaal der Silberhitte Lautenthal. Mit Verweisen auf die zeitgendssische —
nationalsozialistisch bestimmte — Geschichtsforschung versucht George hier das
Weihnachtsfest als ,echtes deutsches Fest® zu belegen, deutet es als ,Fest der
Wintersonnenwende®, mit dem bereits lange vor der Christianisierung die germanischen Ahnen
~die Wiedergeburt des Lichts, die Erlésung von Kélte und Finsternis [und] das Wiedererwachen
in der Natur” gefeiert hatten. So betont der Lautenthaler Werksleiter gar ,den echt deutschen
Charakter des Weihnachtsfestes, in dem sich die unbewuBt im Blute jedes Deutschen
schlummernde Mystik unserer Ahnen offenbare.” Neben diesem deutlichen Rickgriff auf die
NS-Rassenideologie ergeht sich George bei dieser Gelegenheit zudem in antichristlichen und
insbesondere antikatholischen Seitenhieben.

Ernst Schliter halt fir die ,PreuBag-Werkszeitung® diese fir den Nationalsozialismus
weltanschaulich gewichtige wie typische Rede, die offenkundig mit der christlichen Tradition des
Weihnachtsfestes zu brechen beabsichtigt, fest. Die Zitate aus Georges Weihnachtsansprache
stammen aus Schluters Berichterstattung (Schluter 1938, letzte Seite).

%8 Schliiter 1938, letzte Seite.

%87 Schiiiter 1938, letzte Seite.

%8 Siehe Schliiter 1938, letzte Seite.

%89 Reinecke-Altenau 1937n, S. 3.

%90 Sjehe Reinecke-Altenau 1937n, S. 3.

31 Siehe Schiiter 1938, letzte Seite.

39 Steinwarz 1938.

® In dem vom Amt ‘Schoénheit der Arbeit’ herausgegebenen und als Gestaltungsleitfaden fiir

samtliche am Bau derartiger Raumlichkeiten beteiligten Entscheidungstrager prasentierten
Handbuch ,Speiserdume und Kiichen in gewerblichen Betrieben von 1938 ist zur Frage der
Sitzgelegenheiten in Kantinen zu lesen:

382
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,ES sind mdglichst Einzeltische mit einzelnen Stihlen zur Aufstellung zu bringen. Banke,
vor allem ohne Riickenlehne, sind auf jeden Fall zu vermeiden.” Steinwarz 1938, S. 3.

39 Vergleiche Steinwarz 1938, S. 3-15.

%% Steinwarz 1938, S. VI.

3% Siehe in diesem Kapitel den folgenden Abschnitt ,7938/°39: Erzbergwerk Rammelsberg, Goslar
(MM-9)".

397 Siehe unten den Abschnitt , 7941: Schacht I, Kalibergwerk Bad Salzdetfurth (MM-11)“.

3% Siehe in diesem Kapitel die Abschnitte ,Ca. 1939-1942: Zinkhiitte Oker, zwischen Oker und
Harlingerode (MM-10)“ und ,1942: Kruppsche Bergverwaltung Goslar, Bad Harzburg (MM-14)".

%% siehe Lommatzsch 1976, S. 85 & Meuskens 1985h, S. 160.

%0 Reinecke-Altenau schlagt nach Fertigstellung 1937 fiir diesen Wandfries beide Bildtitel vor:

,Die Bildreihe an der linken Lédngswand soll ein Stick Geschichte und Kulturgeschichte
des Huittenwesens wiedergeben. Wir haben uns etwa in die Zeit um 1550 herum
zurlickzuversetzen. Als Generaluberschrift kdnnte lber dem Bildband stehen: Herzog
Heinrich der Jingere besucht eine Hditte. Sie kdnnte unter Hervorhebung der
technischen Seite auch lauten: Vom Roherz bis zum Wildemannstaler.” Reinecke-
Altenau 1937n, S. 2.
Zu der ganz links am Rand gezeigten Szene des Entladens eines Erzkarrens existiert noch das
Entwurfsblatt Reinecke-Altenaus: Ein Karton im Format H 22 cm x B 35,5 cm tragt eine
monochrome, sehr linear orientierte Bleistiftzeichnung. Diese zeigt eine Gaipelanlage, einen
von dort nach rechts herannahenden einachsigen Erzkarren mit Personal, einen gekippten,
Erzbrocken ausladenden baugleichen Kastenwagen mit angeschirrtem Pferd, einer arbeitenden
und vermutlich zwei wachenden Figuren. Dahinter ist noch ein weiteres Gespann mit Fuhrmann
erkennbar. Reinecke-Altenau andert diese Szenerie flr das endgultige Wandbild ab, Iasst
Einiges weg — insbesondere im Hintergrund —, variiert Ausrichtung und Proportionen einiger
Objekte und zieht sie ndher zusammen; hierdurch spart er Platz und lenkt die Aufmerksamkeit
auf das Wesentliche der dargestellten Aktion. Die Entwurfszeichnung ist in einer Graphikmappe
im Magazin der Heimatstube Altenau archiviert.

401 Die dargestellte Person hat héchstwahrscheinlich ihr Vorbild im Laboranten der Silberhitte, Karl
Diener, der auf einem Belegschaftsfoto von 1936 zu sehen ist. Physiognomie und Haartracht
weisen hierbei verbliiffende Ahnlichkeiten auf. Vergleiche Bergwerks- und Geschichtsverein
Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstitzung der Hermann-Reddersen-Stiftung
Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 130, Abb. 9.

%2 Dje dargestellten Betriebsfiihrer der BegriiBungsszene sind — laut Literatur - die damaligen Bergrate
Barry und George. Siehe Bergwerks- und Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V.
mit Unterstitzung der Hermann-Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld) [Hrsg.] 2002, S. 145.

%3 Eine SchwarzweiB-Fotografie dieser Wandseite, die unmittelbar nach der Fertigstellung der
Malereien und der Einweihung des Speisesaals 1937 datiert ist, findet sich bei Bergwerks- und
Geschichtsverein Bergstadt Lautenthal von 1976 e.V. mit Unterstitzung der Hermann-
Reddersen-Stiftung Clausthal-Zellerfeld [Hrsg.] 2002, S. 143.

%4 Siehe auch die Erlduterungen und Abbildungen zu diesen Wandbildern in Kapitel 5.4.15.

% In einer am 29. Juni 1937 abgestempelten Postkarte an seine St. Andreasberger Vertraute Fraulein
Kéate Bauer kommentiert Reinecke-Altenau seinen Aufenthalt im damals fir Harzer Verhaltnisse
luxuriésen Klima-Kurort und Wintersportplatz Hahnenklee folgendermaBen:

,Qllckauf aus Hahnenklee. Ich komme mir vor wie ein Kurgast!® Reinecke-Altenau
19370.
Siehe auch Meuskens 1985h, S. 157-158.

% Bei einer Ortsbesichtigung am 17. Oktober 2002 habe ich sowohl die Wandbilder Reinecke-
Altenaus, als auch die Leuchter Nickels fotografisch erfasst. Zudem existiert eine sehr alte,
vermutlich aus den 1930er Jahren stammende, nachkolorierte Bildpostkarte des in Hahnenklee
ansassigen Oberharzer Verlages Photo-Schmidt, die das sicherlich urspriingliche damalige
Interieur mit den Bildwerken der beiden Kiinstler zeigt.

Zu Rudolf Nickel siehe Vollbrecht 1974, S. 94-96 sowie im Internet unter
http://www.harztrachten.de/nickel.htm [gesichtet am 26.04.2006].

107 Siehe auch die Erlauterungen und Abbildungen zu diesem Wandbildprogramm in Kapitel 5.4.16.

% Siehe Reinecke-Altenau 1937t.

99 Siehe oben in diesem Kapitel den Abschnitt ,7937: Speisesaal im Gemeinschaftshaus der
Silberhtitte Lautenthal (MM-5)".

1% Die Angaben zu den Helmstedter Wandbildern basieren auf einer Liste vom Altenauer Stadt- und
Kurdirektor Wilhelm Scholz, der 1956 versucht, alle noch auffindbaren Werke Reinecke-
Altenaus aufzuflihren. Siehe Scholz 1956, S. 2.

Weitere Angaben zur Entstehung und zur spateren Behandlung der Bilder bei Meuskens 1984b
& Meuskens 1985h, S. 158-159.

AuBer den drei Fotografien, die die Stirnseiten des Saales zeigen und im Archiv des
Finanzamtes erhalten sind, sind keine Dokumente zu diesem Werk Uberliefert. Telefonische
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Auskunft durch Herrn Horst Schilling, Finanzamt Helmstedt und Frau Marita Sterly M.A,,

Kreisheimatmuseum im Juleum Helmstedt am 24. August 2005.

11 Als Vorstudien fiir dieses Helmstedter Wandbild kénnen die beiden folgenden Gemélde aufgrund
der Motivik und Pinselfihrung, die Reinecke-Altenaus Maltechnik fir Kaseinbilder gleicht,
angesehen werden:

e Drei Maher [1. Version; Olstudie]; 2. Halfte der 1930er Jahre; Ol auf Karton; H 63,7 cm x B
57,7 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-87)

e Drei Maher [2. Version; Olstudie]; 2. Halfte der 1930er Jahre; Ol auf Karton (?);
OriginalmaBe unbekannt; Signatur: Nicht erkennbar; Verbleib unbekannt (OE-88; 1985 ist
dieses Gemalde auf einem Foto von der Reinecke-Ausstellung im Goslarer Museum zu
sehen und im Katalog aufgefiihrt. Siehe Autor unbekannt 1985i & Karl Reinecke-Altenau
1885-1943 — Gedéchtnisausstellung zum 100. Geburtstag des Malers, lllustrators und
Schriftstellers [Katalog] 1985, S. 13).

2 Borchers 1947, S. 82.

*1% Meuskens 1985h, S. 172.

“1* Die historische Entwicklung des Schaferstuhls ist anhand folgender Quellen zu verfolgen:
Forsterling 1993, S. 228-238; Forsterling 1996, S. 110-111 sowie im Niederséchsischen
Staatsarchiv Wolfenbittel [Archiv]: Akten: 26 Nds 1003 [Segelfliegerschule auf dem
Schéferstuhl, Gitter]; 26 Nds 1003/A [Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl, Gitter]; 26 Nds
784 [Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl, Gitter]; 12 A Neu 13 Nr. 44986
[Segelfliegerschule auf dem Schéferstuhl, Gitter]; 12 A Neu 13 Nr. 44989 [Segelfliegerschule
auf dem Schéaferstuhl, Gitter] & 12 A Neu 13 Nr. 45314 [Segelfliegerschule auf dem
Schaferstuhl, Gitter].

*15 Eine sehr umfangreiche Bilduntersuchung des Wandgemaldes in der Lohn- und Festhalle sowie
auch des Bildprogramms in der Besucherkaue unter Berlcksichtigung des historischen
Entstehungszusammenhangs ist in Kapitel 5.4 zu finden. Siehe auch Kapitel 5.2.7.

418 Nach Angaben des sachsischen Chronisten, des Ménches Widukind von Corvey, werden um 968
zur Herrschaft Kaiser Ottos I. in Sachsen (,n terra saxonia“) Silberadern entdeckt und
bergmannisch ausgebeutet. Diese Angaben sollen sich nach friiheren Einschatzungen konkret
auf den Rammelsberg beziehen (siehe Hillebrand 1988, S. 4), nach heutiger Bewertung auf
irgendeine Gangerzlagerstatte des Harzes (siehe Niedersachsisches Landesamt fiir
Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 157). Um 980 setzt in Goslar schlieBlich nachweisbar die
Minzpragung ein. - Zu Reinecke-Altenaus Zeit ist es allgemein verbreiteter wissenschatftlicher
Kenntnisstand, dass das Einsetzen des Bergbaus am Rammelsberg in ottonischer Zeit zu
datieren sei.

Archéologische Funde in Millingen belegen hingegen, dass bereits seit 1.000 v. Chr. Kupfererz

im Rammelsberg geférdert wird. Befunde der Grabungen von Dina bei Osterode zeigen

zudem, dass an den Verhittungsplatzen hier in der Spatantike, etwa gegen 400 n. Chr., Kupfer

aus Rammelsberger Erz gewonnen wird. Diese aus den beiden letzten Jahrzehnten
stammenden Befunde basieren auf modernen, hoch technisierten archaologischen Grabungs-
und Analysemethoden, die in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts noch undenkbar sind.

Siehe Niedersachsisches Landesamt fir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 157.

“17 Der Erzreichtum, insbesondere die Silber- und Kupfervorkommen des Rammelsberges sind es
schlieBlich, die den sachsischen Kaiser Heinrich Il. um 1002 dazu bewegen, seine Pfalz von
Werla an der Oker nach Goslar zu verlegen, um sich den Zugriff auf diese reiche Rohstoffquelle
fir seinen Staatshaushalt zu sichern. Weitere Kaiser des Heiligen R&mischen Reiches
Deutscher Nation wie die Salier Konrad Il., Heinrich Ill. und Heinrich V. oder der Staufer
Friedrich I. Barbarossa werten Goslar als Herrschaftsresidenz auf und markieren mit den hier
stattfindenden Reichsversammlungen die erste groBe wirtschaftliche Blutezeit und letztlich
reichspolitisch bedeutsamste Periode der Bergbaustadt am Harzrand im 11. und 12.
Jahrhundert. Siehe Birkle [Hrsg.] 1962, 1. Innenseite & Klugmann [Red.] 1980, S. 19.

18 Die Preussag (gegriindet am 13. Dezember 1923 in Berlin) hat zwischen 1924 und 1949 an den
Unterharzer Berg- und Hittenwerken (gegr. am 30. Dezember 1924 in Oker) einen Anteil von
4/7, die Braunschweig GmbH (gegriindet im Oktober 1924 in Braunschweig) von 3/7. Das
Eigentum an den entsprechenden Betrieben wird 1926 vom preuBischen Staat der Preussag
Ubertragen. Hauptsitz der Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH ist Oker. Siehe
Lommatzsch 1976, S. 63; Vogel, Bernhild: ,>... in die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der
drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-Projekt*; in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 224 &
Schropfer 2000, S. 441 & 556-557.

19 Nach Griindung des Landes Niedersachsen fallen die braunschweigischen Besitzanteile von 3/7 an
das Bundesland, das als Rechtsnachfolger des Freistaates Braunschweig begriffen wird, in
Form der Niedersachsen GmbH / Braunschweigische Staatsbank. Erst zum 1. Januar 1968 tritt
diese ihre Anteile an die Preussag AG ab, die vom 1. April des Jahres an — bis zur Stilllegung
1988 - alleinig das Rammelsberger Werk und die weiteren Betriebe der Unterharzer Berg- und
Hittenwerke weiterfihrt. Siehe Hillebrand 1988, S. 25 & Schropfer 2000, S. 441 & 556-557.
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*20 Siehe Schyga 1999, S. 226. Siehe auch das Kapitel C.1.11.

21 >Die in den Vorjahren begonnenen Arbeiten zur Steigerung der Leistungsfahigkeit des Betriebes
wurden mit Unterstiitzung aus Reichsmitteln fortgesetzt<”, heit es im Jahresbericht 1935.
Wichtig ist in diesem Zusammenhang, dass bis Ende 1934 eine grundsétzliche
Subventionierung der Werke zur Sicherung nationalsozialistischer Autarkiewirtschaft noch nicht
wirksam ist. Vielmehr hat die Krisenbewaltigungspolitik von 1932 zu dieser Steigerung der
Produktion gefihrt.” Schyga 1999, S. 226.

2 Siehe Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1938, S. 180-181 &
Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1939, S. 178-179.

23 Siehe Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1938, S. 181 & Deutscher
Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1939, S. 179.

24 Siehe Kapitel C.1.13.

% Siehe Schyga 1999, S. 226.

% Siehe Végel, Bernhild: ,>... in die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der drohenden Stilllegung

zum Rammelsberg-Projekt; in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 232.

.Die Produktivitdt der Arbeit [im Rammelsberg, Anm. KG] wurde von 1930 (184 Tonnen pro
Mann und Jahr Foérderleistung) auf 350 Tonnen im Geschéftsjahr 1934/°35 gesteigert,
die Loéhne, die im Herbst 1932 auf 6,26 RM gedriickt worden waren (im Januar 1931
betrugen sie noch 8,73 RM), blieben im Keller. [...]* Schyga 1999, S. 226.

28 Uber die Fiihrungsriege der Unterharzer Berg- und Hiittenwerke GmbH schreibt Bernhild Végel in:
Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 231-232:

.B8evor noch das >Dritte Reich< anbrach, hatte man fur den Unterharz eine
FUhrungspersénlichkeit gefunden, die den Anforderungen der neuen Zeit entsprach.
Bergrat Hast, ein Mann der Preussag, wurde Erster Geschaftsfiihrer der Unterharzer
Werke und Ende 1933 auch des Oberharzes. Ihm zur Seite stand Dr.-Ing. von Scotti, seit
Mai 1933 NSDAP-Mitglied. (Wahrend des Il. Weltkriegs trat er an Hasts Stelle, der die
Interessen der Preussag im okkupierten Jugoslawien wahrnahm.) Bei der Preussag
wurde der neue Generaldirektor Wisselmann zur zentralen Figur. Wie Hast, der erst
1937 in die NSDAP eintrat, war auch Wisselmann kein Nazi der ersten Stunde. Keiner
dieser Manner aber hatte Bedenken, voll auf das System zu setzen.”

29 Wann das so genannte >Rammelsbergprojekt< tatséchlich erdacht wird, bleibt fraglich angesichts
folgender AuBerung Fritz Schupps:

Wirtschaftlich zeichnete sich schon vor der Machtergreifung Hitlers ein Aufwartstrend
ab, wovon auch die Sozietdt Schupp und Kremmer profitieren kann: >Im Anfang der
1930er Jahre [!?] erhielten mein Sozius Martin Kremmer und ich [...] vom Vorstand des
,=Unterharz®, Herrn Bergrat Dr. Ing. E. Hast, einen Brief, der uns in freudige Erregung und
Hochstimmung versetzte: Es war die Aufforderung, bei den Bauvorhaben in
Harlingerode und Rammelsberg mitzuwirken.< [...]* zitiert nach Katalog Symmetrie und
Symbol. Die Industriearchitektur von Fritz Schupp und Martin Kremmer 2002, S. 22.
Mit dem Bauvorhaben in Harlingerode ist die schlieBlich 1935/°36 errichtete Zinkhltte Oker
gemeint, die am 6stlichen Ortsrand von Oker in Richtung Harlingerode gelegen ist und damals
ebenfalls von der Unterharzer Berg- und Hiittenwerke GmbH betrieben wird und damit in einem
Produktionsverbund mit dem Erzbergwerk Rammelsberg steht.

430 Bej diesem Vorhaben stand nicht betriebswirtschaftliche Rentabilitat im Vordergrund, nicht
Erhaltung von Arbeitsplatzen wie 1932, sondern Erlangung von Autarkie und damit
Ausbeutung von Erzlagerstatten fir die Kriegsvorbereitung.” Schyga 1999, S. 229.

Zu den immensen Kosten des Rammelsbergprojektes, die vom Reich getragen werden sollen

und auch werden, bemerkt Schyga 1999, S. 229:

,Die gesamten Kosten wurden im August des Jahres [1935, Anm. KG] auf 29 Millionen
RM geschatzt, wovon 4 Millionen auf den Bau der Aufbereitungsanlage entfallen sollten.
[...] Tatséchlich betrugen die Fdrderpramien [gemeint sind hier Baukosten und
Subventionen, Anm. KG] von 1934 bis 1944 98,87 Millionen RM.*

Bernhild Végel gibt die Gesamtkosten des Rammelsbergprojekties, ohne zusatzliche

Foérderpramien (1), mit alleine schon 42,5 Millionen Reichsmark an. Siehe Végel, Bernhild: ,>...

in die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-

Projekt*; in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 237.

Allerdings zahlt das Reich nicht unmittelbar aus eigenen Kassen, wie Bernhild Végel in:

Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 236 bemerki:
~Wahrend der Bau der Aufbereitungsanlage am Rammelsberg zligig voranschritt, zogen
sich die Verhandlungen mit den zustandigen Ministerien in die Lénge. Bis Jahresende
[1935, Anm. KG] war geklart, dass das Reich die Garantie fir Darlehen bis zu 30
Millionen RM Ubernehmen und zur Tilgung jahrlich 3 Millionen zusatzlich zu den
Forderpramien zur Verflgung stellen wirde. Doch Fragen, wer als Darlehensgeber
auftreten solle und wie hoch der Zinssatz sein dirfe, zogen sich bis April 1936 hin.

427

- 149 -



431

SchlieBlich stellten die Braunschweigische Staatsbank und die Preussag 10 Millionen
RM fir den ersten Bauabschnitt zur Verfligung.”
Der zweite Bauabschnitt wird wieder mit Geldern der Braunschweigischen Staatsbank bewaltigt,
nachdem Klagges, Alpers und Goring Druck auf den widerwilligen Braunschweigischen
Staatsbankprésidenten Kichenthal ausgeiibt haben. Siehe Vbégel, Bernhild: ,>... in die
Rohstoffschlacht eingespannt — Von der drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-Projekt*; in:
Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 237.
Letztlich kénnen die hohen Kosten des Rammelsbergprojektes bis Kriegsende 1945 nur durch
die satten Forderprdmien des Reiches sowie der Lander PreuBen und Braunschweig
ausgeglichen und damit das Werk vor Verlusten bewahrt werden. Siehe Végel, Bernhild: ,>... in
die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-Projekt’,
in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 237.

Zum Ausbau des Erzbergwerks Rammelsberg von 1935 bis 1939 unter Schupp und Kremmer siehe

den Aufsatz ,/Industrie-Kunst am Berg"* von Karl Arndt in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 462-470
sowie Katalog Symmetrie und Symbol. Die Industriearchitektur von Fritz Schupp und Martin
Kremmer 2002, S. 22-23, 125-127 & 131-137.

32 Auf einen raschen Ausbau und eine schnellst mogliche Ausbeuteerhéhung des Rammelsberges,

ungeachtet der Belastbarkeitsgrenze der Betriebsangehérigen, des Landschaftsschutzes,
gesundheitlicher Risiken fir die Anrainer der naheliegenden Gewéasser oder des finanziellen
Volumens, drangen insbesondere folgende Stellen: Die Preussag mit der Unterharzer Berg-
und Hittenwerke GmbH, namentlich Oberbergrat Hast und Bergrat Dr.-Ing. von Scotti, der
Braunschweigische Ministerprasident Dietrich Klagges, sein Finanzminister Alpers, der
Gauwirtschaftsfiihrer Paul Pleiger, der >Beauftragte des Fiihrers fiir Wirtschaftsfragen< Wilhelm
Keppler, einige weitere Sachbearbeiter der NS-Reichsregierung, das
Reichswirtschaftsministerium und insbesondere der PreuBische Ministerprasident und zugleich
>Beauftragter des Vierjahresplanes< Hermann Géring.
Auf der Seite der Kritiker nicht des Rammelsbergprojektes an sich, sondern einzelner
Vorhaben, insbesondere gegen gréBere Eingriffe in die Stadtentwicklung, das Landschaftsbild
und gegen die damit verbundenen Risiken fiir die Trinkwasserversorgung, die Okologie, die
Landwirtschaft und letztlich auch fir den Status Goslars als Fremdenverkehrsort und
‘Reichsbauernstadt” des Reichsnahrstandes, finden sich folgende Personen und Einrichtungen,
die allerdings bei all ihren Einwanden das Nachsehen haben: Der Goslarer Oberbiirgermeister
und lokale NS-GroBe Heinrich Droste, seine Beirdte, die Stadtverwaltung, die anliegenden
Gemeinderate, die Kreisleitung der NSDAP sowie Vertreter des Reichsnahrstandes. Siehe
Schyga 1999, S. 229-232; Vogel, Bernhild: ,>... in die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der
drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-Projekt"; in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 232-236 &
Végel 2002, S. 10-11.
Zudem kommt es mit dem Autarkiebestrebungen ablehnenden Reichsbankprasidenten und seit
1934 auch Reichwirtschaftsminister Hjalmar Schacht zu Konflikten und mdglicherweise
deswegen auch zu Verzdgerungen in der Finanzierung des Rammelsbergprojektes:
.im Juli 1936 schrieb Alpers an Keppler, mit dem Bau der Zinkhitte [am &stlichen
Ortsrand von Oker nahe Harlingerode, Anm. KG] hatte schon zwei Jahre zuvor
begonnen werden kénnen, wenn Reichswirtschaftsminister Schacht die >Sicherstellung
der deutschen Rohstoffwirtschaft< am Unterharz nicht verzdgert héatte.” Végel, Bernhild:
.>... In die Rohstoffschlacht eingespannt — Von der drohenden Stilllegung zum
Rammelsberg-Projekt*; in: Roseneck [Hrsg.] 2000a, S. 236.

“33 Siehe hierzu Schyga 1999, S. 229-231.
“34 Siehe auch das Kapitel C.1.13.
% Im Jahr 1936 fordert das Erzbergwerk Rammelsberg 149.467 Tonnen Roherz, im Jahr darauf

190.030 Tonnen. Siehe Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.]
1939, S. 179.

“% Siehe Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1939, S. 179.
37 Bei Hoffmann & Paprotny 2000, S. 250 sind fiir die Zeit des Ausbaus des Rammelsberges folgende

Belegschaftszahlen verzeichnet: 1934: 320 Personen; 1935: 360 Personen; 1936: 479
Personen; 1937: 718 Personen und schlieBlich 1938: 910 Personen.

“% Siehe Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH Erzbergwerk Rammelsberg bei Goslar 1938e.

Inwieweit die Architekten der Anlage, Fritz Schupp und Martin Kremmer, bei der
Auftragsvergabe an Reinecke-Altenau eingebunden sind, ist nicht bekannt. Allerdings kann vom
Interesse des Duos an der Ausgestaltung ihrer Raumlichkeiten ausgegangen werden, sind sie
doch bis zu den kleinsten Bauelementen hin bemiht, die Einheitlichkeit und PlanmaBigkeit des
entwickelten Architekturkonzepts umgesetzt zu sehen:
,ES ist bemerkenswert, dass Schupp und Kremmer bei sdmtlichen Bauten, die im Laufe
der Zeit am Rammelsberg errichtet wurden, ihr architektonisches Konzept zu keiner Zeit
verlassen haben. Die gestaltende Hand der Architekten reichte dabei bis in das kleinste
Detail: fur Turgriffe, Torbander, Gelénder, Fenster und anderes existieren Detailplane bis
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hin zum MaBstab 1:1.“ Katalog Symmetrie und Symbol. Die Industriearchitektur von Fritz
Schupp und Martin Kremmer 2002, S. 137.

39 Vergleiche Bartsch, Eppenstein-Baukhage & Kammer 1999, S. 228 & Hermand 1988, S. 271-276
sowie das Kapitel C.2.3.

#40 Siehe Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH Erzbergwerk Rammelsberg bei Goslar 1938a.

In seinem Gastebuch in Altenau notiert Reinecke-Altenau:
»21.11. Abf. [Abfahrt, Anm. KG] nach Goslar. Arbeit im Rammelsberg beginnt.“ Nach
Meuskens 1985h, S. 180.

*1 In einem Brief an die Verwaltung der Unterharzer Berg- und Huttenwerke GmbH im Erzbergwerk

Rammelsberg vom 24. November 1938 schreibt Reinecke-Altenau Folgendes:
,Bezlglich meines Auftrages betr. Ausmalung der Sudseite der Halle bitte ich héflichst
um die Auszahlung eines Vorschusses in Héhe von RM 200,--. Ich wére |hnen sehr
verbunden, wenn das Geld bis zum Sonnabend, dem 26. d. M. in meinen Besitz
gelangen wirde.
Im Voraus spreche ich Ihnen meinen verbindlichsten Dank fir I|hr freundliches
Entgegenkommen aus. Heil Hitler! Reinecke-Altenau“ Reinecke-Altenau 1938e.
Zum Verfahren der Ausstellung des Vorschusses siehe Unterharzer Berg- und Hittenwerke
GmbH Erzbergwerk Rammelsberg bei Goslar 1938b, 1938c & 1938d.

42 Siehe Unterharzer Berg- und Hiittenwerke GmbH Erzbergwerk Rammelsberg bei Goslar 1938e.

43 Siehe Vogel 2002, S. 15.

*# Die eine Fotografie stammt aus Reinecke-Altenaus Nachlass und hat sich bis 2004 unbeachtet im
Besitz seiner Tochter befunden, zumal auf dem ersten Blick kein Unterschied zwischen dem
hier wiedergegebenen ursprunglichen Zustand kurz nach Fertigstellung und dem heutigen
Erscheinungsbild auszumachen ist. Erst bei genauerer Betrachtung einzelner Bilddetails mit
Hilfe eines VergréBerungsglases werden die betreffenden, oben beschriebenen Abweichungen
zweifelsfrei erkennbar.

Wer diese Fotografie etwa 1939 aufgenommen hat, ist unklar. Doch ist der verwendete Agfa-
Fotokarton in GroBe einer Postkarte mit dekorativer Randprédgung und entsprechender
Linierung auf der Rickseite angelegt. Aufgrund dessen ist davon auszugehen, dass Reinecke-
Altenaus Wandbildmotiv auf diese Weise ab 1939 zur Reprasentation bzw. Bewerbung des
Rammelsberges nach auBen genutzt wird. Zurzeit befindet sich diese Fotografie in Obhut des
Verfassers.

Eine vergleichbare, vermutlich zeitgleiche Ansicht, allerdings von noch etwas besserer
Tiefenschéarfe, befindet sich im Stadtarchiv Goslar unter der Signatur StA Goslar,
Fotosammlung, Zg.-Nr. 151/95 (3).

Die dritte Fotografie, eine Ansicht der Halle von der Nordseite aus, ist frihestens in den letzten
zwei Wochen des Jahres 1938 oder aber in den ersten Wochen des Jahres 1939 entstanden
und am 5. Marz 1939 in der ,Preussag Werkzeitschrift* zusammen mit dem Artikel ,Die neue
Waschkaue des Erzbergwerks Rammelsberg” abgedruckt. Siehe Buhl [Chefred.] 1939, S. 6.
(Siehe auch Végel [Hrsg.] 2002, S. 15.)

Die vierte Fotografie, ebenfalls eine Hallenansicht, ist 1941 in dem von der Deutschen
Arbeitsfront als Band 16 der ,Fachschriftenreihe des Amtes ‘Schénheit der Arbeit™
herausgegebenen Buch ,Schénheit der Arbeit im Bergbau” publiziert. Siehe Steinwarz 1941, S.
99.

An der hohen Qualitdt der 4 Fotografien ist erkennbar, dass der jeweilige, in allen Fallen
unbekannte Fotograf ein Profi gewesen ist.

%5 In der Besucherkaue ist der Untergrund der beiden Bilder (iber den Tilren etwas marode und locker
geworden; Risse und Abplatzungen sind mdglich.

Beim Wandbild Uber der Sitzbank hat eine direkt im Putz horizontal Gber die Wand verlaufende
Stromleitung dazu gefiihrt, dass sich durch das bei Stromflihrung entstehende Magnetfeld
Staub — dem Verlauf der Leitung folgend — in einer breiten waagerechten und mittigen Linie
Uber das Bild auf der Oberflache festgesetzt hat.

An der Darstellung des Berglehrlings Gber der Ein- und Ausgangstiir der Besucherkaue ist es
im Bereich des SchoBes der Figur zu deutlich erkennbaren Ausbesserungen eines spéteren
unbekannten Malers gekommen.

8 Offizieller Bildtitel , Feierabend der Bergleute“ wird genannt bei Meseke 1942.

’ Die Angabe der Jahreszahl ist nicht klar aus den noch vorhandenen Resten der Signatur
herauszulesen, ist aber - analog zur Signatur des Wandbildes ,Feierabend der Bergleute®
(vergleiche oben) - zu vermuten.

»In einem Brief vom 3. Mai 1943 schreibt Hermann Mummenthey: >[...] Dass Karl Reinecke
gestorben ist, wird lhnen nicht bekannt sein. [...] Ich hatte immer die Hoffnung, ihn noch
persénlich kennen zu lernen. Es bestand die Absicht, dass er auf dem Werk [...] die
Kaue mit seiner Kunst verschénern sollte, aber scheinbar hatte der Krieg das Projekt
einstweilen zurlickgestellt. [...]<* Bornemann [Absender] 1986, S. 1-2.
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Da Mummenthey zu jener Zeit in der Zinkhiitte Oker angestellt ist, nimmt Bornemann an, dass
mit dem im Brief angegebenen ,Werk", fir das Reinecke-Altenau Wandbilder malen solle, eben
diese Zinkhitte gemeint ist.

Weitere Erwdhnungen der projektierten Wandbilder Reinecke-Altenaus flr die Zinkhitte Oker
finden sich bei folgenden Quellen: Westfalia Linen [Hrsg.] 1985 & Meuskens 1985h, S. 167-
168.

49 Die Anlagen sind allerdings nach der Stillegung 1981 demontiert und verschrottet worden. Die
Gebaude der Zinkhutte Oker sind noch erhalten und werden weiterhin industriell genutzt. Siehe
Schrépfer 2000, S. 605.

In der Literatur ist diese Hutte unter zwei verschiedenen Ortsbezeichnungen gefiihrt: Unter dem
urspringlichen und auch hier verwendeten Namen >Zinkhitte Oker< und unter dem spéteren
und in der aktuellen Fachliteratur anzutreffenden Namen >Zinkh(tte Harlingerode<. Bei beiden
Fallen handelt es sich um die gleiche Anlage, die sich auf dem geschlossenen, allerdings sehr
weitldufigen Gelande der ehemals von der Unterharzer Berg- und Hittenwerke GmbH
betriebenen Hittenwerke am 6stlichen Ortsrand von Oker nach Harlingerode raus befindet. Die
Zinkha(tte ist der jingste und Ostlichst gelegene Werkkomplex und wird vermutlich aufgrund
einer Neuziehung der Ortsgrenzen lange nach seiner Errichtung dem benachbarten Ort
Harlingerode raumlich zugesprochen, worauf die neuerliche Bezeichnung als >Zinkhitte
Harlingerode< basieren dirfte. Heute sind auf dem Huttenwerksgelande am Ortsrand von Oker
die Metaleurop mit Norzinco GmbH, die Harz-Metall GmbH und die C2P Germany GmbH
angesiedelt.

An dieser Stelle einen speziellen Dank an Werksleiter Gunnar Held fir die Begehung des
Werksgelandes bei meinen Recherchen zu den mdglichen Wandbildern von Reinecke-Altenau
am 28. Juli 2005.

0" Sjehe Meier & Neumann 2000, S. 610-612, Vogel, Bernhild: ,>... in die Rohstoffschlacht
eingespannt — Von der drohenden Stilllegung zum Rammelsberg-Projekt; in: Roseneck [Hrsg.]
20004, S. 237 & Katalog Symmetrie und Symbol. Die Industriearchitektur von Fritz Schupp und
Martin Kremmer 2002, S. 132-133, 137-138 & 254.

Siehe auch das Kapitel C.1.13.

Das >Rammelsbergprojeki< wird im obigen Abschnitt (ber Reinecke-Altenaus Wandbilder im
Rammelsberg, Goslar sowie in Kapitel C.1.13 und in Kapitel 5.4.2 naher erlautert.

Die neue Kaue der Bleihltte Oker aus den 1930er Jahren ist ein mehrstdckiger, roter Klinkerbau mit
deutlich hervorgehobener Runensymbolik an der AuBenfassade. Besucht am 28. Juli 2005.

93 S0 befindet sich heute im Speisesaal dieses Gebaudes ein groBformatiges, auf Sperrholzplatte
gemaltes Bild des Goslarer Kiinstlers Rudolf Nickel (1890-1975), das sowohl schematisch als
auch mit allerlei bilderbuchhaften Einzelmomenten angereichert die Kupfer-, Blei- und
Zinkgewinnung am Rammelsberg und in den Hitten von Oker als Weg vom Abbau des Erzes
Uber die moderne Verhittung bis zum fertigen Metallbarren wiedergibt.

Dieses Gemélde wird vom 18. Mai bis 2. Juni 1935 auf dem Messestand des Harzer
Metallerzbergbaus und Huttenwesens auf der ,Niedersdchsischen Arbeits- und
Wirtschaftschau® im Zeltsaal der Industrie auf dem Welfenplatz in Hannover gezeigt und soll
eine ,schematische Uebersicht Uber die gesamten Arbeitsverfahren in der bergméannischen
Gewinnung, Aufbereitung und Verhlttung® (Autor unbekannt 1935b) liefern. Die ,PreuBag-
Werkszeitung* fir Harz und Dill berichtet in ihrer Ausgabe 14 vom 14. Juli 1935 hiervon und
zeigt eine fotografische Wiedergabe des Messestandes mit Nickels groBformatigem Bild, das
mit einem Textfeld darliber in eine weiBe Rahmung eingelassen ist und das Zentrum der
Ausstellung bildet. Angesichts dessen ist davon auszugehen, dass dieses Gemalde von der
Preussag zum Zweck dieser Messeprasentation bei Nickel in Auftrag gegeben wurde und
danach vermutlich zwecks Schulung der Mitarbeiter, beispielsweise zur Lehrlingsausbildung, in
die Radumlichkeiten der damals zur Preussag gehérenden Metallhltten von Oker gelangt.

Im Vergleich zu Reinecke-Altenau offenbaren sich Nickels malerische Qualitdten bei diesem
Gemalde als deutlich beschrankter: Figurationen wirken ungelenk, Darstellungsmodi
schwanken zwischen kihlen, flachigen, didaktisch wirkenden technischen Schemata und
pittoresken Einzelszenen, mal mehr, mal weniger an der zeitgendssischen Realitét orientiert
Perspektive und insbesondere GrdBenverhaltnisse werden nicht beachtet. Zudem vermischt
Nickel Details der historischen Montanindustrie des 19. Jahrhunderts, wie die traditionelle
Kleidung der Hutten- und der Bergleute oder etwa der Einsatz von Schlegel und Eisen, mit
deutlich als zeitgendssisch zu identifizierenden Bildmomenten, wie beispielsweise einen
Presslufthammer, eine elektrische Grubenlok und moderne Verhiittungsanlagen. Sonderbar ist
zudem die Darstellung eines Querschnittes durch die erst 1936 eingerichtete
Erzaufbereitungsanlage des Rammelsberges — die geographische Zuordnung ist durch die im
Hintergrund dargestellten, identifizierbaren Nordharzer Berge gegeben: Der technische Ablauf
im Inneren ist stimmig. Die Architektur ist allerdings nur blockhaft schematisch wiedergegeben,
offenbar in Unkenntnis der bereits existierenden Bauplédne der Architekien Schupp und
Kremmer, mit denen Nickels Darstellung zumindest das Charakteristikum der gestaffelten, am
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Berg ansteigenden  Baukérpergliederung gemein hat. Der Bau an dieser
Erzaufbereitungsanlage wird allerdings auch erst im August 1935, also drei Monate nach der
Bildprasentation, begonnen. Mit den Hittenwerken von Oker verhélt es sich ahnlich.

Angesichts Reinecke-Altenaus Akribie in der Veranschaulichung historischer und technischer
Einzelheiten und seiner stets bewussten Komposition der Bilder machen diese >kleinen
Schoénheitsfehler< in Nickels Gemalde den qualitativen Unterschied zwischen diesen beiden
zeitlebens miteinander gut bekannten, da klnstlerisch ahnlich orientierten Kiinstlern zu jener
Zeit deutlich.

Die technischen Daten des Nickel-Bildes sind mit den etwas jlngeren transportablen
Wandbildern Reinecke-Altenaus in Bad Salzdetfurth vergleichbar: Ol auf Sperrholz; H 140 cm x
B 491 cm; Kaue der ehemaligen Bleihitte, heute Speisesaal der Metaleurop in Oker. Gesichtet
am 28. Juli 2005.

Ansonsten befindet sich heute im Deutschen Museum Muinchen in der Dauerausstellung Gber
Metallgewinnung ein wandfillendes Olbild mit dem Titel ,Schachtofenhalle der Bleikupferhditte
Oker der Unterharzer Berg- und Hiittenwerke GmbH Goslar‘. Doch dieses stammt ebenfalls
nicht von Reinecke-Altenau, sondern von Professor Glinter B. Voglsamer, der dieses Gemalde
erst 1951 fiir den Konzern im Format H 420 cm x B 700 cm ausfihrt. Information von Fr. Dr.
Eva A. Mayring, Deutsches Museum Miinchen, E-Mail vom 10. August 2005.

5% Auf einer Fotografie aus dem Jahr 1940, die das Abhalten eines Sportfestes im Hiittenwerk Oker
innerhalb eines saalartigen, mit NS-Propaganda-Spruchband und Hakenkreuzfahne dekorierten
Raumes zeigt, sind im Hintergrund zwei groBformatige, dunkel gerahmte Tafelbilder zu sehen.
Das eine ist vom linken Rand des Fotos derartig angeschnitten, dass sich keine Bilddetails
erkennen lassen. Das rechte ist zum Teil von davor getlirmten Gegenstianden und Personen
verdeckt, doch lasst sich deutlich eine Berglandschaft ausmachen. Beide Werke sind ca. 150
cm hoch, das rechte zudem etwa 250 cm breit. Die Identitat und der Verbleib dieser Bilder sind
unbekannt. Eine Urheberschaft Reinecke-Altenaus ist durchaus denkbar.

Die Fotografie des Sportfestes von 1940 im Huattenwerk Oker ist reproduziert bei Végel [Hrsg.]
2002, S. 85.
*5 Siehe in den vorangehenden Abschnitten , 1937: Speisesaal im Gemeinschaftshaus der Silberhiitte
456 Lautenthal (MM-5)" und ,,1938/°39: Erzbergwerk Rammelsberg, Goslar (MM-9)".
Reinecke-Altenau schreibt zu diesem Bildentwurf:
»Sachlicher Vorwurf der Skizze: Herzog Julius besucht die Frau Marien-Saigerhitte zu
Oker. Die Offiziantenschaft empféngt ihn. Zeit um 1570 bis 80.
[An dieser Stelle folgt eine detaillierte Bildbeschreibung, die mit zahlreichen historischen
Anmerkungen gespickt ist und dadurch Reinecke-Altenaus tiefgehende Recherchen
erahnen lasst. Anm. KG]
Ausfiihrung in Ol auf Sperrholz oder Kasein auf Ensoplatte. Das Ganze wird bei der
Ausflhrung dekorativer vereinfacht und halt, entsprechend seiner Anbringung, etwa die
Mitte zwischen reinem Wandbild und Tafelbild. Auf génzliche Vereinfachung bzw.
Stilisierung wird verzichtet, da das Bild erzéhlen soll.“ Zitiert nach Dennert ca. 1985, S.
17.

7 Siehe Niedersachsisches Landesamt fiir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 162.

8 Siehe Reinecke-Altenau 1942g.

9 Siehe auch die Erlauterungen zu den Bad Salzdetfurther Wandbildern in den Kapitel 5.2.7 und
5.4.16.

*0 Zur vorindustriellen Ortsgeschichte Bad Salzdetfurths siehe Kabus 1961, S. 9-51; Késter 1995, S.

6-14 & Hotze 2000, S. 4.
Zur Ansiedlung des Kalibergbaus und zur Industrialisierung in Bad Salzdetfurth vom Ende des 19.
Jahrhunderts bis zum Il. Weltkrieg siehe Kabus 1961, S. 50-55 & Hotze 2000, S. 4-8.

%2 Zur Entwicklung des Bad Salzdetfurther Kurbetriebs siehe Kabus 1961, S. 87-90 & Koster 1995, S.
15 & 21-22.

483 |m Jahre 1933 hat Bad Salzdetfurth 2.737 Einwohner, 1939 sind es 2.707 Einwohner. Siehe Kabus
1961, S. 60-61.

64 Siehe Kabus 1961, S. 51 & Hotze 2000, S. 8 sowie die vom Stadthistorischen Museum und Sole-
Salz-Kali Bergbaumuseum in Bad Salzdetfurth erstellte und intern genutzte
Unternehmenschronik.

55 Am 26.03.1941 schreibt Reinecke-Altenau in einem Brief an Hanna Siegers, Bad Harzburg:

.lch sitze jetzt hier in Bad Salzdetfurth, wo ich eine groBere Wandarbeit im
Versammlungshaus des Kaliwerkes ausfihre und wohl fiir einige Wochen oder gar
Monate festgehalten werde.” Reinecke-Altenau 1941e.
Siehe auch Meuskens 1985h, S. 203-205.
*%® Siehe Meuskens 1985h, S. 207-213.
*®7 Siehe Meuskens 1985h, S. 203.

461
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%8 Zum praktischen Wirken des DAF-Amtes "Schonheit der Arbeit” in Wirtschaftsbetrieben siehe
Bartsch, Eppenstein-Baukhage & Kammer 1999, S. 228 & Hermand 1988, S. 271-276 sowie
das Kapitel C.2.3.

%9 Siehe oben in diesem Kapitel die Abschnitte ,7937: Speisesaal im Gemeinschaftshaus der
Silberhtitte Lautenthal (MM-5)* und ,,1938/°39: Erzbergwerk Rammelsberg, Goslar (MM-9)".

0 Der Begriff ,Gefolgschaftshalle* fiir den ‘Gemeinschaftsraum” auf Schacht | in Bad Salzdetfurth

findet sich bei Renken 1942, S. 3.

Wenige Jahre zuvor ist bereits unter Einflussnahme der Deutschen Arbeitsfront (DAF) eine neue,
nach modernen Standards ausgestattete Gemeinschaftskaue fir die Bergarbeiter auf Schacht |
errichtet worden. Dieses so genannte >neue Badehaus< wird am 8. Februar 1936 bei einem
feierlichen, von nationalsozialistischen Treue- wund Dankbekundungen bestimmten
Betriebsappell von der Werksleitung und geladenen Vertretern der DAF eingeweiht. Siehe
Pfotta [Hauptschriftleiter fir Werksangelegenheiten] 1936, S. 6-7.

"2 Vergleiche die Fotografien von Werksappellen in Bad Salzdetfurth aus den 1930er Jahren bei

Mundel 1999, S. 75.

73 Siehe die beiden Fotografien vom fertiggestellten ‘Gemeinschaftsraum’, die im November 1941
innerhalb eines Artikels Uber die Einweihung des Saals in der Werkszeitschrift ,Der Kali-Bote"
abgedruckt sind. Siehe Autor unbekannt 1941c, S. 6; vergleiche Mundel 1999, S. 75.

ber den Ablauf des beschriebenen Betriebsappells gibt der Artikel der Werkszeitschrift ,Der Kali-
Bote* vom November 1941 Aufschluss, der anlasslich der Einweihung des Saals am 28.
Oktober 1941 mit zwei Fotografien vom Innenraum und einer Reproduktion des auf Putz

75 gemalten Bildes veréffentlicht wird. Siehe Autor unbekannt 1941c, S. 6-7.

Siehe Meuskens 1985h, S. 203.

“76 Karl Reinecke-Altenau schlieBt in den ersten Septembertagen 1941 die Arbeiten in Bad Salzdetfurth
ab und reist zur Linderung seiner Nierenerkrankung nach Altenau, was die folgenden zwei
Quellen belegen:

Am 2. September 1941 bemerkt der Kinstler in einer Postkarte an Dipl.-Ing. Karl-Wolfgang

Sanders:
Jl---] wegen auswartiger Arbeiten komme ich erst heute dazu, Ihren Brief vom 19.8. zu
beantworten. [...] Diese Tage fahre ich auf etliche Zeit nach Altenau. [...] Sie héren in ein
oder zwei Monaten mehr von mir.“ Reinecke-Altenau 1941i.

In einem Brief an seinen Freund Fritz Reichert, St. Andreasberg schreibt Karl Reinecke-Altenau

am 25. Oktober 1941 in Oberharzerisch:
,In September war meine Arbt in Salzdetfurth zu End. Ich muB saan, dossich mich da
Summer iwer ehrlich gequeelt ho, zumol es mit maner Gesundhé&t immer noch net weit
har war. Ich gédng denn & paar Wochen nohch dr Altena, - richtig zur Erhulung un wie &
Summerfremder, un Ihr mehgts gldhm uder net: ich bin net &mmol of dn Bruchbarrig
gekumme! Ahch jetz bin ich noch net wieder of Dreh, denk ower, dosses nu balle wieder
gans richtig is. Dr &nzge Truust, dan &n dr Dokter gan kann, haaBt: gedillig sein, suwos
dauert lang un will seine Zeit han. Naja, un su muBmer ahm obwarten. [...]* Reinecke-
Altenau 1941].
[Ubersetzung, KG: ,Im September war meine Arbeit in Salzdetfurth zu Ende. Ich muss
sagen, dass ich mich den Sommer Uber ehrlich gequélt habe, zumal es mit meiner
Gesundheit immer noch nicht weit her war. Ich ging dann ein paar Wochen nach
Altenau, - richtig zur Erholung und wie ein Sommerfremder, und lhr mégt es glauben
oder nicht: Ich bin nicht einmal auf den Bruchberg gekommen! Auch jetzt bin ich noch
nicht wieder auf Dreh, denke aber, dass es nun bald wieder ganz richtig ist. Den
einzigen Trost, den einem der Doktor geben kann, heiBt: Geduldig sein, so etwas dauert
lange und will seine Zeit haben. Naja, und so muss man eben abwarten. [...]°]

Siehe auch Meuskens 1985h, S. 204.

*7 Siehe Meuskens 1985h, S. 204-206.

Dass Reinecke-Altenau, der in Bad Salzdetfurth im Auftrag der Vereinigten Kaliwerke
Salzdetfurth AG unter Mitwirkung der DAF téatig ist, im etwa 2,5 Kilometer entfernten Privathaus
eines leitenden Werksangehdrigen untergebracht wird und nicht in einem Hotel — zumal dem
Konzern ab 1920 das stattliche Hotel Kronprinz in der Mitte der Altstadt gehért — Iasst sich mit
der damaligen Kriegslage erklaren: So sind von Februar bis April alle Hotels, Kureinrichtungen
und selbst die stadtische Turnhalle in Bad Salzdetfurth mit Soldaten, einer Abteilung
Fallschirmjager von der Insel Kreta, auf Fronturlaub belegt. Siehe Kabus 1961, S. 55.

478 Siehe Meuskens 1985h, S. 205.

47 Siehe Meuskens 1985h, S. 7.

80 Diese Zeichnung ist abgebildet bei Meuskens 1985h, S. 208.

81 Eine kleine Anzahl Fotografien, die Reinecke-Altenau in seinen Arbeitspausen zum GroBteil selbst
mit der eigenen Kleinbildkamera macht, dokumentieren den Entstehungsprozess dieses
Werkes. Die kleinformatigen, etwa quadratischen SchwarzweiBbilder sind in seinem privaten

471

474
u
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482

Fotoalbum niedergelegt, welches sich in Privatbesitz befindet. Drei dieser aufschlussreichen
Bilddokumente sind bei Meuskens 1985h, S. 213-214 wiedergegeben.

Nach dem Krieg — entweder bereits 1945 oder um 1950, vermutlich aber erst Anfang der
1980er Jahre wird die mittig positionierte DAF-Fahnenstandarte sowie die dahinter angetretene
Gruppe uniformierter Manner Ubermalt, so dass sich nun in der Mitte des Bildes eine groBe
leere Flache befindet.

Der offizielle Bildtitel wird am 24. Januar 1941 in einem Zeitungsartikel von Hanno Renken unter

einer fotografischen Abbildung dieses Gemaldes genannt. Siehe Renken 1942, S. 3.

83 Bereits die in ihren Dimensionen den Zeitgenossen gewaltig erscheinenden Bauarbeiten, der

technisch  beeindruckende Einsatz modernster Baumaschinen, die innovativen
Konstrukteursleistungen, die Anschittung tausender Kubikmeter Gesteins oder auch der bei
Tag wie Nacht fortdauernde Arbeitsprozess werden als Sensation begriffen und ziehen Ende
der 1920er und Anfang der 1930er Jahre bereits vielfach Schaulustige aus weit entfernten
Regionen in das Sdse- und Odertal. Eine anschauliche Schilderung der von Zeitgenossen als
héchst beeindruckend wahrgenommenen Bauarbeiten an der Odertalsperre liefert Feist 1934,
S. 109-113.

8% Von den spaten 1920er Jahren bis in die 1940er Jahre werden im Harz folgende

Talsperrenbauprojekte realisiert:

Die Sosetalsperre (1928-1931) und die Odertalsperre (1930-1933) am Sidrand des
Oberharzes, die Zillierbachtalsperre (1934-1936) oberhalb von Wernigerode sowie die
Eckertalsperre (1939-1942) im nordwestlichen Brockenmassiv. Zudem beginnen 1938 die
Vorarbeiten zum Bau der Okertalsperre im Oberharz direkt vor Altenau.

Siehe hierzu Schmidt 2005, S. 6, 49-84 & 119; Autor unbekannt 1934d, S. I-1l; Feist 1934, S.
109-113; Autor unbekannt 1939c, S. 37 & www.harzwasserwerke.de [gesichtet am 8.06.2001]
sowie die Angaben in den folgenden Endnoten zu den jeweiligen Talsperrenbauten.

% Siehe Klingséhr 1935b, S. 36.
*% Siehe hierzu die Kapitel C.2.1, C.2.2 und C.3.3.
87 Abgesehen vom Fehlen einer Vorstaumauer ist die Anlage der Odertalsperre oberhalb von Bad

Lauterberg nahezu baugleich mit dem kaum &lteren Vorgangerbau der Sésetalsperre. Von 1930
bis 1933 wird ein 30,61 Mio. m3 Wasser fassendes Becken mit einem 60 m hohen und 316 m
langen Erdstaudamm mit Betonkern angelegt. Die maximale Wasseroberflache betrégt 136 ha.
Von ihrer Kapazitat liegt sie damit Uber den MaBen der Sésetalsperre, sorgt wahrend ihrer
Entstehung aufgrund der Dimensionen und der technischen Umsetzung fir breites Interesse in
der européischen Fachwelt und bleibt zu Reinecke-Altenaus Lebzeiten die groBte
Talsperrenanlage im gesamten Harzgebiet. Neben dem Hochwasserschutz und der
Niedrigwasseranreicherung dient die Odertalsperre seit ihrer Inbetriebnahme 1934
insbesondere der elektrischen Energiegewinnung, nicht aber der Trinkwasserversorgung. Siehe
Schmidt 2005, S. 58-62 & 119.
Ein weiteres Argument fir den Bau dieser beiden sehr groBen, verkehrstechnisch zudem gut
erreichbaren Talsperren ist ihr damals prognostizierter hoher Wert fir den Fremdenverkehr
(vergleiche Feist 1934, S. 110). Die technische Einzigartigkeit und imposante Erscheinung des
Baus, der von den groBen Stauseen ausgehende alpin anmutende landschaftliche Reiz und
ihre Nutzbarkeit als (Nah-)Erholungsgebiete, im Fall des Oderstausees etwa fir den
Wassersport, werden von Zeitgenossen dankend als Entschadigung fiir den massiven Eingriff
in das Oberharzer Landschaftsbild angenommen und als dringend benétigte Einnahmequelle
touristisch verwertet.
Eine représentative zeitgendssische Bewertung des Harzer Talsperrenbaus, hier der
Odertalsperre, findet sich 1934 in der Zeitschrift ,Der Harz":
-Ein Wunderwerk der Technik ist geschaffen, dessen segensreiche Auswirkungen der
Industrie wie der Landwirtschaft, dem Fremdenverkehr wie der Geschéaftswelt zugute
kommen werden, das nicht nur fir Bad Lauterberg und seine n&here Umgebung,
sondern weit dariiber hinaus fiir ganz Stidhannover von hervorragender Bedeutung ist.”
Feist 1934, S. 113.

8 Wahrend die &lteren Talsperren an Sése und Oder mit ihren bewachsenen Erddammen optisch

noch wie gréBere Versionen der traditionellen Oberharzer Stauteiche des 16. bis 18.
Jahrhunderts wirken mdgen, so ist die Zillierbachtalsperre oberhalb von Wernigerode mit ihrer
Gewichtsstaumauer in Betonbauweise Mitte der 1930er Jahre ein Novum im Harz. Handelt es
sich bei der ersten modernen Harzer Talsperre bei Nordhausen von 1904/°05 (1923 erhoht)
(eine umfangreiche Erlauterung der Nordhduser Talsperre findet sich bei Schmidt 2005, S. 43-
48 & 119) noch um eine herkdmmliche, wenn auch gebogene Bruchsteinmauer, werden nun
gegossene und mit Kupferplatten verfugte Betonplatten verwendet. Ihre Funktion ist neben
Hochwasserschutz und Niedrigwasseraufh6hung, was insbesondere fiir den hiesigen
Fremdenverkehr von Bedeutung ist, die Versorgung Wernigerodes und Elbingerodes mit
Trinkwasser. Die Bauarbeiten dauern von 1934 bis 1936 an; die Mauer ist 47 m hoch und 186
m lang; das Becken fasst 2,65 Mio. m® Wasser mit einer maximalen Oberflaiche von 23 ha.
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Damit ist sie in ihren Dimensionen zwar kleiner als Sése- und Odertalsperre, hélt allerdings mit
ihrer Staumauer doppelt so viel Wasser wie die Nordh&user Bruchsteinsperre und hat aufgrund
der Betonbauweise der schnurgeraden Mauer eine fir damalige Verhéltnisse fortschrittlich
moderne, weniger idyllisch naturnah anmutende als vielmehr technoide Erscheinung.

Zur Zillierbachtalsperre siehe auch Schmidt 2005, S. 63-67 & 119.

*89 Die Wernigerdder Zillierbachtalsperre ist Prototyp fir die Eckertalsperre im Brockengebiet unterhalb

des Torfhauses. Diese wird ab 1939 gebaut und schlieBlich 1942 in Betrieb genommen. Die
235 m lange und mit 66 m (bis in die 1950er Jahre) héchste Talsperre des Harzes ist ebenfalls
eine Gewichtsmauer aus Beton und prinzipiell baugleich mit dem Wernigeréder Vorganger. Mit
13,27 Mio. m® Wasserinhalt und einer Oberflache von 68 ha reicht der Eckerstausee zwar auch
noch nicht an den Sdse- oder Oderstausee, Ubertrifft aber bei Weitem die Dimensionen des
Zillierbachstausees. Auch die Anlage an der Ecker dient dem Hochwasserschutz und der
Niedrigwasseranreicherung. Zudem versorgt sie Bad Harzburg und - Uber eine
Fernwasserleitung — den GroBraum Braunschweig mit Trinkwasser.

Siehe Schmidt 2005, S. 68-75 & 119.

9% 5 km oberhalb von Osterode finden von 1928 bis 1931 die — von damaligen Zeitgenossen als

491

kolossal empfundenen - Bauarbeiten an der Sésetalsperre statt. (Die technischen Details der
Sdsetalsperre sind beschrieben bei Schmidt 2005, S. 49-57.)

Bei ihrer Anlage kommen Uber 800 Arbeiter, 15 Bagger und 30 Dampfmaschinen sowie
Stampfapparate zum Einsatz, die mit 60 Tonnen schweren Gewichten den Boden verdichten.
Die Arbeiten finden nicht nur tagstber, sondern auch in Nachtschichten statt, so dass taglich 16
Stunden lang auf der GroBbaustelle Betrieb ist. Es werden 1,75 Mio. m® Erdmasse fiir den
Damm aufgefahren, der damals der gréBte seiner Art in ganz Europa ist. Siehe Schrépfer 2000,
S. 504-505.

Die Sosetalsperre dient von Anfang an der Niedrigwasseraufhdhung in Dlrreperioden — was zur
Sicherung der landwirtschafilichen Ertrdge des Vorlandes von groBer Bedeutung ist -, dem
Hochwasserschutz in niederschlagsreichen Zeiten und der Trinkwassergewinnung fiir den
gréBeren Umraum, etwa auch des Leinetals und Hannovers, da in diesen Gebieten die — zum
Teil auch noch gesundheitlich bedenklichen - Grundwasservorkommen fiir die hohe
Bevdlkerungszahl und die Anspriiche der hier betriebenen modernen Landwirtschaft nicht mehr
ausreichen. Eine Typhusepidemie in Hannover flihrt den hygienischen Missstand in der
Trinkwasserversorgung dieser GroBstadt eindringlich vor Augen und beschleunigt das
Bauvorhaben (siehe Feist 1934, S. 110).

Ab 1934 wird sogar mittels einer Fernwasserleitung, damals die gréBte Europas, die Hansestadt
Bremen mit Trinkwasser versorgt - seit 1980 Uber eine zweite Leitung auch die Stadt Géttingen.
Zudem wird mit Hilfe von Wasserturbinen elektrischer Strom erzeugt. Der 476 m lange und 56
m hohe Erddamm mit Betonkern halt bis zu 25,5 Mio. m3 Wasser, wodurch sich eine maximale
Wasseroberflaiche von 124 ha ergibt. Hinzu kommen ein Vorsperrbecken und ein tiefer
gelegenes Ausgleichsbecken.

Die technisch héchst anspruchsvollen und das Landschaftsbild des Harzes massiv umgestaltenden

Bauarbeiten an den Talsperren sowie die letztlich fertigen, technisch innovativen und hdchst
beeindruckenden Anlagen werden in den 1930er Jahren von den NS-Machthabern
propagandistisch zur Legitimation der eigenen Politik und Ideologie genutzt:

Noch wéhrend des Baus an der Fernwasserleitung setzen 1934 der Harzklub-Zweigverein
Bremen und der Verband Bremischer Biirgervereine im Rahmen einer feierlichen Kundgebung
mit allerlei regionaler politischer Prominenz einen Gedenkstein an der Sosetalsperre und
pflanzen eine Eiche aus dem Bremer Blrgerpark um die Besonderheit dieser in Europa
einzigartigen technischen Pioniertat und ,neben dem eisernen Band zwischen Bremen und dem
Harz auch das lebendige Band zwischen den Volkgenossen hiben und driben®
(Regierungspréasident Dr. Muhs; zitiert nach Autor unbekannt 1934d, S. Il) zu wirdigen. Auf
diese Weise wird bei dieser Veranstaltung die Fernwasserleitung von der NS-
Gesellschaftsideologie zum Symbol der geschlossenen "Volksgemeinschaft” aufgewertet. Die
NSDAP ist an der Veranstaltung durch diverse Funktionstrdger der Lokalpolitik zugegen,
beispielsweise durch ihren einleitenden Redner Landespropagandaleiter Huxhagen. Neben
Harzer und burgerlichem Liedgut wird auch das Horst-Wessel-Lied vorgetragen, womit letztlich
deutlich gemacht werden soll, dass diese symboltréachtige technische Leistung als Erfolg der
NS-Politik zu werten sei. Siehe Autor unbekannt 1934d, S. I-II.

Und auch die Einweihung der Odertalsperre am 21. Oktober 1934 wird als Anlass zu einer
groBen Kundgebung der Deutschen Arbeitsfront (DAF) genutzt. Siehe Klingséhr 1935b, S. 36.

492 A utor unbekannt 1934d, S. 1.
9 Der letzte zu Reinecke-Altenaus Lebzeiten begonnene und auch sein unmittelbares Umfeld massiv

verdndernde Talsperrenbau ist der der Okertalsperre zwischen Altenau und Schulenberg. Von
1938 bis 1942 finden umfangreiche Abholzungen, Aushebungen sowie StraBen- und
Briickenbauarbeiten statt, die nur aufgrund des Krieges wegen mangelnder Arbeitskrafte und
fehlender Baumaterialien unterbrochen werden missen. Der Abriss der Hauser im Gemkental
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und des 14 Wohnhauser umfassenden Ortes Unterschulenberg sowie die Umsiedlung der
Bewohner in eine eigens zu errichtende Neubausiedlung sind seit Beginn der Planung an
diesem GroBbau beschlossene Sache und o6ffentlich bekannt. In all seinen projektierten
Dimensionen wilrde der Okerstausee zur damaligen Zeit alle bisherigen Talsperren
Deutschlands Ubertreffen; die geplante Betonbogenmauer wiirde eine technische Sensation im
Harz sein. (Bei der letztendlichen Fertigstellung im Jahre 1956 ist dies dann auch der Fall.)
Doch lediglich StraBenverlaufe und die Pfeiler der beiden Briicken, die den See liberspannen
sollen, sind beim vorlaufigen Abbruch der Bauarbeiten fertiggestellt.

Die Hauptaufgaben der Okertalsperre sind die Niedrigwasserauthéhung und der
Hochwasserschutz. Doch dariiber hinaus ist sie fir die Kraftwerksanlagen im unteren Okertal
von groBer Bedeutung und wird zudem zur Trinkwassergewinnung - wenn auch in geringerem

404 MaBe als andere Harzer Trinkwasserspeicher - genutzt. Siehe Schmidt 2005, S. 76-84 & 119.

Siehe Reinecke-Altenau 1941e.

“% Meseke 1942.

% Der Sitz der — im Gegensatz zu den Montanbetrieben der Unterharzer Berg- und Hittenwerke
GmbH oder der Preussag — hoheitsrechtlich zum Bergrevier Braunschweig gehdrenden
Kruppschen Bergverwaltung Goslar ist in der Mathildenhitte im Bad Harzburger Stadtteil
Westerode angesiedelt. Der Hittenbetrieb selbst ist zwar bereits am 1. Mai 1932 (nach Plaster
2005, S. 41 erst um 1940) eingestellt worden, doch werden noch das Verwaltungsgebaude und
die Erzladestation bis zur entglltigen Einstellung der Erzférderung des Harzburger
Grubenbetriebes im Jahr 1963 genutzt.
Von hier aus werden die nahe gelegenen aktiven Brauneisensteingruben Hansa, beim Ortsteil
Gottingerode, und Frederike, im Ortisteil Bindheim, verwaltet. Ende des Jahres 1937
beschéftigt die Grube Hansa bei laufendem Forderbetrieb 248 Mann, wahrend die 31 Mann der
Grube Frederike noch mit Wiederaufschlussarbeiten beschaftigt sind. Eigentimer der beiden
Bad Harzburger Gruben sind gemeinsam die Friedrich Krupp AG, Essen und die Hoesch AG,
Dortmund.
Von der Mathildenhiitte aus wird in den 1930er Jahren zudem die Eisensteingrube
Braunesumpf bei Hittenrode im Unterharz betreut, die wie die Bad Harzburger Werke Eigentum
der Friedrich Krupp AG, Essen und der Hoesch AG, Dortmund ist.
Des Weiteren unterstehen die im Tagebau betriebene Brauneisensteingrube Sielaberg bei
Schandelah im Braunschweiger Umraum und die Brauneisensteingrube Echte bei Echte im
westlichen Harzvorland, die beide Uber die Sieg-Lahn-Bergbau GmbH dem Konzern Friedrich
Krupp AG angehéren, der Direktion der Kruppschen Bergverwaltung Goslar in der
Mathildenh(tte Bad Harzburg.
Direktor der in Bad Harzburg sitzenden Kruppschen Bergverwaltung Goslar ist im Jahr 1939 der
aus Goslar stammende Bergassessor a.D. J. A. Ziervogel; sein Vertreter ist Bergrat a.D. H.
Weigelt, ebenfalls aus Goslar.
Telefonische Auskunft durch Hr. Heinze von der Harzburger Heimatstube in der Remise, Bad
Harzburg am 26. Juli 2005. Zudem Besuch der betreffenden Lokalitaten der Grube Hansa und
der Mathildenh(tte, sofern heute noch existent, am 28. Juli 2005. Die Angaben basieren zudem
auf Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1939, S. 235; Meier &
Neumann 2000, S. 275; Plaster 2005, S. 38-42 & Schrépfer 2000, S. 186 & 386.

97 In Harzburg habe ich am Montag [den 27.07.1942, Anm. KG] noch eine Besprechung mit den

Kruppwerken, die eine Zeichnung haben wollen.” Reinecke-Altenau 1942g.

% Siehe Westfalia Liinen [Hrsg.] 1985; Dennert ca. 1985, S. 16-17; Meuskens 1985h, S. 167-168 &
Bornemann [Absender] 1986, S. 1-2.

99 Sjehe Niedersichsisches Landesamt fiir Denkmalpflege [Hrsg.] 2000, S. 162.

%% giehe Deutscher Braunkohlen-Industrie-Verein e.V. Halle (Saale) [Hrsg.] 1939, S. 235.

50" Siehe Meuskens 1985h, S. 192.

%% |m Fall, dass Reinecke-Altenau tatsachlich ein Wandbild fiir die Kruppsche Bergverwaltung Goslar
angefertigt hat, bleibt immer noch fraglich, fir welche Einrichtung: So waren neben dem
Hauptverwaltungssitz in der Mathildenhiitte auch die Bad Harzburger Brauneisenerzbergwerke
Hansa und Frederike sowie die Gruben Braunesumpf bei Hittenrode im Unterharz, Echte bei
Echte im westlichen Harzvorland und Sielaberg bei Schandelah in der Region Braunschweig
denkbar, die ebenfalls alle von der Kruppschen Bergverwaltung Goslar von Bad Harzburg aus
betreut werden. Sehr wahrscheinlich ist die Ausfiihrung eines gréBeren Bildauftrages durch den
Kunstler angesichts seines zur damaligen Zeit bereits duBerst labilen Gesundheitszustandes
ohnehin nicht.

%3 Zwei der Wandbilder, die als Darstellungen ,Oberharzer Typen“ begriffen werden kénnen, haben
einen eindeutigen Bezug zur Harzer Bergbautradition. Hierbei handelt es sich um die
Darstellungen jeweils eines Oberharzer Bergmannes in der Malepartus-Hitte auf dem
Bruchberg und im Hotel Zum Goldenen Léwen in Hahnenklee.
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B.2.3 Werkverzeichnis der Druckgraphik

73 druckgraphische Arbeiten lassen sich im Werk des Kiinstlers Karl Reinecke-Altenau
anhand von erhaltenen Originalen und Reproduktionen nachweisen. Allein 55 davon sind
Holzschnitte. Insbesondere bei den meisten Holzschnitten der 1930er Jahre ist eine exakte
Datierung, sofern das Entstehungsjahr nicht auf dem Abzug durch den Kinstler
handschriftlich vermerkt ist, sehr schwierig und kann vielfach nur anndherungsweise
geschehen. Einige Arbeiten werden zwar in datierten Zeitschriften abgedruckt, doch ist
vielfach fraglich, wie viel Zeit seit der Herstellung der Druckplatte zurtickliegt.

Der Verbleib der Bilder entspricht dem Stand vom 27. Juni 2007.

1921

e _Fahren Sie den! Continental Gleitschutz rot-schwarz* [Werbeplakat fir die Firma
Continental, Hannover]; 1921; Farblithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur
(rechts oben): Reinecke-Altenau; Technische Informationsbibliothek, Hannover. (DG-1)>*

e Continental Tennisball [Werbeplakat fir die Firma Continental, Hannover]; 1921;
Lithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): K R-A; Technische
Informationsbibliothek, Hannover. (DG-2)°%

e _Continental Pneumatik* [Werbeplakat fiir die Firma Continental, Hannover]; 1921;
Farblithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts oben): Reinecke-Altenau;
Technische Informationsbibliothek, Hannover. (DG-3; siehe Abb. A25)506

e Continental Fussballblase* [Werbeplakat fur die Firma Continental, Hannover]; 1921;
Lithographie; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Technische
Informationsbibliothek, Hannover. (DG-4)>"’

e Rastendes Skilduferpaar im Hochgebirge [Titelbild der Dezemberausgabe 1921 des Echo
Continental]; 1921; Farblithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten):

Reinecke-Altenau; Technische Informationsbibliothek, Hannover. (DG-5)°%

1922

e Vorziglich! Continental Fahrradreifen” [Werbeplakat flr die Firma Continental,
Hannover]; 1922; Lithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): K R-A;
Technische Informationsbibliothek, Hannover. (DG-6)509

e Continental Fahrradreifen“ [Werbeplakat fir die Firma Continental, Hannover]; 1922;
Lithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (mittig Ober dem Schriftzug): R-A;

Technische Informationsbibliothek, Hannover. (DG-7)°"°

1923
e Skihdtte [aus der Mappe ,Winter im Oberharz — 6 Steinzeichnungen von Karl Reinecke-
Altenau”; Auflage: 150 Stiick]; 1923 publiziert; Lithographie; H 14,2 cm x B 14,2 cm;
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Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (gedruckt), darunter: Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Bleistift); Goslarer Museum, Goslar. (DG-8)

Oberharzer Siedlung [aus der Mappe ,Winter im Oberharz — 6 Steinzeichnungen von Karl
Reinecke-Altenau*; Auflage: 150 Stlick]; 1923 publiziert; Lithographie; H 11,8 cm x B 13,4
cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (gedruckt), darunter: Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Bleistift); Goslarer Museum, Goslar. (DG-9)

Blick vom Bruchberg auf den Achtermann [aus der Mappe ,Winter im Oberharz — 6
Steinzeichnungen von Karl Reinecke-Altenau”; Auflage: 150 Stiick]; 1923 publiziert;
Lithographie; H 13 cm x B 15,2 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (gedruckt),
darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Goslarer Museum, Goslar. (DG-
10)

Blick auf den Brocken vom Goetheweg am Kdnigsberg (Brockenbahnstrecke) [aus der
Mappe ,Winter im Oberharz — 6 Steinzeichnungen von Karl Reinecke-Altenau®; Auflage:
150 Stick]; 1923 publiziert; Lithographie; H 10 cm x B 15 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau (gedruckt), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift);
Goslarer Museum, Goslar. (DG-11)

Blick auf den Wurmberg [aus der Mappe ,Winter im Oberharz — 6 Steinzeichnungen von
Karl Reinecke-Altenau”; Auflage: 150 Stiick]; 1923 publiziert; Lithographie; H 11,9 cm x B
12,3 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (gedruckt), darunter: Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Bleistift); Goslarer Museum, Goslar. (DG-12)

Blick durch Fichtenstdmme auf den Brocken [aus der Mappe ,Winter im Oberharz — 6
Steinzeichnungen von Karl Reinecke-Altenau”; Auflage: 150 Stick]; 1923 publiziert;
Lithographie; H 13,5 cm x B 11,6 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau
(gedruckt), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Privatbesitz. (DG-13)

1924

Winterlandschaft, 1924 publiziert;”"" Farblithographie; OriginalmaBe unbekannt; Signatur

(links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (DG-14)

1925

Skildufer 6lt seine Skier; 1925 publiziert;’'® Farblithographie; OriginalmaBe unbekannt;

Signatur (unten mittig): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (DG-15)

1920er Jahre/frithe 1930er Jahre

»Gllckliche Fahrt ins Neue Jahr! Reinecke-Altenau* [Neujahrskarte; Motiv: Skilanglaufer];
1920er Jahre/frlhe 1930er Jahre; Linolschnitt; H 16,5 cm x B 12,5 cm; Signatur (rechts
oben): R-A (handschriftlich mit Bleistift); Goslarer Museum, Goslar. (DG-16)

Bergwiesenméher; 1920er Jahre/frihe 1930er Jahre; Holzschnitt; H 20 cm x B 16,2 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Das Oberharzer

Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-17)
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Portrédt eines Mannes mit Lederkappe und Schutzbrille (vermutlich Kunstflieger) [Angabe
ungeklarten Urhebers auf der Rickseite des Rahmens: ,Kopf von Walter Spengler, Sohn
des Torfhauswirts, im ersten Weltkriege Kampfflieger, dann Kunstflieger im Zivilberuf. Bei
einer Kunstflugveranstaltung bei Boblingen i. Wii. Tédlich abgestiirzt 1928/1930“°";
1920er Jahre/frhe 1930er Jahre; Holzschnitt; H 27,5 cm x B 18 cm; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Heimatstube Altenau. (DG-18)
»1opfer*; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur [Angabe in der
Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.’™* (DG-19)

»Bottcher’; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur [Angabe in der
Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.®"® (DG-20; siehe Abb. A19)
<Zimmerleute®; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur [Angabe in
der Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.’'® (DG-21)

~Nagelschmied'; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur [Angabe
in der Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.’"” (DG-22)
.Kesselschmied'; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur
[Angabe in der Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.®'® (DG-23)
~Weber"; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur [Angabe in der
Publikation: Karl Reinecke-Altenau]; Verbleib unbekannt.®® (DG-24)

Skiwanderer mit Rucksack; ca. 1931; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich); Verbleib unbekannt.’”® (DG-25)

. Hélfte der 1930er Jahre
Reusenflicker; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 16,8 cm x B 14,8 cm; Signatur
(links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Privatbesitz. (DG-26)
Blick auf den Brocken; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 18,5 cm x B 18,7 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum,
Goslar & Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-27)
Sonnenauf- oder Untergang im Oberharz [Bleistiftnotiz auf der Rickseite: ,Lemke“]; 1.
Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 18,6 cm x B 19,4 cm; keine Signatur; Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-28)
Portrét eines alten Mannes mit Vollbart; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 24 cm
x B 16 cm; Signatur (sofern vorhanden, dann links unten): Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Bleistift); Privatbesitz & Das Oberharzer Bergwerksmuseum,
Clausthal-Zellerfeld. (DG-29)
Sturmfichten im Hochwald; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 17,7 cm x B 16,4
cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Privatbesitz.
(DG-30; siehe Abb. 16)

- 160 -



Réhrender Hirsch mit zwei Hirschkihen; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 23,3
cm x B 17 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Hotel-
Restaurant Zum Auerhahn & Privatbesitz. (DG-31)

Nach rechts gehender Holzhauer mit Rucksack, Bundsédge und Pfeife vor Bergriicken; 1.
Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 26,7 cm x B 25,3 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum, Goslar. (DG-32)
Oberharzer Waldarbeiter / Zwei Holzhauer mit Gepédck nach rechts gehend auf einer
Waldlichtung; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 22,5 cm x B 20 cm; keine
Signatur; Privatbesitz.*®" (DG-33)

Bergwiesenméher im Gegenlicht”® 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 22,1 cm x
B 19,3 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle);
Privatbesitz. (DG-34)

Vier Oberharzer Heumacherinnen; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 18 cm x B
17 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Privatbesitz.
(DG-35)

~Oberharzer Kiepentrdgerin®“; 1. Halfte der 1930er Jahre(/Mitte der 1930er Jahre?), 1937
publiziert;®®®* Holzschnitt; H 15,8 cm x B 15,8 cm; keine Signatur; Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld & Heimatstube Altenau. (DG-36)
Brennholzirdger (von rechts nach links gehend); 1. Hélfte der 1930er Jahre; Holzschnitt;
H 21 cm x B 21 cm; keine Signatur; Privatbesitz. (DG-37)

Zwei bepackte Kiepenfrauen nach links aufsteigend; 1. Halfte der 1930er Jahre;
Holzschnitt; H 20,5 cm x B 17 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Kohle); Privatbesitz. (DG-38)

Drei Skildufer nach rechts eilend; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 23,5 cm x B
21,8 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-39)

Skildufer beim Olen der Skier im Gebirge; 1. Halfte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 25
cm x B 22 cm; keine Signatur; Privatbesitz. (DG-40)

1932

-Méaher im Harz‘ [Bildtitel und Jahreszahl sind rechts unten handschriftlich angegeben];
1932; Holzschnitt, teils mit Kreide nachgeweiBt; H 23,1 cm x B 18,1 cm; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Bleistift); Heimatbund Oberharz, Barkamt
Altenau. (DG-41; siehe Abb. A20)

1. Hélfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre

,Harzer Bergmann*®** 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre, 1937
publiziert;525 Holzschnitt; H 19 cm x B 17,6 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum,
Goslar. (DG-42; siehe Abb. 13)
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Portrét eines alten, auf einen Stock gestlitzten Mannes mit Glatze und Vollbart; 1. Halfte
der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 26,5 cm x B 23,3 cm; Signatur:
Wappenschild (im Druckstock, rechts oben), Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle,
links unten); Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld & Heimatstube
Altenau. (DG-43)

Oberharzer Bergstadt (Altenau?); 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre;
Holzschnitt; H 18 cm x B 19 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock),
darunter:  Reinecke-Altenau  (handschriftich mit  Kohle); Das  Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-44; siche Abb. 17)°%

Stauteich; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre, 1937 publiziert;’*’
Holzschnitt; H 18,2 cm x B 18,7 cm; Signatur: Wappenschild (im Druckstock, rechts
unten), darunter (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer
Museum, Goslar & Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-45)
Sdsestausee; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 23,2 cm x
B 23,3 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-
Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum, Goslar & Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-46)

Zwei Holzhauer mit Gepdck nach rechts gehend vor Bergriicken (Rechter Holzhauer mit
langer Pfeife); 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 20,5 cm
x B 20,4 cm; Signatur: Wappenschild (im Druckstock, rechts unten), darunter (links
unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Privatbesitz. (DG-47)

Zwei Holzhauer mit Gepdck nach rechts gehend vor Bergriicken (Rechter Holzhauer mit
kurzer Pfeife); 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 21,6 cm
x B 22,4 cm; Signatur: Wappenschild (im Druckstock, links unten), darunter (links unten):
Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Privatbesitz.>?® (DG-48)

Oberharzer Heutrdgerinnen; 1937 publiziert;529 Holzschnitt; H 17,5 cm x B 16,6 cm;
Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau
(handschriftich mit Kohle); Goslarer Museum, Goslar & Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-49; siehe Abb. A21)

-Méaher in den Bergen*; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre, 1937
publiziert;®*® Holzschnitt; H 20 cm x B 20,4 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum,
Goslar & Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-50)

Kuhhirte Nietmann aus Altenau vor seiner Herde; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der
1930er Jahre, 1937 publiziert;>®' Holzschnitt; H 26,3 cm x B 24 cm; Signatur (links unten):
Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle);
Privatbesitz. (DG-51)

Blick auf Goslar; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 24,6
cm x B 30 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock); Das Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-52)
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Waldrand mit Bachlauf;, 1. Hélfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H
16,4 cm x B 20,1 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock); Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-53)

Krippelfichte im Sturm; 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H
21,4 cm x B 18,7 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter:
Reinecke-Altenau (handschriftich mit Kohle); Das Oberharzer Bergwerksmuseum,
Clausthal-Zellerfeld. (DG-54)

Réhrender Hirsch mit vier Hirschkiihen im Gegenlicht, 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte
der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 18,5 cm x B 18,7 cm; Signatur (links unten):
Wappenschild (im Druckstock); Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld
& Hotel-Restaurant Zum Auerhahn. (DG-55)

Rotwild im Gegenlicht einen Hang hinabtrabend (Hirsch mit drei Hirschkihen); 1. Halfte
der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 18,5 cm x B 19 cm; Signatur
(links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-Altenau (mit Kohle); Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld & Hotel-Restaurant Zum Auerhahn.
(DG-56)

Rotwild im Gegenlicht einen Hang aufsteigend (Hirsch mit zwei Hirschkihen hinter
Vergitterung durch Baumstdmme zu beiden Seiten); 1. Hélfte der 1930er Jahre/Mitte der
1930er Jahre; Holzschnitt; H 26 cm x B 19,2 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock),  darunter: Reinecke-Altenau (mit  Kohle); Das  Oberharzer
Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-57)

Rotwild im Gegenlicht einen Hang aufsteigend (Hirsch mit vier Hirschkihen hinter
Vergitterung durch Baumstdmme zu beiden Seiten, links nach rechts); 1. Halfte der
1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 24 cm x B 19,5 cm; Signatur (links
unten): Wappenschild (im Druckstock); Privatbesitz.*** (DG-58)

Asendes Rotwild im Gegenlicht vor Bergriicken (Hirsch, junger Hirsch und drei
Hirschkiihe); 1. Halfte der 1930er Jahre/Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; H 26 cm x B
18,5 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-
Altenau (mit Kohle); Das Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (DG-59)
Rothirsch mit drei Hirschkiihen im Schnee; 1. Hélite der 1930er Jahre/Mitte der 1930er
Jahre; Holzschnitt; H 21,5 cm x B 17,5 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im
Druckstock); Privatbesitz.>** (DG-60)

NS-GroBkundgebung vor loderndem Feuer und drei Kéhlerhitten; 1. Halfte der 1930er
Jahre/Mitte der 1930er Jahre; kolorierter Holzschnitt; H 23,5 cm x B 20,5 cm; keine
Signatur; Privatbesitz. (DG-61)

1920er Jahre/1930er Jahre

Portrédt eines Skildufers im Profil [Motiv der ,Ehren-Urkunde” des Skiklubs Altenau
(Oberharz) im H.S.V.]; 1920er Jahre/1930er Jahre; Farblithographie; H 19,3 cm x B 18,3

cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (DG-62)
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Mitte der 1930er Jahre/frithe 1940er Jahre

Aufstieg zum Gaipel, 1937 publiziert; Holzschnitt; OriginalmaBe unbekannt; Signatur
(links unten): Wappenschild (im Druckstock); Verbleib unbekannt.>** (DG-63; siehe Abb.
15)

Blick vom Bruchberg auf den Brocken; nach 1937/°38; Holzschnitt; OriginalmaBe
unbekannt; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock); Verbleib unbekannt.>*
(DG-64)

Blick von den Rabenklippen (ber das Eckertal auf den Brocken; nach 1937/°38;
Holzschnitt; H 23,3 cm x B 26 c¢cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock),
darunter: Reinecke-Altenau (handschriftlich mit Kohle); Goslarer Museum, Goslar. (DG-
65)

.Harzer Frauen" (Oberharzer Kiepenfrauen); 1939 publiziert; Holzschnitt; OriginalmafBe
unbekannt; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock), darunter: Reinecke-
Altenau (handschriftlich mit Kohle); Verbleib unbekannt.’®® (DG-66)

.Im HochharZ' [dargestellt ist dsendes Rotwild: Ein Hirsch, ein Rehbock und drei
Hirschkiihe]; 1942 publiziert, aber ca. Mitte der 1930er Jahre; Holzschnitt; Signatur (links
537

unten): Wappenschild (im Druckstock); OriginalmaBe unbekannt; Verbleib unbekannt.
(DG-67)

Spéte 1930er Jahre/frithe 1940er Jahre

Zeitgendssischer Hauer mit Hacke und Grubenlicht vor einem Férderturm [Motiv des
Hauerscheins der Kruppschen Bergverwaltung Goslar; Bad Harzburg]; spate 1930er
Jahre/frihe 1940er Jahre; Holzschnitt; ca. H 50 cm x B 37 cm; Signatur (rechts unten):
Wappenschild (im Druckstock); Privatbesitz. (DG-68; siehe Abb. 19)°%®

~Fuhrmann® (mit zwei angespannten Pferden); 1941 publiziert [m&glicherweise bereits
1936 entstanden]; Holzschnitt; H 26,5 cm x B 25 cm; Signatur: Wappenschild (im
Druckstock, rechts unten), darunter (links unten): Reinecke-Altenau (handschriftlich mit
Kohle); Privatbesitz. (DG-69; siehe Abb. A22)°*

(Zwei) ,Holzhauer* (nach links gehend); 1941 publiziert; Holzschnitt; OriginalmaBe
unbekannt; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock); Verbleib unbekannt.>*
(DG-70)

Drei Bad Salzdetfurther Bergleute in Paradeuniform vor Werksanlagen; ca. 1942;
Holzschnitt; H 38 cm x B 34,5 cm; Signatur (rechts oben): Reinecke-Altenau
(handschriftlich mit Kohle; dartiber: Wappenschild im Druckstock); Stadthistorisches und
Salz- & Kali-Bergbaumuseum, Bad Salzdetfurth. (DG-71; siehe Abb. 20)

1942

Oberharzer Portrétkopf (im Profil nach rechts blickend); 1942; Holzschnitt; H 25,7 cm x B
23,5 cm; Signatur (links unten): Wappenschild (im Druckstock) [bei einem erhaltenen

Abzug befindet sich unter dem Wappenschild zuséatzlich die handschriftliche Notiz mit
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Kohlestift: Reinecke-Altenau J. I. M. Q.! 1942]; Das Oberharzer Bergwerksmuseum,
Clausthal-Zellerfeld. (DG-72)

Entstehungsjahr unbekannt
e Portrdtkopf eines Skildufers im Profil; Entstehungsjahr unbekannt; Farblithographie; H
19,3 cm x B 18,3 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz.>*' (DG-73)
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Historischer

Politisches Bergbau : 1
Zeitgeschehen :

1

Zeitgendssischer
Bergbau :2

Werbegraphik
(Continental) : 7

Wintersport : 7

Traditionelles
norddeutsches
Gewerbe : 7

Oberharzer
Portrat: 5

Wild in
Oberharzer
Landschatft : 8

Traditionelles
Oberharzer
Gewerbe und
Volkstum : 17

Harzer
Landschafts-
und Ortsansicht :
18

Diagramm D.5: Bildmotive der bekannten druckgraphischen Arbeiten Reinecke-
Altenaus und deren Anzahl
Bildmotive, die sich auf den Harzer Kultur- und Landschaftsraum beziehen, sind durch
griine Flachen markiert. Von den beiden Darstellungen des zeitgendssischen
Bergbaus (graue Flache) ist die eine das Zierbild eines Hauerscheins der Kruppschen
Bergverwaltung Goslar (DG-68; Motiv: Bergmann mit moderner Lederkappe, Keilhaue
und Grubenlampe vor Harzer Bergen mit Férderturm), also ein Harzer Motiv. Das
andere Blatt zeigt drei in Festtagsuniform gekleidete Bad Salzdetfurther Bergleute im
Brustbild vor Werksanlagen (DG-71), ein Motiv der bergméannischen Traditionspflege
aus dem Kalibergbau des nordwestlichen Vorharzer Raumes.
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—

Lithographie : 17

Linolschnitt : 1

Holzschnitt : 55

Diagramm D.6: Techniken der bekannten druckgraphischen Arbeiten Reinecke-
Altenaus und deren Anzahl
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Landschaft und Stadtansicht (vornehmlich |721
Harz, aber auch Reisestudien) |

Studien |. Weltkrieg 69
Portrat 68

Historische Szenerie (inklusive historischer 47|
Bergbau) und Sage

"Volkskunst'- Entw urf :|43
GroBstadt []30
Wintersport :|28

Karikatur und Humor ]26

Bildmotive

Tier- und Pflanzenstudie ]26
Industrie und Technik :| 23
Stillleben und Interieur ] 19

Traditionelles Gewerbe und Volkstum ] 18

—_

Kriegerdenkmal

Zeitgendssischer Bergbau |0

Politisches Zeitgeschehen |0

Motiv nicht identifizierbar [ 14
|

Q NPANPFARAPAPARA A ROV RO PN RO AN RN
ARG PSEINPE S O
Anzahl der Bilder

Diagramm D.7: Bildmotive der im Original erhaltenen Arbeiten Reinecke-Altenaus auf
Papier und Karton (Aquarell, Bleistift-, Buntstift-, Kohle-, Kreide-, Roétel-

und/oder Federzeichnung) und deren Anzahl
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504 Siehe Reinecke-Altenau 1921a, S. 120.

505 giehe Reinecke-Altenau 1921b, S. 139.

508 Siehe Reinecke-Altenau 1921c, S. 140.

37 Siehe Reinecke-Altenau 1921d, S. 159 und Reinecke-Altenau 1921e, S. 215.

%% Siehe Reinecke-Altenau 1921f, S. 217.

%% Siehe Reinecke-Altenau 1922b, S. 59.

°1% Siehe Reinecke-Altenau 1922¢, S. 98 und Reinecke-Altenau 1922d, S. 159.

" In der Ausgabe des Jahrgangs 1924/°25 der Zeitschrift ,Der Winter — Illustrierte Zeitschrift fir den
Wintersport* zwischen den Seiten 64 und 65 abgedruckt. Urspriinglich wahrscheinlich Titelbild
einer Monatsausgabe. Siehe Reinecke-Altenau 1924/"25a.

In Farbe abgedruckt in der 1925er/'26er Ausgabe der Zeitschrift ,Der Winter — Illlustrierte Zeitschrift
fur den Wintersport‘ zwischen den Seiten 96 und 97. Urspringlich wahrscheinlich Titelbild einer
Monatsausgabe. Siehe Reinecke-Altenau 1925/°26b.

® Die Angaben beziehen sich auf den Ende der 1920er Jahre beriihmten Kunstflieger Walter
Spengler. Er ist tatsachlich Sohn des alten Torfhauswirtes Hugo Spengler, mit dem Karl
Reinecke-Altenau gut befreundet ist. Walter Spengler macht im Sommer 1928 in Deutschland
von sich Reden, als er mit einer Klemm-Sportmaschine — beinahe unbeschadet — auf einer
Wiese bei Torfhaus landet. Im darauf folgenden Winter landet er mehrmals im tief verschneiten
Torfhausmoor und unternimmt von dort aus Passagierflige Uber den Oberharz. Zudem gelingt
ihm eine Landung auf dem zugefrorenen Oderteich. Am 20. September 1930 verungllckt er auf
dem Flugplatz von Béblingen mit drei Kameraden bei einem waghalsigen Luftmanéver tédlich.
Ihm zu Ehren setzt die Torfhaus-Gemeinde, der auch Reinecke-Altenau angehért, 1932 einen
Gedenkstein unweit der Siedlung. So geht Walter Spengler als so genannter >Harzflieger< in
die regionalen Chroniken ein. Siehe Raabe 1969, S. 3-4.

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke®, die im ,Heimatkalender fir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting” Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 5.

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke", die im ,Heimatkalender fiir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting* Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 7.

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke", die im ,Heimatkalender fiir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting” Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 11.

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke®, die im ,Heimatkalender fir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting” Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 13.

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke", die im ,Heimatkalender fiir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting* Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 17

Dieses Bild ist aus der Holzschnittserie ,Alte Handwerke", die im ,Heimatkalender fiir den Kreis
Neustadt am Ribenberge”, dem ,Schiitting” Ausgabe 1932 abgedruckt ist. Siehe Reinecke-
Altenau 1931p, S. 19

Dieser Holzschnitt wird zur lllustration des Aufsatzes ,Schneelauf-Allerlei aus dem Oberharz‘ von
Reinecke-Altenau in der Wintersport-Zeitschrift ,,Der Winter* im Jahrgang 1931/°32 auf Seite 83
abgedruckt. Siehe Reinecke-Altenau 1931/°32f, S. 83.

Lediglich Abziige von den Original-Druckplatten sind bekannt, die posthum entstanden sind.

Dieser Holzschnitt wurde im ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalender" fiir das Jahr 1950 abgedruckt.
Siehe Reinecke-Altenau 1949a.

Die dargestellten Waldarbeiter sind als die gleichen Personen zu identifizieren, die auch auf
dem Holzschnitt Zwei Holzhauer mit Gepédck nach rechts gehend vor Bergriicken (DG-47) zu
sehen sind.

In Figuration und Komposition deckungsgleich mit dem vermutlich etwas é&lteren Holzschnitt
Bergwiesenméher (DG-17).

Dieser Holzschnitt wird unter dem Titel ,Oberharzer Kiepentrdgerin“ im Januarheft der Zeitschrift
~Niedersachsen* abgedruckt. Siehe Reinecke-Altenau 1937g, S. 40.

Der Titel ,Harzer Bergmann® findet sich zur Bezeichnung dieses Holzschnittes neben einem
Abdruck dieser Arbeit auf Seite 39 im Januarheft der Zeitschrift ,Niedersachsen“. Siehe
Reinecke-Altenau 19379, S. 39.

Ein weiterer Abdruck dieser Graphik findet bei Tegtmeier 1937 statt.

%% giehe die vorangehende Endnote.

%26 Dieser Holzschnitt wird in den 1930er Jahren als Motiv fir eine SchwarzweiB-Postkarte gewahlt, die
von der Arbeitsgemeinschaft Oberharzer Volkskunst in Altenau vertrieben wird und der
Fremdenverkehrswerbung sowie als geschmackvolles Reiseandenken dienen soll. Vergleiche
Reinecke-Altenau 19361, h & i, Reinecke-Altenau [ca. 1937] & Reinecke-Altenau 1938g.
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Exemplare dieser Postkarte sind in Reinecke-Altenaus Nachlass bzw. in den Restbestanden
der Arbeitsgemeinschaft erhalten geblieben.

%27 Siehe Tegtmeier 1937.

%% Dieses Bild ist eine Variation des Holzschnitts gleichen Titels, der hier unter DG-47 gelistet ist.
Beide Drucke unterscheiden sich nur unwesentlich im Format. Des Weiteren sind
Abweichungen in wenigen Bilddetails aufféllig, wie die unterschiedlichen Tabakpfeifentypen, die
der rechte Holzhauer im Mund tragt, die jeweils unterschiedliche Form des Fichtenbruchs, das
den Hut des linken Holzféllers schmiickt oder die verschiedenen Bergricken im Hintergrund.
Komposition, Gestik, Kleidung, Werkzeuge und Gesichtsziige sind hingegen nahezu identisch.
Im Umgang des Kinstlers mit dem Messer sind allerdings deutliche Unterschiede zu sehen:
Wahrend bei DG-47 relativ grobe, unregelmaBige Formen in die Druckplatte gestoBen sind, was
dem Bild eine ungezigelte, raue Vitalitdt verleiht, weist DG-48 sehr fein ausgearbeitete
Strukturen auf, die vielfach zu bemiiht regelmaBigen Parallelschraffuren tendieren.

Vermutlich ist DG-48 etwas jingeren Datums, d. h. wenige Jahre nach DG-47 entstanden.

%29 Sjehe Tegtmeier 1937.

%% Sjehe Tegtmeier 1937.

%31 Siehe Tegtmeier 1937.

%% Ein alter Abzug von Reinecke-Altenaus Hand ist nicht erhalten. Doch ein mehr als 50 Jahre nach
seinem Tod hergestellter Abzug der Druckplatte ist ermittelbar.

Zudem ist eine Fotokopie dieses Holzschnittes in der Sammlung Meuskens im Archiv des
Oberharzer Bergwerksmuseums, Clausthal-Zellerfeld.
:zj Das Bild ist als posthumer Nachdruck vom originalen Druckstock erhalten.
Diesen Holzschnitt verwendet Reinecke-Altenau 1937 als Titelbild fir seinen Roman ,Die Reiche
Barbara — Ein Bergmannsroman aus dem Oberharz'. Siehe Reinecke-Altenau 1937h.
%% Siehe Meuskens 1985h, S. 114.
%% Zudem Ende 1939 im ,Allgemeinen Harz-Berg-Kalender 1940¢ abgedruckt. Siehe Reinecke-Altenau
1939e, S. 33. Vergleiche Meuskens 1985h, S. 110.
Dieser Holzschnitt wird 1942 als Titelbild der Oktoberausgabe der Zeitschrift ,Der HarZ* verwendet.
Siehe Reinecke-Altenau 1942i.

%% giehe Meuskens 1985h, S. 192.

%39 Der Holzschnitt wird 1941 im Aprilheft der Zeitschrift ,Der Harz* abgedruckt. Siehe Reinecke-
Altenau 1941g, S. 67 & Meuskens 1985h, S. 109.

%40 Auch dieser Holzschnitt ist 1941 im Aprilheft der Zeitschrift ,Der Harz* zu sehen. Siehe Reinecke-
Altenau 1941g, S. 67 & Meuskens 1985h, S. 98.

**' Das Bild dient als Motiv fiir eine Ehrenurkunde des Skiklubs Altenau (Oberharz) im H.S.V..
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B.2.4 Werkverzeichnis der Karikaturen, humoristischen Zeichnungen und
Bildergeschichten

Reinecke-Altenaus humoristische Blatter waren bisher weitestgehend unerforscht, ja kaum
dokumentarisch erschlossen. Aber auch diese nun folgende Liste wird kaum alle derartigen
Arbeiten des Oberharzer Kinstlers zu erfassen vermdgen. Die Quellenlage hierzu ist
bruchstiickhaft. Viele der hier — zudem vielfach an dieser Stelle erstmals Uberhaupt
berlcksichtigten - Zeichnungen sind Zufallsfunde. Die Publikation seiner Arbeiten wirkt
geradezu unsystematisch auf diverse regionale und Uberregionale Blatter verstreut. Selbst
die Sichtung ganzer Jahrgdnge von Tageszeitungen, in denen Reinecke-Altenau das ein
oder andere Mal bekanntermaBen veréffentlicht hat, hat keine Regelmé&Bigkeit, geschweige
denn eine markante Haufigkeit in der Publikationsweise seiner humoristischen Zeichnungen
erkennen lassen.

Im Original sind nur sehr wenige humoristische Blatter, ndmlich nur 26 Stiick, erhalten.
Andererseits ist von den wenigsten dieser verbliebenen Arbeiten, von nur 4 bzw. 5%42
Zeichnungen bekannt, ob und wo sie damals publiziert wurden. Damit ist bei 21 Arbeiten
unklar, in welchem Presseorgan sie verfffentlicht wurden. Gerade fir seine politischen
Karikaturen kdme eine Vielzahl von mdglichen lokalen, regionalen oder Uberregionalen
Presseorganen in Frage. Eine letztendliche Gewissheit konnte hier nur die Durchsicht aller
deutschen Pressepublikationen der 1930er und friihen 1940er Jahre liefern, was allerdings
hdchst ineffizient ist, betrachtet man die geringe Gesamtzahl seiner Arbeiten gegeniiber der
uniberschaubaren Vielzahl von Publikationen dieser Jahre. Insofern darf man auch in
Zukunft mit dem einen oder anderen Zufallsfund rechnen.

Humoristische Akzente finden sich vielfach in Reinecke-Altenaus Federzeichnungen, etwa in
seinen vielen lllustrationen zu Zeitschriftbeitrdgen. Hier sind — fast ausschlieBlich - nur jene
Zeichnungen, Witzbilder, Karikaturen und Bildergeschichten - soweit mdglich chronologisch
geordnet - gelistet, die singulér als eigenstédndige Arbeiten ohne illustrierenden Bezug zu
einer literarischen Vorlage erschienen sind bzw. im Original vorliegen.

Insgesamt sind 45 humoristische Arbeiten bekannt; hiervon sind — wie bereits oben erwahnt
- 26 Stick im Original erhalten.

Der Verbleib der Blatter entspricht dem Stand vom 27. Juni 2007.

1921

e Ohne Titel [ganzseitige gezeichnete Bildmontage zum Thema Wintersport]; 1921;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): Reinecke-Altenau 21;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Echo Continental,
Nr. 1 —Januar 1922; S. 7; Hannover, Magdeburg; 1922a. (KH-1)
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1923

F**® [Ganzseitige gezeichnete Bildmontage zum Thema Sommersportarten];

~Frahling
1923; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-
Altenau; Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Echo

Continental; Nr. 3-4 — Marz/April 1923; S. 27; Hannover, Magdeburg; 1923b. (KH-2)

1924

.Betrachtungen am Sachsenro3. Was sis’n das forn Fard da ohm? — Nu eens aus
Bronze. — Was solls d’en vorschdelln? — Nu &hm, - eens wasde schbringtl
[Witzzeichnung]; ca. 1924; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt;

Erstabdruck in: Sdnger-Festzeitung — Beilage des Hannoverschen Kuriers, Hannover;
dort vermutlich 1924 erschienen;

Zweitabdruck in: Goslarer Bergkalender 1925; Goslar; 1924d. (KH-3)

LZuversicht. Dat will eck sei seggen, Herr Doktor, - gegen usen tweiten BaB3 kiimmt
saulichte nein Minsche an! Wenn dei losbélket, bewwert dei ganze Stadthalle.”
[Witzzeichnung]; ca. 1924; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt;

Erstabdruck in: Sdnger-Festzeitung — Beilage des Hannoverschen Kuriers, Hannover;
dort vermutlich 1924 erschienen;

Zweitabdruck in: Goslarer Bergkalender 1925; Goslar; 1924e. (KH-4)

.Bassistensorgen. Gut ist’s, dds hanndéversche Bier. Aber sakra, die preuBischen
Glaseln! Mécht™ wissen, wieviel ma braucht, bis unseraans dés tiefe F nausbringt.
[Witzzeichnung]; ca. 1924; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt;

Erstabdruck in: Sdnger-Festzeitung — Beilage des Hannoverschen Kuriers, Hannover;
dort vermutlich 1924 erschienen;

Zweitabdruck in: Goslarer Bergkalender 1925; Goslar; 1924f. (KH-5)

1925/°26

.Die Schreckensfahrt nach dem Brocken® [Bildergeschichte in 4 Bildrahmen]; ca.
1925/°26; Federzeichnung mit Korrekturen in Deckwei3 Uber Bleistiftzeichnung auf
Karton; H 14 cm x B 13.5 cm je Bildrahmen; Signatur [in jedem Bildrahmen jeweils links
unten; in den Reproduktionen ist nur der 4. Bildrahmen signiert]: Reinecke-Altenau; die
ersten beiden und der vierte Bildrahmen in Privatbesitz (KH-6-1, KH-6-2 & KH-6-3);
Verbleib des 3. Bildrahmens unbekannt (KH-6-4);

Erstpublikation als ,Reinecke-Altenaus neues Filmspiel in vier Akten von einem
Schneeldufer, der im weiBen Harzwald auszog, das Gruseln zu lernen. Diagnose:
Skifimmel letztes Stadium]; in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift fiir den Wintersport,

Amtliches Blatt des Deutschen und des Qesterreichischen Ski-Verbandes, des
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Hauptverbandes der Deutschen Wintersportvereine in der Tschechoslowakei, des
Bayerischen Eislauf-Verbandes u. a. Verbdnde; XIX. Jahrgang 1925/°26; S. 169 & S.
170; Miinchen; 1925/°26d;

Zweitpublikation als ,Filmspiel in 4 Akten"; In: Goslarer Bergkalender 1928; S. 64; Goslar;
1927¢. (KH-6)

1927

.Nun, Herr Skilehrer, wie sind Sie mit meinem Fortschritte zufrieden? — Oh, Sie lieBen am
Hang die denkbar besten Eindriicke zurlick!* [Witzzeichnung]; ca. 1927; Federzeichnung;
OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt;
nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Winter Almanach 1927; S. 103;
Minchen; 1927f. (KH-7)

1927/°28

~Mir gehst mit dera Faltbootfahrerei! Wann i scho an tirkischen Lasttrdger macha soll, na
schleipf” i do liaba d’Schwartling auf’'n Gletscher naufF [Witzzeichnung]; ca. 1927/°28;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt;

Erstabdruck in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift fir den Wintersport, XXI. Jahrgang
1927/°28; S. 224; Mlnchen; 1927/°28a;

Zweitabdruck [ohne Bildunterschrift] in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift fir den
Wintersport; XXI. Jahrgang 1927/°28; Inhaltsverzeichnis; Miinchen; 1927/°28b. (KH-8)

1927/°28

JIustrierte Sportschau — Neue Sportarten — Unter den bildenden Kiinstlern Hannovers ist
eine neue Sportart beliebt geworden: das Durch-die-Réhre-gucken. Sie wird besonders
bei dffentlichen Anldssen, Feiern usw. geldbt. — Bei den offiziellen Einladungen zu
solchen Veranstaltungen guckten die bildenden Kiinstler bisher stets durch die Réhre.”
[Karikatur]; 1927; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): R-
A; Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Reinecke-
Altenau, Karl [Schriftleitung] & Schwitters, Kurt [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.]:
Zinnober — Festschrift des Reichsverbandes bildender Kiinstler Deutschlands, Gau
Hannover, 7. Januar 1928 [16-seitiges Begleitheft zum ,Zinnoberfest 1928°]; S. 6;
Hannover; 1928b. (KH-9)

.Zimbele — Der Lyriker Zimbele hat den wahren Weg zu Ruhm beschrieben: er ist unter
die Boxer gegangen und wird zunéchst als Papiergewichtler auftreten.” [Karikatur]; 1927;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Reinecke-Altenau,
Karl [Schriftleitung] & Schwitters, Kurt [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.]: Zinnober —

Festschrift des Reichsverbandes bildender Kiinstler Deutschlands, Gau Hannover, 7.
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Januar 1928 [16-seitiges Begleitheft zum ,Zinnoberfest 1928; S. 7; Hannover; 1928b.
(KH-10)

.Das Weib entzlickt durch seine Beine. Ich bin ein Mann, ich habe keine.”“ [Bildwitz];
1927; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): R-A; Verbleib
unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Reinecke-Altenau, Karl
[Schriftleitung] & Schwitters, Kurt [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.]: Zinnober —
Festschrift des Reichsverbandes bildender Kiinstler Deutschlands, Gau Hannover, 7.
Januar 1928 [16-seitiges Begleitheft zum ,Zinnoberfest 1928°]; S. 10; Hannover; 1928b.
(KH-11)

~Wertbestdndige Zukunftshoffnung — ,Wenn ich meine NachlaBauktion erleben kénnte,
wdre ich ein gemachter Mann!* [Karikatur]; 1927; Federzeichnung; OriginalmaBe
unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt; nur in der
publizierten Reproduktion bekannt; in: Reinecke-Altenau, Karl [Schriftleitung] &
Schwitters, Kurt [Typographie; wahrscheinlich Hrsg.]: Zinnober — Festschrift des
Reichsverbandes bildender Kiinstler Deutschlands, Gau Hannover, 7. Januar 1928 [16-
seitiges Begleitheft zum ,Zinnoberfest 1928; S. 11; Hannover; 1928b. (KH-12)

1928/°29

~SKildufer-ABC — Gereimt und gekritzelt von Reinecke-Altenau* [humoristisches
gereimtes, illustriertes Alphabet in 24 Bildrahmen]; ca. 1928/°29; Federzeichnung;
OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib unbekannt; nur in der publizierten
Reproduktion bekannt; in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift flir den Wintersport,
Amtliches Blatt des Deutschen Ski-Verbandes, des Hauptverbandes der Deutschen
Wintersportvereine in der Tschechoslowakei, des Bayerischen Eislauf-Verbandes u. a.
Verbédnde; XXII. Jahrgang 1928/°29; S. 102-103; Miinchen; 1928/°29¢. (KH-13)

~Aber det sach ick dir, Mariechen, wenn et zu meiner Zeit schon ‘ne Mausefallenbindung
jejeben hétte, denn wér ick ‘n Leif Sowieso jewes 'n un denn hétt ick mir mit dir bestimmt
nich verbund’n* [Witzzeichnung]; ca. 1928/'29; Federzeichnung; OriginalmaBe
unbekannt; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt; nur in der
publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift fir den
Wintersport, Amtliches Blatt des Deutschen Ski-Verbandes, des Hauptverbandes der
Deutschen Wintersportvereine in der Tschechoslowakei, des Bayerischen Eislauf-
Verbandes u. a. Verbédnde; XXIl. Jahrgang 1928/°29; S. 208; Minchen; 1928/°29f. (KH-
14)

1931/°32

.Der Winter gestattet sich, seinen Skihasen vorzustellen* [1. Erscheinen der
anthropomorphen Figur des Skihasen als Zeitschriftenmaskottchen]; ca. 1931/°32;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter —
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lllustrierte  Zeitschrift fir den Wintersport, Amtliches Blatt des Deutschen und
Osterreichischen Ski-Verbandes, des Hauptverbandes der Deutschen Wintersportvereine
in der Tschechoslowakei u. a. Verbdnde; XXV. Jahrgang 1931/°32; S. 12; Minchen;
1931/°32a. (KH-15)

»Sein Standpunkt zum Lehrbetrieb dieses Heftes" [anthropomorphe Figur des Skihasen];
ca. 1931/°32; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib
unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter — lllustrierte
Zeitschrift fiir den Wintersport, Amtliches Blatt des Deutschen und Osterreichischen Ski-
Verbandes, des Hauptverbandes der Deutschen Wintersportvereine in der
Tschechoslowakei u. a. Verbdnde; XXV. Jahrgang 1931/°32; S. 32; Miinchen; 1931/°32c.
(KH-16)

+Also so eine Gemeinheit! Mich, den Meckerhasen, hat er ganz vergessen, und dabei
stamme ich doch auch aus dem Harz‘ [anthropomorphe Figur des Skihasen]; ca.
1931/°32; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib unbekannt;
nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter — Illustrierte Zeitschrift flir
den Wintersport, Amtliches Blatt des Deutschen und Osterreichischen Ski-Verbandes,
des Hauptverbandes der Deutschen Wintersportvereine in der Tschechoslowakei u. a.
Verbdnde; XXV. Jahrgang 1931/°32; S. 40; Miinchen; 1931/°32d. (KH-17)

Skihase mit Akkordeon [anthropomorphe Figur des Skihasen]; ca. 1931/°32;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib unbekannt; nur in der
publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift fir den
Wintersport, Amtliches Blatt des Deutschen und Osterreichischen Ski-Verbandes, des
Hauptverbandes der Deutschen Wintersportvereine in der Tschechoslowakei u. a.
Verbdnde; XXV. Jahrgang 1931/°32; S. 70; Miinchen; 1931/"32e. (KH-18)

1932

+Komm an mein Herz. Brav, brav, Genosse, - drei Nazis hast du driiben in Deutschland
ermordet? — Du hast deine Reifepriifung abgelegt und wirst Tschekahauptmann.”
[antikommunistische bzw. antisowjetische Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine
auf Begleitzettel]; 1932; Federzeichnung Uber Bleistift auf gelb grundiertem Karton [auf
braunen Karton fixiert; auf der Rickseite des Kartons: Name und damalige hannoversche
Adresse des Kinstlers]; H 20,4 cm x B 18,7 cm; Signatur (links unten): R-A 32 [nur im
Original noch entzifferbar, da nachtraglich ausradiert (!)]; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-19; siehe Abb. A23)

Fetter Pfaffe mit zum Schwur erhobener linker Hand und Rosenkranz in der rechten
Hand [antikatholische Karikatur (vermutlich gegen die Zentrumspartei); Begleitzettel ist
abgerissen und fehlt]; 1932; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton, Konturen mit
gelber Deckfarbe nachgezogen [auf braunen Karton fixiert]; H 20,8 cm x B 19,2 cm;
Signatur (rechts unten): R-A 32 [nur im Original noch entzifferbar, da nachtraglich

ausradiert (1)]; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-20)
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-Fromme Betrachtung. Notverordnungen, lieber Bruder, helfen nicht gegen gewisse
nationale Bewegungen. Ein bisschen Inquisition zége besser. — Jawohl. Schade, dass wir
sie unserm Bruder Briining — Gott erhalte uns ihn — nicht empfehlen kénnen. Wir kénnten
mit allerhand Erfahrungen aufwarten... [antikatholische Karikatur gegen die
Zentrumspartei; Bildunterschrift in Schreibmaschine mit handschriftlichen Nachtrdgen auf
Begleitzettel]; 1932; Federzeichnung Uber Bleistift auf beige grundiertem Karton [auf
braunen Karton fixiert]; H 20,9 cm x B 18,6 cm; Signatur (rechts unten): R-A 32 [nur im
Original noch entzifferbar, da nachtraglich ausradiert (!)]; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-21)

.Katzenellenbogenfreiheit des Gewissens. Wenn Patzenhofer auch nicht gerade unser
Hausgetrénk ist, so schliesst das doch nicht aus, Patzenhofer-Aktien wertzuschétzen."
[politische Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf Begleitzettel]; 1932;
Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H 24 cm x B 19 cm; Signatur (links unten): R-A
32 [nur im Original noch entzifferbar, da nachtréaglich ausradiert (!)]; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-22)

.Der Sichere. Nu, wie haisst, es werden kimmen de Sowjets. Geht’s schlecht unsre Lait in
Russland?* [antikommunistische Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf
Begleitzettel]; 1932; Federzeichnung Uber Bleistift auf gelb grundiertem Karton [auf
braunen Karton fixiert]; H 21,3 cm x B 17 cm; Signatur (rechts unten): R-A 32 [nur im
Original noch entzifferbar, da nachtraglich ausradiert (!)]; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-23)

1933

.Der kommunistische Funktiondr: ,Genossen, glaubt den Burschuls nicht. In RuBland
hungert — keiner, wenn er Parteifunktiondr oder von uns totgeschossen ist.”
[antikommunistische bzw. antisowjetische Karikatur mit Bildunterschrift]; 1933;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib unbekannt; nur im
Andruck und in der publizierten Reproduktion bekannt; Andruck [auf einem Papierbogen
mit der folgenden Karikatur] in der Heimatstube Altenau; in: Rathauswahl 1933 — Warum
Schwarz-WeiB-Rot? — Wahizeitung der Kampffront Schwarz-Wei3-Rot [Beilage des
Hannoverschen Anzeigers und des Hannoverschen Kuriers am Freitag, 10. Marz 1933;
allerdings datiert: Sonntag, der 9. Mérz 1933]; S. 2; Hannover; 1933b. (KH-24)

.S0lange nicht jeder Parteibonze selber Kapitalist ist, so lange werden wir
Sozialdemokraten den Kapitalismus bekdmpfen” [antisozialdemokratische Karikatur mit
Bildunterschrift]; 1933; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton, Korrekturen mit weiBer
Tusche; H 21,9 cm x B 20 cm; keine Signatur; Heimatstube Altenau; hier auch als
Andruck mit obiger Karikatur vorhanden (KH-24); in: Rathauswahl 1933 — Warum
Schwarz-WeiB-Rot? — Wabhlzeitung der Kampffront Schwarz-WeiB-Rot [Beilage des
Hannoverschen Anzeigers und des Hannoverschen Kuriers am Freitag, 10. Marz 1933;
allerdings datiert: Sonntag, der 9. Marz 1933]; S. 3; Hannover; 1933c. (KH-25)
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Ca. 1933

.Wie sag” ichs meinem Kinde? Mein ,Volkswille” darf ausgerechnet jetzt nicht erscheinen*
[antisozialdemokratische  Karikatur;  Bildunterschrift  in  Schreibmaschine  mit
handschriftlichen Nachtrdgen auf Begleitzettel]; ca. 1933; Federzeichnung Uber Bleistift
auf Karton, Ubermalungen mit weiBer Tusche; H 25,4 cm x B 20 cm; Signatur nicht
erkennbar, vermutlich mit weiBer Tusche Ubermalt; Heimatstube Altenau; Publikation
unbekannt. (KH-26)

,Genossen, unsere Uberzeugung ist mir heilig. Hauptsache, dass Ihr die Parteigelder
plnktlich bezahlt.” [antisozialdemokratische Karikatur; Bildunterschrift in
Schreibmaschine auf Begleitzettel]; ca. 1933; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H
25,6 cm x B 20 cm; keine Signatur; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-27)
.Der Kommunist Seegert: ,Da werde ich gleich einmal dazwischen fahren!™
[antikommunistische  Karikatur; handschriftliche  Bildunterschrift in  Bleistift auf
Begleitzettel]; ca. 1933; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H 25,2 cm x B 19,8 cm;
keine Signatur; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-28)

1936/°37

Meckernder Skihase mit Pfeife [anthropomorphe Figur des Skihasen]; ca. 1936/°37;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; keine Signatur; Verbleib unbekannt; nur in der
publizierten Reproduktion bekannt; in: Der Winter — lllustrierte Zeitschrift flr
Wintererlebnis, Sport in Schnee und Eis und Winterreise; 30. Jahrgang 1936/°37; S. 19;
Minchen; 1936/°37b. (KH-29)

1939

~Endlich perfekt — Es ist nunmehr arztlicherseits festgestellt, da3 Chamberlains Gicht zum
Teil auf die durch die ewige Gasmaskenschlepperei hervorgerufene Ueberlastung der
einen Schulter hervorgerufen wurde. Die Aerzte haben darum eine sinngemdéBe
Gegenbelastung angeordnet.” [antibritische Karikatur mit Bildunterschrift]; 1939;
Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten): Reinecke-Altenau;
Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in: Niedersédchsische
Tageszeitung; Montag, 27. November 1939; S. 5; Hannover; 1939b. (KH-30-1)

Britischer Premierminister Chamberlain [Entwurf zur obigen antibritischen Karikatur];
1939; Bleistiftzeichnung; H 16,2 cm x B 11,8 cm; Heimatstube Altenau. (KH-30-2).
~Worlber man in Afrika lacht — Nach Meldungen des englischen Rundfunks sollen die
Kaffern in Afrika eine freiwillige Spende zum Bau eines englischen Kreuzers aufgebracht
haben, - damit die deutschen U-Boote nicht bis Siidafrika kdmen... ,Halt” mir den Bauch,
Ovambo, daB ich nicht platze! Hast du von der Spende fir ein britisches Kriegsschiff
gehdrt?” ,Ja, fehilt bloB noch, daB wir ihnen auch die Nilpferdpeitschen stiften.*
[antibritische, rassistische Karikatur mit Bildunterschrift]; 1939; Federzeichnung;

OriginalmaBe unbekannt; Signatur (links unten): Wappenschild, darunter: Reinecke-
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Altenau; Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion bekannt; in:
Niedersédchsische Tageszeitung; Dienstag, 12. Dezember 1939; S. 3; Hannover; 1939c.
(KH-31)

Ca. Herbst/Winter 1939

.Die Alliierten. PaB” nur hiibsch auf da vorn, Jean. Hinten wollen wir die Stellung schon
halten.” [antibritische, antisemitische Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf
Begleitzettel]; ca. Herbst/Winter 1939; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton,
Korrekturen mit weiBer Tusche; H 27,7 cm x B 23,9 cm; Signatur (links unten):
Wappenschild, darunter: Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt.
(KH-32)

~Ferner wurden versenkt.... Du lieber Gott, schon wieder einer?? — Wenn die Deutschen
so weitermachen, weiB unsereins bald nicht mehr, wo er sich hinsetzen soll.”
[antibritische Karikatur; Bildunterschrift in  Schreibmaschine mit handschriftlichen
Nachtragen mit Bleistift auf Begleitzettel]; ca. Herbst/Winter 1939; Federzeichnung Uber
Bleistift auf Karton; H 27,7 cm x B 22,9 cm; Signatur (links unten): Wappenschild,
darunter: Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-33)
~Neuerwerbungen des Britischen Museums. Nunmehr, Ladies und Gentlemans, kommen
wir zu den letzten Eingédngen: hier sehen Sie den Hund von Scapa Flow und das
Karnickel vom Firth of Forth -, - die einzigen Opfer, welche die deutschen
Bombenangriffe von uns forderten. [antibritische Karikatur; Bildunterschrift in
Schreibmaschine auf Begleitzettel]; ca. Herbst/Winter 1939; Federzeichnung Uber Bleistift
auf Karton; H 26,8 cm x B 18 cm; Signatur (links unten): Wappenschild, darunter:
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-34)
~Wirtschaftsabkommen zwischen Frankreich und England - ... und damit endlich alles
unter einem HutlF [antibritische, antifranzdsische, antisemitische Karikatur;
Bildunterschrift in Schreibmaschine auf Begleitzettel]; ca. 1939; Federzeichnung Uber
Bleistift auf Karton; H 26,9 cm x B 18,5 cm; Signatur (links unten): Wappenschild,
darunter: R=A; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-35)

.Reinecke-Altenau:  Kleine  politische  Rickschau* [karikierende  antibritische,
antifranzdsische, antisemitische Bildergeschichte in 24 Bildrahmen; Bildunterschriften
fehlen]; ca. Weihnachten 1939; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton, Korrekturen mit
weiBer Tusche; H 44 cm x B 29,4 cm; Signatur (links oben): Reinecke-Altenau; Signatur
(rechts unten): R-A, rechts daneben: Wappenschild; Heimatstube Altenau; Publikation
unbekannt. (KH-36)

Ca. 1939/°40

Der Tod als Knochenmann in franzdsischer Heeresuniform (ber Bunkeranlagen

[antifranzdsische Karikatur]; ca. 1939/°40; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H
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28,9 cm x B 18 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau;
Publikation unbekannt. (KH-37)

» [imes-Redaktion. Und jene beiden dort? - Das sind unsere ,neutralen Stimmen* aus
Bern, Bukarest, Amsterdam oder Oslo, je nach Bedarf." [antibritische, antisemitische
Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf Begleitzettel]; zwischen September
1939 und Anfang April 1940; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton, Korrekturen mit
weiBer Tusche; H 32,2 cm x B 24,2 cm; Signatur (links unten): Wappenschild, darunter:
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-38)

,U-Boot-Falle. Morgen fahren wir unter holldndischer Flagge. — Ja ich habe meine
Lebensversicherung schon erhéht” [antibritische Karikatur; Bildunterschrift in
Schreibmaschine auf Begleitzettel]; zwischen September 1939 und Anfang Mai 1940;
Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H 27,5 cm x B 24,7 cm; Signatur (links unten):
Wappenschild, darunter: Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt.
(KH-39)

.ES spricht Ministerialrat Hans Fritzsche... Spar” die Mih’, Winston, - der Hund in Berlin
merkt alles.” [antibritische Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf
Begleitzettel]; 1939/°40; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton, Korrekturen mit weiBBer
Tusche; H 27,6 cm x B 23,9 cm; Signatur (links unten): Wappenschild, darunter:
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-40; siehe Abb. A24)

1939 - 1943

~Miesmacherparolen. Was ich lhnen sage, Frau Schulzen, - die Eskimos haben uns den
Krieg erklért! — Die Eskimos? Sehnse blo3 mal an, - und von sowas erzdhlen sie einem
im Radio natirlich nichts." [Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine auf
Begleitzettel]; zwischen 1. September 1939 und 1943; Federzeichnung Uber Bleistift auf
Karton; H 27,5 cm x B 20,3 cm; Signatur (links unten): Wappenschild, darunter:
Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-41)

»Die Benachteiligten. Ich finde das ungerecht, Egon; wo man doch den Schwerarbeitern
Zulagen gibt, warum nicht auch den Schwergewichtlern? — Wegen der Fettkarten, meinst
du? Nein, wegen der hundert Punkte.." [Karikatur; Bildunterschrift in Schreibmaschine mit
handschriftlichen Nachtrdgen auf Begleitzettel]; zwischen 1. September 1939 und 1943;
Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; ca. H 29,9 cm x B 23,9 cm; Signatur (links
unten): Wappenschild, darunter: Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt, lediglich eine
Fotokopie des Originals in Privatbesitz bekannt; Publikation unbekannt. (KH-42)

Entstehungsjahr/Erscheinungsjahr unbekannt

~Der Chormeister* [karikierendes Bewegungsphasenbild; publiziert mit dem scherzhaften
Gedicht ,Lustiges Sdnger-ABC zum IX. Sdngerbundesfest schmerzvoll gereimt von R.-
A.“]; ca. 1924; Federzeichnung; OriginalmaBe unbekannt; Signatur (rechts unten und

links unten): Wortlaut unklar; Verbleib unbekannt; nur in der publizierten Reproduktion
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bekannt; in: Hannoverscher Kurier; Ausgabe unbekannt [wahrscheinlich in der Sénger-
Festzeitung — Beilage des Hannoverschen Kuriers®*]; Hannover; Erscheinungsjahr
unbekannt [wahrscheinlich 1924; zu Lebzeiten Karl Reinecke-Altenaus (h)]. (KH-43)

---] Ranone: Ihr kénner mi gern hamm!* [humoristische Zeichnung; handschriftliche
Bildunterschrift]; 1920er/1930er Jahre; Federzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H 16 cm
x B 24 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz; Publikation unbekannt,
vermutlich in einer Wintersport-Zeitschrift. (KH-44)

Schulterzuckender Mann mit Bowlerhut [politische Karikatur]; ca. 1932-1940; Feder- und
Pinselzeichnung Uber Bleistift auf Karton; H 28,9 cm x B 18 cm; Signatur (links unten): R-
A; Heimatstube Altenau; Publikation unbekannt. (KH-45)
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52 |n Fall einer Karikatur, die den damaligen britischen Premierminister Arthur Neville Chamberlain
zeigt, existiert zwar nicht mehr die originale Federzeichnung, die als Vorlage flr die Uberlieferte
Reproduktion in einer Tageszeitung gedient hat, doch zumindest die mit Bleistift ausgefihrte
Vorstudie (KH-30-2) fur jene Karikatur (KH-30-1).

3 Die vollstandige Bildunterschrift zu dieser Zeichnung ist in der entsprechenden Endnote im

folgenden Kapitel B.4 wiedergegeben.

% Vergleiche oben die drei Witzzeichnungen im Jahr 1924.
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B.3 Ausstellungsverzeichnis

Diese Auflistung ist chronologisch angelegt und nennt alle ermittelbaren und anhand von
Dokumenten bestatigten Ausstellungsbeteiligungen Karl Reinecke-Altenaus — wenn mdglich
mit Bildtiteln — zu seinen Lebzeiten. Der Verbleib der Bilder entspricht dem Stand vom 26.
Juni 2007. Danach hat der Kinstler zu seinen Lebzeiten mindestens 115 Bilder in
offentlichen Ausstellungen gezeigt.

Dartber hinaus ist anzunehmen, dass Reinecke-Altenau noch weitere Bilderschauen
beliefert hat. Anhand des privaten Briefverkehrs des Kinstlers lassen sich beispielsweise flr
das Jahr 1942 geplante Ausstellungsbeteiligungen in Bad Harzburg® und Goslar®*
ablesen. Ob Bilder von ihm dort aber tatsachlich zu sehen gewesen sind, ist aufgrund

fehlender Dokumente unklar.

1913
e ,81. Grosse Kunstausstellung vom Kunstverein Hannover e.V. 1913 im Kinstlerhaus
Hannover, SophienstraBe 2 vom 24.02. bis 4.05.1913%*:
e ,Die Leine* [Bildnummer 610; geforderter Verkaufspreis: 250,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
o _Feierabend an der Ihme* [Bildnummer 609; geforderter Verkaufspreis: 350,-

Mark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1915
e ,83. Grosse Kunstausstellung Kunstverein Hannover e.V." im Kinstlerhaus Hannover,
SophienstraBe 2 vom 24.02. bis 2.05.1915:>*
e ,Der Verwundete® [Bildnummer 253; geforderter Verkaufspreis: 1000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e  Hessisches Méadchen* [Bildnummer 252; geforderter Verkaufspreis: 300,- Mark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1916

e ,84. Grosse Kunstausstellung Kunstverein Hannover e.V." im Kinstlerhaus Hannover,
SophienstraBe 2 vom 24.02. bis 7.05.1916:>*°

e Belgischer Grenadier (Studie)* [Bildnummer 318; geforderter Verkaufspreis: 100,-
Mark].

e Herbst-Ausstellung Hannoverscher Kiinstler veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V.“ im Kinstlerhaus Hannover, SophienstraBe 2 vom 15.10. bis 26.11.1916:>®

e Feierabend im Hafen* [Bildnummer 382; geforderter Verkaufspreis: 300,- Mark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
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o Vorfrihling® [Bildnummer 383; geforderter Verkaufspreis: 150,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1920
~Herbst-Ausstellung Hannoverscher Kiinstler veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V.“im Kinstlerhaus, SophienstraBe 2 vom 10.10. bis 21.11.1920:>°"
e Auf sonniger Héhe*; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e ,Ausschau; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e Bildnis der Gattin des Kiinstlers mit Laute; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e Gold und Silber*; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e, Schlafender Wald*; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1922
e ,90. Grosse Kunst-Ausstellung Kunstverein Hannover e.V.” im Kinstlerhaus Hannover,
SophienstraBe 2 vom 24.02. bis 7.05.1922:°%
e .In Wald und Wiesen* [Bildnummer 358; geforderter Verkaufspreis: 6000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
~Schildufers Ave" [Bildnummer 357; geforderter Verkaufspreis: 12.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
o _Winterwald® [Bildnummer 359; geforderter Verkaufspreis: 3000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e Herbst-Ausstellung Hannoverscher Kiinstler® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V.] vom 8.10. bis 19.11.1922:>%
e _Bergwiesenméher® [Bildnummer 322; geforderter Verkaufspreis: 12.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e ,Der Sportsmann® [Bildnummer 325; geforderter Verkaufspreis: 8000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e _Harznest’ [Bildnummer 324; geforderter Verkaufspreis: 12.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e _Hochharzfriihling® [ohne Rahmen; Bildnummer 320; geforderter Verkaufspreis:
25.000,- Mark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e Im Waldwiesenwinkel* [Bildnummer 323; geforderter Verkaufspreis: 12.000,-
Mark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e | Stilles Verleuchten" [Bildnummer 321; geforderter Verkaufspreis: 18.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

-183 -



1923

e 91. Grosse Kunst-Ausstellung” [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.] vom 25.02.
bis 6.05.1923:

1924

LAlte Harzbriicke* [Bildnummer 352; geforderter Verkaufspreis: 240.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.Bergstille“ [Bildnummer 349; geforderter Verkaufspreis: 480.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

~Brockengold® [Bildnummer 350; geforderter Verkaufspreis: 360.000,- Mark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

,Gipfelrast* [Bildnummer 353]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.Waldsonne® [Bildnummer 351; geforderter Verkaufspreis: 240.000,- Mark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e ,92. Grosse Kunst-Ausstellung” [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.] vom 24.02.
bis 27.04.1924:°%°

~Morgenstille* [Bildnummer 358; geforderter Verkaufspreis: 750,- Rentenmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
~Wintergold® [Bildnummer 359; geforderter Verkaufspreis: 750,- Rentenmark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e  Herbst-Ausstellung Hannoverscher Kinstler* [veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V.] vom 2.11. bis 14.12.1924:°%

1925

e Frihjahrs-Ausstellung 1925 K.V.H." [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.]:

+Almenfriihling (Schlern)* [Bildnummer 269; geforderter Verkaufspreis: 600,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.Bergmorgen (Latemar.)* [Bildnummer 267; geforderter Verkaufspreis: 800,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.Bergpredigt’ [Bildnummer 266; geforderter Verkaufspreis: 2500,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.Die  Vajoletttirme®  [Bildnummer 270; geforderter Verkaufspreis: 500,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

»Dolomitennest* [Bildnummer 271; geforderter Verkaufspreis: 400,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

»Rosengarten” [Bildnummer 268; geforderter Verkaufspreis: 800,- Reichsmark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.557
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e Oberharzer Sturmfichten in der Schneeschmelze [Bildnummer 637; Rickseite:
Sturmfichten (Entwurf)]; ca. 1924/°25; Ol auf Leinwand; H 92,5 cm x 119 cm;
Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-8-a)

e I Juryfreie Kunstausstellung* [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.] vom 18.10.
bis 22.11.1925:°
.Brockenlandschaft* [Bildnummer 542; geforderter Verkaufspreis: 1000,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e ,Der Einschnitt* [Bildnummer 546; geforderter Verkaufspreis: 500,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Der Oberharz* [Bildnummer 543; geforderter Verkaufspreis: 1000,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _.Die Bergstadt’ [Bildnummer 545; geforderter Verkaufspreis: 650,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Heumacher® [Bildnummer 541; geforderter Verkaufspreis: 1500,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e  Heutrdgerinnen® [Bildnummer 544; geforderter Verkaufspreis: 750,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Oberharzischer Frihling* [Bildnummer 540; geforderter Verkaufspreis: 1500,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e Waldwinter* [Bildnummer 539; geforderter Verkaufspreis: 2000,- Reichsmark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1926
e Friihjahrs-Ausstellung 1926 K.V.H.“ [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.]:>*®

e Portrdt Karl August Reineckes, dem Sohn des Kiinstlers, mit einem Reifen
[Bildnummer 210]; 1925; Ol auf Leinwand; H 64 cm x B 61,5 cm; Signatur (links
unten): Reinecke-Altenau; Heimatstube Altenau. (OE-15)

e Portradt Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit Puppe [Bildnummer 210;
Ruckseite: Portrédt Ursula Reineckes, der Tochter des Kiinstlers, mit rotem Ball
(OE-13-b)]; 1925; Ol auf Leinwand; H 67 cm x B 65 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau 1925; Privatbesitz. (OE-13-a)

e . Juryfreie Kunstausstellung® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V. im
Ktnstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 17.10. bis 21.11.1926:°%

e April im Oberharz' [Bildnummer 414; geforderter Verkaufspreis: 450,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

o  Harzwiesen" [Bildnummer 415; geforderter Verkaufspreis: 350,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Roter Achter (Studie)* [Bildnummer 416; geforderter Verkaufspreis: 250,-

Reichsmark].
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1927

,95. Grosse Kunstausstellung"

~Skildufer am Brocken® [Bildnummer 413; geforderter Verkaufspreis: 600,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

[veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V. im

Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 20.02. bis 24.04.1927:°

.Brockenlandschaft* [Bildnummer 272; geforderter Verkaufspreis: 200,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
LStartplatz’  [Bildnummer 270; geforderter Verkaufspreis: 750,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

Reichsmark];

,Um QOstern im Oberharz* [Bildnummer 271; geforderter Verkaufspreis: 500,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

~Herbstausstellung Hannoverscher Kinstler [veranstaltet vom Kunstverein Hannover

e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 9.10. bis 4.12.192

.Der Méaher* [Bildnummer 250; geforderter Verkaufspreis: 750,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

,Die Bergbahn® [Bildnummer 251; geforderter Verkaufspreis: 750,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

,Die Innerste**®®

[Bildnummer 252; geforderter Verkaufspreis: 750,-

562
7:

Reichsmark];

Reichsmark];

Reichsmark];

ca. 1926/27; Ol auf Leinwand; H 76 cm x B 93 cm; Signatur (links unten):

Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-29)

.Die Wildnis® [Bildnummer 249; geforderter Verkaufspreis: 850,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

Reichsmark];

.Essenspause im Schacht* [Bildnummer 257; geforderter Verkaufspreis: 250,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

wFeierabend* [Bildnummer 248; geforderter Verkaufspreis: 850,- Reichsmark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

,@Grines Tal' [Bildnummer 254; geforderter Verkaufspreis: 500,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
.Herbst* [Bildnummer 253; geforderter Verkaufspreis: 500,-
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
.Morgen® [Bildnummer 256; geforderter Verkaufspreis: 400,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

.sonne im Tal* [Bildnummer 255; geforderter Verkaufspreis: 400,-

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

Reichsmark];

Reichsmark];

Reichsmark];

Reichsmark];
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1928

e Herbstausstellung Hannoverscher Kinstler® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 14.10. bis 25.11.1928:°%*

e Andalusier [Bildnummer 393; geforderter Verkaufspreis: 450,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Baskische Angler" [urspringlicher Titel: ,Angler (1928)"; Bildnummer 158a oder
394; Riickseite: Sitzende Frau mit rotem Umschlagtuch; geforderter Verkaufspreis:
400,- Reichsmark; auf dieser Ausstellung vom Provinzialmuseum Hannover (spater
Niederséchsische Landesgalerie Hannover) erworben]; 1928; Ol auf Leinwand; H
65,2 cm x B 60 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Verbleib unbekannt.
(OE-58-a)

e _Baskische Fischer* [Bildnummer 392; geforderter Verkaufspreis: 650,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

o Bergwiesenméher’ [Aufkleber auf der Rlckseite: ,Herbst-Ausstellung 1928 K.V.H.
817“°%°: Riickseite: Skildufer am Hang (siehe unten: OE-38-b)]; ca. 1928; Ol auf
Leinwand; H 64 cm x B 69 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Das
Oberharzer Bergwerksmuseum, Clausthal-Zellerfeld. (OE-38-a)

o _Esel am Wasser (Sevilla)* [Bildnummer 395; geforderter Verkaufspreis: 400,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

o _Spanische Schnitter* [Bildnummer 396; geforderter Verkaufspreis: 150,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1929
e ,97. Grosse Kunstausstellung® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V. im
Ktnstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 24.02. bis 14.04.1929:°%
e ,Gitana® [Bildnummer 300; geforderter Verkaufspreis: 850,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e _Puente Triana in Sevilla* [Bildnummer 301; geforderter Verkaufspreis: 450,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

1930
e ,98. Grosse Kunstausstellung® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V.] vom 23.02.
bis 21.04.1930:>%"
e ,Am Tajo bei Toledo* [Bildnummer 297; geforderter Verkaufspreis: 500,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
e Fichtenzapfen" [Bildnummer 298; geforderter Verkaufspreis: 500,- Reichsmark];

wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
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e 1. Sonderausstellung in den Rdumen des kirzlich erweiterten Oberharzer Museums an
der BornhardtstraBe in Clausthal-Zellerfeld mit Gemalden von Karl Reinecke-Altenau im
Marz 1930:

e Die Anzahl und Titel der ausgestellten Bilder ist nicht bekannt. Vermutlich werden
bei dieser Gelegenheit Bilder Reinecke-Altenaus vom Museum angekauft.

e  Herbstausstellung Hannoverscher Kiinstler® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover
e.V. im Kinstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 12.10. bis 23.11.1930:°%®

e _.Das Flugblatt [Bildnummer 362; geforderter Verkaufspreis: 650,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

e _Der Agitator* [Bildnummer 361; geforderter Verkaufspreis: 650,- Reichsmark];
wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

o ,Der Kampf um den Wéhler* [Bildnummer 360; geforderter Verkaufspreis: 1500,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.>®®

e ,Gasse in Granada“ [Bildnummer 363; geforderter Verkaufspreis: 450,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

»lreppengasse in Prag‘ [Bildnummer 364; geforderter Verkaufspreis: 450,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.

Ca. 1930
e Nicht genau bekannte Ausstellung des Kunstvereins Hannover (K.V.H.) ca. 1930-"32:%"

o Wahlkampf in einer GrofBstadt [Bildnummer 188; Rickseite: Landschaftsstudie
(ibermalt)]; 1930; Ol auf Leinwand; H 107 cm x B 113 cm; Signatur (links unten):
Reinecke-Altenau 30; Verbleib unbekannt. (OE-76-a)

e Nicht genau bekannte Ausstellung des Kunstvereins Hannover (K.V.H.) nach 1930:*"

o _Mein Muttsch 83 Jhg.” [alternativer Titel auf der Rickseite handschriftlich notiert:

,Bildnis meiner Mutter"; Bildnummer 241]; 1930 oder 1931; Ol auf Leinwand; H 58

cm x B 63 cm; Signatur (links unten): Reinecke-Altenau; Privatbesitz. (OE-77)

1931
e ,99. Grosse Kunstausstellung® [veranstaltet vom Kunstverein Hannover e.V. im
Kunstlerhaus Hannover in der SophienstraBe 2] vom 22.02. bis 12.04.1931:%"2
e ,Demonstrationszug® [Bildnummer 291; geforderter Verkaufspreis: 650,-
Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Leinwand.
~Skildufer im Walde* [Bildnummer 290; geforderter Verkaufspreis: 650,-

Reichsmark]; wahrscheinlich Ol auf Le