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Anotace

Bakalafska prace je zpracovana jako studie, jez se zaméfuje na tvorbu vybranych umélkyn
v stylovém médiu ¢eského informelu. V tvodni kapitole je exponovan Cesky informel
jednak ve vyvojovych souvislostech, jednak v kontextu uméleckém, kulturnim a kulturné
politickém. Jsou stanoveny jeho charakteristiky a piipraven rdmec pro jadro prace,
vnémz je informel uveden do souvislosti s vyraznym prosazovanim zen-umélkyn
v daném obdobi. V nésledujici kapitole je formou stru¢nych medailonti predstaveno sedm
vybranych vytvarnic. Srovnavaci analyza jejich informelnich projevl je shrnuta
v zaveéreéné kapitole v typologii pojeti informelu, jez se v dile zvolenych umélkyn
projevuji, a studie se snazi argumentované odpovédét na otdzky, pro¢ se informelu

vénovaly praveé vybrané umélkyne.
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Abstract

Informel expressions in the work of selected Czech female artists

The bachelor thesis is written as a study focused on artworks of selected female artists,
who worked in the style of Czech informel. In the introductory chapter Czech informel is
exposed firstly in the context of development and secondly in the artistic, cultural and
culturepolitical context. Major characteristics of informel are set there and the framework
for the main topic of the work is prepared, in which there is an information about the
significant promotion of female artists in particular time period. In the following chapters,
the selection of seven female artists is briefly presented. The study also tries to answer
the question why did chosen artists prefered informel rather than any other artistic style

for their work.
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Uvod

Od unora roku 1948 oficialni umé&leckou tvorbu v Ceskoslovensku uréoval totalitni
komunisticky rezim. V neoficidlni sféfe se vSak rozviji rizné umélecké projevy. Jednim
z nich je ¢esky informel, jenz se plné zformoval v roce 1960, kdy byl piedstaven na dvou
nevetejnych vystavach s ndzvem Konfrontace.

V nésledujicich letech pak ovlivnil pomérné velkou fadu umélci. Ti se vSak Casto
odklanéli od jeho ptivodniho smyslu a jejich projev vedl k estetizaci. Informelni tendence
se tak objevovaly v dilech autorti, pro které byly urcujici, ale 1 u téch, pro které znamenaly
jen kratkou etapu v rdmci jejich tvorby ¢i pouhy prosttedek k experimentovani.

Obdobi 50. a zejména pak 60. let 20. stoleti je rovnéz spojeno s prosazovanim velkého
mnozstvi Zen-umélkyn, jez jsou dnes ocefiovany a jejichz tvorba je vétSinou dikladné
prozkoumana. Tyto Zeny byly €asto zZivotnimi partnerkami nebo manzelkami vytvarniki.
I presto, ze jsou pocatky ¢eského informelu spojovany s dvéma vystavami s nazvem
Konfrontace, kterych se ucastnili pouze muzi, existovaly taktéz vytvarnice, jez tvotily
ruzn¢ dlouhou dobu v intencich informelu. Jednou z prvnich osobnosti, ktera
se informelnimu projevu vénovala jesté pied t€émito vystavami, byla Ludmila Padrtova.

Tématem této prace ma byt porovnani a interpretace tvorby téchto umélkyn, jez spojuji
informelni projevy a zaroven je odliSuji jejich rizné podoby. Pozornost tak bude
vénovana historii ¢eského informelu v dobovém kontextu a taktéz osvétleni, v jakém
postaveni se nachazely umélkyné v tomto obdobi.

Zajem je soustfedén na nékolik malifek — Ludmilu Padrtovou, Pavlu Mautnerovou,
Evu Janoskovou, Danu Puchnarovou a Zorku Saglovou, ale také na fotografku Emilu
Medkovou a sochatku Evu Kmentovou. Z tohoto divodu bude pozornost stru¢né
vénovana i informelu ve fotografii a sochafstvi.

Po nastinéni zivotnich ptibéhti téchto umélkyn, bude v dalsi kapitole specifikovana
podoba jejich informelni tvoby, nejprve jednotlivé a poté bude nésledovat srovnani této
tvorby. Jednou ze sledovanych otdzek bude, zda tyto vytvarnice néjakym zplsobem
spolupracovaly. Dale pak zda existuji n&jaké predpoklady, pro¢ se prave tyto umélkyné

vénovaly informelu a jakou roli mohlo hrat vytvarné vzdélani nebo naopak jeho absence.



1. Literatura

Pozornost k ¢eskému informelu obratila roku 1991 vystava Cesky informel a k ni
vydany stejnojmenny katalog, na jehoz redakci a celé koncepci vystavy pracovala
Mahulena Neslehova, ve spolupraci sJifim Valochem a Antoninem Dufkem.!
U pilezitosti této vystavy také prob&hlo symposium, k némuz byl vydan sbornik.? Dalsi
literatura, kterd se vénuje nejen ¢eskému informelu, je katalog Ohniska znovuzrozeni:
Ceské umeéni 1956-1963.3 Zasadni publikaci, kterd vysla roku 1997, sepsala rovnéz
Mahulena Neslehova a ma nazev Poselstvi jiného vyrazu: Pojeti ceského informelu
v Ceském umeni 50. let a prvni poloviny 60. let.* Informelu se vénoval také Zden&k Primus
v publikacich Umeéni je abstrakce® a Cesky infomel ve Ztichlé klice 1958-1965.°
Problematiku informelu v sochatfské tvorbé rozebral Jaroslav Sedlar v prispévku
pro &asopis Universitas.” Informelem ve fotografii se zabyval Antonin Dufek v n&kolika
publikovanych studiich.?

Uméni dané doby je také popsano v katalogu Ceské uméni XX. stoleti/1940-1970,
do kterého psal texty Vlastimil Tetiva.” Z publikace Déjiny ceského vytvarného uméni
VI/I'® jsem pouzila né&kolik piispévkii (Antonin Dufek: Fotografie 1958-1970',
Mahulena Neslehova: Informelni projevy'?, Josef Hlavagek: Nova citlivost'®, Daniela
Kramerova: Otevirani cesty — svétovd vystava EXPO 58 v Bruselu'®, Vojtéch Lahoda:
Rozvoj tviircich skupin 1958-1970: kazdodenni modernismus').

Pro popis kulturng-politického kontextu v socialistickém Ceskoslovensku byla klidova
antologie Ceské uméni 1939-1989: Programy/ kritické texty/ dokumenty'®, z niz jsem
rovnéz Cerpala dobové texty teoretiki a vytvarnik (Manifest explosionalismu
¢. 2 Vladimira Boudnika, Z ceskoslovenského vytvarnictvi Jana Kotika, Josefa Istlera

a MikulaSe Medka, referat Za lidovou a ndrodni kulturu Zdetikka Nejedlého, Doslov
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aneb abdikace Zbynka Sekala). Spolecenska a umeélecka situace tohoto obdobi je popsana
také ve sborniku Alternativni kultura'’, v némz je riznymi autory probirdno téma
neoficialni a undergroundové kultury sociologicky i kulturné-historicky. Kulturu po roce
1948 v Ceskoslovensku detailné pfiblizil také Jiti Knapik v knize Unor a kultura'® a také
v Privodci kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967."°

Pro kapitolu o postaveni umélkyii v 50. a 60. letech bylo podstatnych n¢kolik knih.
Jednou z nich byla monografie Grey Gold, vydana k vystavé stejného nazvu.?’ Konkrétné
byl dilezity text umélkyné Adély Matasové?!, v némzZ vzpomina na obdobi svych studii
na Akademii vytvarnych uméni v 2. poloving 50. a poc¢atku 60. let, a také zde podava sviyj
pohled na postaveni umélkyn na umélecké scéné v obdobi socialismu. Nékteré strucné
informace o postaveni umélkyti v daném obdobi jsou Serpany z katalogu Nekdy v sukni.??
Katalog se primarné zabyva uménim 90. let, stru¢né ho vSak uvadi v kontextu se situaci
v uméleckém prostoru v predchozich letech, od povalecné doby. Pohled umélkyn
na otazky feminismu, genderu a uméni v obdobi po Sametové revoluci podala anketa
Véry Jirousové s nazvem Zddné Zenské uméni neexistuje.”> Zajimavy byl rozhovor
Karoliny Jirkalové s Vérou Jirousovou v ¢asopise Art & Antiques®*, ve kterém zmifiuje
svilj nazor na postaveni umélkyn. Historii emancipacnich snah na nasem tizemi popsala
Kvéta Jechova v ¢lanku Emancipace shora v Sasopisu Pamét a déjiny

K sepsani medailonti vybranych umélkyn poslouZzily nejvice monografie jednotlivych
umélkyn, pfipadné &lanky v Easopisech. Zivotopis Zorky Saglové byl zpracovan dle
publikace Lenky Bucilové a dle monografie vydané k ptilezitosti vystavy této
umélkynd.?® Zivotopisné udaje Pavly Mautnerové byly primarné &erpany z katalogu
vystavy Pavly Mautnerové a Roberta Piesena, ktery zpracovala Mahulena Neslehova.?’
K Zivotu a dilu Evy Janoskové sepsal text Jan KiiZ v katalogu vystavy s ndzvem Eva
Janoskova: Kresby, grafika, objekty.?® Jeji stru¢né Zivotopisné udaje byly také

zaznamenany v katalogu vystavy konané v Gallery Mira v kanadské Ottaw¢, na niz byly
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vystaveny prace n&kolika eskych vytvarnikii.?’ Jméno Janogkové bylo rovnéz zminéno
v monografii Nové vytvarné postupy.’® Mezi teoretiky, kteii se vénovali Zivotu a dilu
Dany Puchnarové, patfi Vlastimil Tetiva, Jiti Valoch, Jan K#iz, Mahulena Neslehova
nebo Jifi Oli¢*'. Sama Dana Puchnarova svou tvorbu pfiblizuje a vysvétluje v mnoha
textech, jez vysly ve dvou publikacich s nazvy Absolutnu na dosah? Myslenky o umeéni
132 a Prostory prredstav: Myslenky o umeéni I1.3* Dilu Ludmily Padrtové se kromé Jiiiho
Valocha, ktery jeji tvorbu znovuobjevil, také vénovali Ladislav Danék®> nebo Zbynék
Sedlacek®. O sochaice Evé Kmentové bylo vyddno mnoho knih. Pro tuto praci byl
nejvice ptinosny sbornik Eva Kmentova In memoriam®’, publikace Téma Eva Kmentova™®
a publikace Ted — prdace Evy Kmentové™.

Problematice ceského informelu zacala byt v umélecko-historickych studiich
vénovana veEtsi pozornost az po roce 1989. Jednou z nejvyraznéjSich odbornic na tento
fenomén je PhDr. Mahulena Neslehovd, jejiz publikace byly také nejpiinosnéjSimi
promou praci. Stejné¢ tak jako bylo uméni informelu vytvafeno v neoficidlnich
uméleckych kruzich, tak i dobové teoretické texty vénujici se informelu, nemohly byt
oficialn¢ publikovany nebo se jejich autofi setkavali s riznymi ptekazkami. Mnoho
z téchto textll bylo zvefejnéno v jiz zmifiovaném katalogu vystavy Cesky informel v roce
1991, v némz prevazuji texty Frantiska Smejkala. Tento vystavni katalog se stal prvni
obsahlou studii, jez tento fenomén na nasem uzemi piiblizila, a v tom také spociva jeji
dilezitost. Publikace vydand k sympoziu, které po vystavé nasledovalo, poukdzala
na mnohdy rozdilné nazory historikli uméni na toto uméni. Kromé& jiného zde bylo
probirano i samotné chapani terminu informel a jeho obsahu. Dale Mahulena Neslehova
v obecné roving predstavila ¢esky informel v kapitole v katalogu Ohniska znovuzrozeni:
Ceské umeni 19561963, ktery byl vydan u pileZitosti vystavy v Méstské knihovné, jejiz
koncepci méla na starost prof. PhDr. Marie Judlové (dnes KlimeSova). V této knize je

ke konci obsaZena chronologie vystav a dalSich vyznamnych udalosti této doby, ktera

29 GUDERNA, HOVADIK, C. JANOSEK, E. JANOSEK, KOBLASA, KVETON, MALEK, SEHNAL, THEIMER,
VALENTA 1974

30 VALOCH 1967

310LIC 2007

32 PUCHNAROVA 2017

33 PUCHNAROVA 2018

34 VALOCH 1998

33 DANEK 2011, DANEK 2012, DANEK 2014, DANEK 2014a, DANEK 2014b

36 SEDLACEK 1998

37 CHALUPECKY/SETLIK/ZOUBEK/ZOUBKOVA 1982

38 KLIMESOVA/KUMSTATOVA 2004

39 VACHTOVA/BREGANTOVA 2006
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pomaha v lepsi orientaci. V dalsi studii Mahuleny Neslehové Poselstvi jiného vyrazu je
znat velky posun v jeji badatelské praci. Je rozsifen o tvorbu vétsitho mnozstvi umélct
aumélkyn. Kromé podrobnéjsi charakteristiky dél umélct je zde také vice pfiblizen
kulturné-historicky kontext v Ceskoslovensku. Zaroveti je zde ¢esky informel uveden
i v kontextu situace v zahrani¢i, naptiklad v Polsku. I pfesto, ze Mahulena NeSlehova
ve svych pracich vynalozila znaéné Usili o co nejhlubsi probadani informelu
v Ceskoslovensku, jedna se o problematiku, ktera nabizi stale nova témata. Pro téma této
prace vSak byla stavajici literaturu viceméné dostacujici, jelikoz cilem nebylo probadani
informelu v celé jeho Sifi, ale pfiblizeni informalnich projevli v tvorbé vybranych

umélkyn.
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2. Cesky informel a jeho specifika v uméleckém,
kulturnim a kulturnépolitickém kontextu

2.1. Kulturnépoliticka situace v povale¢ném Ceskoslovensku

K pocatkiim projevi informelu v ¢eském prostiedi je nejprve nutné alespoinl stru¢né
zminit kulturnépolitickou situaci v piedchozich letech, pied nastupem tohoto uméni
na scénu.

Jednou z otéazek, ktera po skon¢eni druhé svétové valky nastala, bylo, jakym smérem
se bude orientovat kulturni politika, kterd se zac¢inala ménit. Kulturni a propagacni komise
tstiedniho vyboru KSC svolala v kvétnu 1945 manifestaci kulturnich pracovniki.
Udalost se konala v Praze, v prostorech Lucerny, a vystoupili na ni levicové orientovani
intelektudlové. Jednim z nich byl Zdenck Nejedly, ministr Skolstvi a osvéty, ktery mél
hlavni projev s nazvem Za lidovou a narodni kulturu, v némz predstavil konkrétni smér,
jakym by mél sméfovat kulturni vyvoj.** Nejedly zavrhuje uméni ,burzoazie*
a zapadniho svéta, a naopak vyzdvihuje kulturu vychodnich zemi a zejména Sovétského
svazu. Stanovuje pak pét ukoll, které se maji naplnit: naprosté zniceni fasismu, zbaveni
se dekadence, obnoveni masové, lidové kultury, obrat k narodni kultufe a narodnim
klasikiim.*!

Kulturni vyvoj se zafal obracet k socialistickému realismu. Prvni vystavou
v Ceskoslovensku, na niz byla predstavena dila socialistického realismu, se konala roku
1947 a méla nazev Obrazy ndrodnich umélcii SSSR.** Organizitorem byla Umélecka
beseda a Spolecnost pro kulturni a hospodaiské styky se SSSR. Vystava vyvolala
u nékterych teoretik@i a umélct negativni kritiku.** U neodborné vefejnosti vsak sklidila
znaény uspéch.** K vystavé vyslo v dobovém tisku velké mnoZstvi riiznorodych nazort,
které byly spoleéné vydany v knize Stietnuti — sovétské malirstvi a soucasné umeni.*®
Napftiklad dle FrantiSka Dolezala ,, ... sovétské malirstvi neodpovida onomu vysokému
stupni pokroku, kterého dosdhl SSSR nejen ve svém usilovném védeckém, hospodarském
a socidlnim, ale i kulturnim.“*% Jednim z dal3ich, kteii se k vystavé vyjadtili, byl také

Miloslav Chlupég, a to takto: ,, Vystava sovétského umeéni vzbudila velky zajem a ziskala

40 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 19.

41 NEJEDLY 1945, 53-59.

42 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 20.

43 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 428-429.
44 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 20.

4 MRKVICKA 1947.

46 DOLEZAL 1947, 40-41.
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si i obdiv Sirokych vrstev. Neni to vsak pro umeleckou hodnotu, ale proto, Ze obrazy jsou
lidem srozumitelné a Ze postrddaji jakoukoliv namdhavou moderni problematiku.
Otakar Mrkvicka k vystavenym diliim napsal, ze ,, ... sovétské malirstvi je nepochybné
nejslabsim odvétvim velké sovétské kultury ... “.* Stanislav Talavéana zase zvefejnil nazor,
7e ,, ... obrazy nejsou technicky dobré ...*“.** Nejpodrobnéji se vystavé vénoval Karel
Sourek, jehoZ nazory byly spolu s texty Jitiho Kotalika vydany v knize, ktera se vénovala
pouze tomuto tématu.>® Negativni kritika vétSiny recenzentt sméfovala hlavné k formalni
strance dél.

Vroce 1947 probehlo nékolik dalSich vystav, naptiklad vystava francouzského
sochafstvi, vystava Mikolase AlSe, vystava surrealismu, Jana Kotika a dal$i. Rovnéz byla
oteviena stala expozice sbirky moderniho uméni Néarodni galerie v Méstské knihovné.
V tomto roce odchazi do exilu do Patize Toyen a Jindfich Heisler.

Dne 25. Gnora roku 1948 byla jmenovéna nova vlada. Moc v CSR pievzala
Komunisticka strana Ceskoslovenska a zapo¢alo obdobi totalitniho rezimu, coz mélo
mimo jiné za disledek i mnoho zmén v kulturni sféte. Za podpory komunistické strany
byl jiZ 26. Gnora 1948 ustaven Akéni vybor ¢eskych vytvarniki. O den pozdé&ji byl
vyborem uznan svaz vytvarnych umeélct jako jedinad odborova vytvarnickd organizace.
Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélett (SCSVU), ktery vznikl tohoto roku, mél
sdruzovat vétSinu uméleckych aktivit. Za timto ucelem zacal Akéni vybor ceskych
vytvarnikii rugit umélecké spolky a daldi nemély vznikat' SCSVU pak pievzal
plisobnost téchto zrudenych vytvarnych organizaci.>? AZ po poloving 50. let bylo opét
povoleno zakladat umélecké skupiny.

Dulezity vyznam mél Sjezd ndrodni kultury, konany v prazské Lucerné v dubnu téhoz
roku. Sesly se na ném piedstavitelé Ceskoslovenské kultury a nékolik hosti ze zahranici
za ucelem sjednoceni kulturni politiky po komunistickém pievratu. Mezi G€astniky byl
i Tristan Tzara a Louis Aragon.’® B&hem sjezdu bylo proneseno nékolik referatii, které
prednesli ministr informaci Vaclav Kopecky, ministr Skolstvi a osvéty Zdenék Nejedly
a teoretik Ladislav Stoll. Uméni impresionismu, kubismu &i surrealismu bylo oznaéeno

za upadkové. Za vzor byl davan socialisticky realismus. Kopecky oznamil, ze dojde

47 CHLUPAC 1947, 72.

4 MRKVICKA 1947a, 73.

4 TALAVANA 1947, 81.

50 SOUREK/KOTALIK 1947.

Sl KNAPIK 2004, 28-29.

52 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 43 1.
53 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 430.

14



k znarodnéni kulturnich statki a regulaci médii.>* V referatech také zaznélo,
ze v kapitalismu mohlo moderni umeéni pfispét k pokroku, ale v nové spole¢nosti tomu
tak neni, nebot’ neni srozumitelné lidu.>?

Na jafe 1948 bylo zruSeno mnoho novin a Casopisii a taktéz byla rusena soukroma
nakladatelstvi. Mnoho ptipravovanych knih viibec nevyslo. V fijnu toho roku byl sepsan
prvni seznam ,,nevhodnych knih®, jez mély byt vyfazeny z knihoven.’® V kvétnu roku
1949 se konal IX. Sjezd KSC, pii némz pronesl projev Marxisticko-leninskd vychova
ministr informaci a osvéty Vaclav Kopecky. V ném prohlasil za zakladni metodu umeéni
v Ceskoslovensku program socialistického realismu.

Jesté pred touto udalosti, v bieznu a dubnu, publikoval Vladimir Boudnik své dva
manifesty explosionalismu.>’ Ve svém druhém manifestu promlouva Boudnik ke &tenafi
a predstavuje zcela novy pohled bézného clovéka na uméni: , Kazdy z vds miize byt
umélcem, zbavi-li se predsudkii a netecnosti. ANALYZA + SYNTEZA: vétSina z vds za
pomoci fantazie vytvari z mrakii, skal nebo z olova litého o vanocich rizné sveétské
podoby. Prave tak je tomu, zahledite-li se na opryskanou zed, Zily mramoru. Vidite tvare,
postavy ... Vse se prolind, ozZivuje. ... Staci prekresliti nebo premalovati videné na papir.
Zmociiujete se svého nitra, a tim je automaticky cinite srozumitelné Siroké verejnosti. “*®

Po konaném sjezdu KSC piestava vychazet mnoho &asopist, naptiklad Volné sméry &
Dilo. Byla zestatnéna soukroma nakladatelstvi a zastaveno vydavani knih, jeZ byly
oznaceny za nezadouci. Oficialni vystavy, konané mezi lety 1949-1950 se vénuji zejména
Ceskoslovenskému uméni. Roku 1950 probéhl proces se tfindcti obZalovanymi, mezi
nimiz byla i Milada Hordkova a Zavi§ Kalandra. Mnoho um¢lct, literatt, intelektudlti
a dal3ich osobnosti je pronasledovéno a perzekuovano.>

Roku 1950 vychdzi kolektivni manifestacni text tzv. libefiského okruhu Doslov aneb
abdikace. Libenisky okruh zahrnoval umélce, ktefi se soustfedili kolem Bohumila
Hrabala. Kromé néj se jednalo o Egona Bondyho, Vladimira Boudnika, Mikuldse Medka,
Janu Krejcarovou a Zbynka Sekala. V tomto textu se distancuji od ideologii, vetné té
socialistické.®® Text je zakonéen takto: ,, Chceme jit svoji cestou, kterou jesté skoro viibec

nezname. Nechceme se podobat ostatnim lidem, jejich tvare se stale vic a vice podobaji

54 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 105.

35 KNAPIK 2004, 64.

36 ALAN 2001a, 558—559.

57 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 43 1.

8 BOUDNIK 1949, 110-111.

59 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 431-432.
0 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 108.
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tvarim idiotii. Na tomto zjisténi ostatné mnoho nezalezi, vzdyt oni nas také pokladaji za
idioty, tak to bylo vzdycky. Nechceme byt Stastni po jejich zpiisobu. Komu z nas bude
zatézko pokracovat v této ceste, neni jesté ztracen. Otvira se mu Stastnda budoucnost v
socialismu. Brana je dokordn oteviena. “%!

Umeélci, ktefi se nehodlaji ptizptisobit pozadavkiim socialistického realismu, tvofi
v neoficidlni, izolované scéné. Od ledna do fijna roku 1951 vydava Karel Teige
a surrealisticti umélci, ktefi se kolem n¢j soustiedi, ineditni sborniky Znameni
zverokruhu. Jedna se o deset svazkli. Mezi Cleny Surrealistické skupiny byli Mikulas
a Emila Medkovi, Libor Fara, Vaclav Tikal, Josef Istler, Jan Kotik a Vratislav
Effenberger. Karel Teige v #ijnu 1951 umira.®?

V roce 1953 KSC poprvé kriticky analyzuje své politické plisobeni v tzv. Srpnovych
tezich.®> O rok pozd&ji se v Jednoté unitdfi na prazskych Vinohradech kond
1. Malmuzherciada, tedy dadaisticky spole¢ensky vecer, na némz se prezentovali studenti
AVU a AMU. Sva dila zde vystavovali Jan Koblasa, Karel Nepras, Bedfich Dlouhy
a Ladislav Placatka.®* Téhoz roku byl taktéz ziizen Cesky fond vytvarnych uméni. Roku
1955 se ve vystavni sini v Ars Melantrichu konala Vystava jedendcti, ktera byla prvni
modernistickou vystavou od roku 1948. Mezi vystavujicimi byli Robert Piesen,
Jiti Hajek, Richard Fremund a dal$i.%®

Zcela zasadnim okamZikem se v roce 1956 stava proslov N. S. Chrus¢ova na XX.
Sjezdu KSSS, v némz odmitl kult osobnosti Stalina.®® K uvolnéni nejen v uméleckém
prostiedi dochazi téhoz roku. Je reorganizovan SCSVU, coz ma mimo jiné za nasledek
i povoleni vzniku uméleckych skupin. Také vystavnictvi jiz neni tak svazané.®’ V druhé
poloviné 50. let bylo zrealizovano né€kolik diilezitych vetejnych vystav, naptiklad vystava
Roberta Piesena v Galerii mladych, vystava skupin M4j 57 nebo Trasa 54, kterd se
od svého zaloZeni roku 1954 prezentovala pouze v ramci nevefejnych vystav.®

V roce 1957 napsal Jifi Padrta do Vytvarného umeni Elanek s nazvem Umeéni

nezobrazujici a neobjektivni, ve kterém se vénoval abstraktnimu uméni. Jednalo se

o prvni rozsahlejsi teoreticky text u nds, jenZ toto téma pfiblizil. Roku 1958 zaznamenalo

61 SEKAL 1950, 119.

62 DUSKOVA/MORGANOVA/SEVCIK 2001, 432.
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Ceskoslovensko tusp&ch na svétové vystavé EXPO 58 v Bruselu, na niz ziskal ocenéni Jan
Kotik za prostorovou, abstraktné pojatou vitrdz. Mnoho ceskych umélcti diky této
udalosti navitivilo Brusel. Ceskoslovenskd umélecka tvorba tak ziskala uznani
v zahrani¢i a k nam se naopak pomalu dostavalo vice informaci o uméleckém vyvoji
mimo nasi republiku.®® Dilezité také bylo, ze se mnoho tviircli, zejména uzitého uméni,
obratilo k abstraktnimu projevu. Poprvé se zde objevil design, ktery se brzy rozsifil

1.7 V Ceskoslovensku se postupné kona vice a vice

a ziskal oznaceni bruselsky sty
kvalitnich vystav a jinych kulturnich akei. V roce 1959 se seznamuji Jifi Kolar a Vladimir
Boudnik. V této dobé také Vladimir Boudnik prezentoval svou strukturalni grafiku
v tovarné CKD, v niz pracoval.”!

Ke konci 50. let probihaly na kulturnich pracovistich provérky, na jejichz zaklad¢ byli
propusténi néktefi zaméestnanci. Tyto provérky vSak jiz nebyly tak razantni jako ty, které
rezim provadél dive.”> V ¢ervnu roku 1959 se konal Sjezd socialistické kultury, pii némz
se diskutovala lloha kultury v socialismu. O rok pozd&ji byla schvalena nova Ustava,
v niz byl zménén nazev statu na Ceskoslovenskou socialistickou republiku.” V druhé
poloving 50. let se stale vice umélcti uchyluje k riznym formam abstraktniho vyrazu.
Koncem 50. a pocatkem 60. let se jednim z nejprogresivnéjsich proudii na neoficidlni
umélecké scéné stava informel, v té dobé oznaCovany jako strukturalni abstrakce.
Roku 1960 probihaji dvé nevetfejné vystavy nazvané Konfrontace, na nichz se poprvé

predstavili umélci ¢eského informelu.

2.2. Informel
Ve svétovém uméni byl informel ptfedjiman jiz ve druhé poloviné 40. let a vrcholil
v pritbghu 50. let, b&hem nichz mél na vytvarné scéné dominantni pozici.”* Klicovym
méstem pro zrod téchto projevli byla Pafiz. Podobné tendence se ve stejné dobé
objevovaly 1 v dalSich zemich zapadni Evropy a USA. Ve statech, jez byly ovladany
totalitnimi rezimy. se pak r0zné abstraktni projevy objevily pozdéji a Casto mély
specifické narodni rysy.”> V povaleéném obdobi se objevovaly riizné projevy abstrakce.

Smér, z néhoz se postupné zformoval informel, byl protikladem abstrakce geometrické.

% NESLEHOVA 1997, 42.
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Termin informel poprvé pouzil roku 1951 francouzsky kritik a teoretik Michel Tapié.
O rok pozdéji sepsal studii s ndzvem Un Art Autre neboli Jiné umeéni, v niz manifestoval
podobu této umélecké tvorby. Pojem zpocatku odkazoval k zakladni matérii. V terminu
informel (také informalni uméni) byl vyjadien protiklad k tradi¢né formalnimu umeéni.
Kli¢ovou pro informelni uméni byla bezprostiednost a Cista kreativita tvlrch, kteti
vytvareli dila bez pravidel, cerpali ze své existence a vkladali do nich ¢ast svého nitra.
Informel byl spjat s filosofickym a literarnim existencialismem. Mnoho umélct tak cetlo
dila ptedstavitelti tohoto sméru, jako byli Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Samuel Beckett
a dalsi. Tvrcei byli po véalce vystaveni v modernim svété novym existencidlnim otazkam,
s nimiZ byla spojena tuzkost ¢i skepse, které zptisobovala hlavné nejistota v povaleéném
svété. Z néj vedla cesta do svéta vnitiniho, do nové reality. Pro informelni tvorbu bylo
rovnéz typické uziti nezvyklych vytvarnych postupt, technik, vyjadfovacich prosttedkti
a material. Podstatna byla prace s hmotou, skrze niz umélec formoval ,,zakladni tvarnou
matérii*.’® Obraz jako takovy pak byl zdznamem momentu existence jeho tvirce.”’

Mezi nejvyznamngj$i predstavitele tohoto uméni se fadili Jean Dubuffet, Georges
Mathieu, Henri Michaux, Jean Fautrier, Hans Hartung, Wols, Camille Bryen, Jackson
Pollock, Mark Tobey a dali.”®

Historii informelnitho hnuti jako prvni zpracoval Ital Enrico Crispolti
roku 1971 v obsahlé praci s nazvem L'Informale, Storia e poetica. Informel zde predstavil
jako hnuti, které se prolinalo s terminy, jako byla lyricka abstrakce, art brut, akéni uméni,

tagismus nebo gestickd malba.”

2.3. Cesky informel
Po poloviné 50. let 20. stoleti se v eském umeni (tedy pozdéji oproti zapadni Evrop€)
objevuji prvni ptiklady informelu, ktery se pln€ projevil na prelomu 50. a 60. let a pfinesl
jedny z nejprogresivnéjsich projevil v ramei povalecného ¢eského uméni. Za jeho hlavni
ptredstavitele pak byvaji oznacovani ucastnici dvou nevefejnych vystav s nazvem
Konfrontace. Informelni abstraktni tendence vSak v $ir§i sféfe postihuji i mnoho dalSich

umélct rtiznych generaci.
Na rozdil od zapadniho svéta, kde byla abstraktni dila dobfe zndma a ocenovana,

na naSem uzemi informelni projevy zacaly ve sféfe neoficidlniho umeéni. V ceském

76 NESLEHOVA 1991a, 11.
77 NESLEHOVA 1997, 11.
78 NESLEHOVA 1991a, 11.
7 NESLEHOVA 1997, 16.
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informelu byl nositelem existencidlni Uzkosti zejména totalitni rezim v tehdejSim
Ceskoslovensku. Politicka situace tak byla jednim z uréujicich faktord, jenz dal Eeskému
informelu zcela specifickou podobu, lisici se od informelniho hnuti v zapadnim svéte.
Pravé tato odlisnost dala teoretikim podnét k jinému oznaceni nez pouze ,,informel*
a k pridani ptivlastku ,,cesky*. Jednim z rozdild, které informel na naSem uzemi odliSoval
od toho zapadoevropského, byla absence naprosté bezprostiednosti.’’ Umélci peclive
ztvariovali strukturu vytvarnych dél a do hmoty riizné zasahovali.®! Typické pro cesky

infomel bylo také duchovni poselstvi, jez dila nékterych umélcti obsahovala.®

2.4. Terminologie

V lednu roku 1991 se v Galerii hlavniho mésta Prahy konala vystava Cesky informel.
V breznu téhoz roku pak Akademie vytvarnych uméni zorganizovala symposium,
na némz byla tato vystava a dalsi s ni spojené otazky diskutovany. Mezi Gc€astniky se
nachdzeli jak historici uméni, tak umélci, ktefi byli zrodu tohoto fenoménu u nés
piitomni.®* Mimo jiné zde byla probirdna i otdzka samotného terminu &esky informel.**

Informelni uméni bylo v naSem prostfedi umélecké kritiky nejdiive oznacovano
pojmem strukturalni abstrakce, jenz vznikl v 60. letech a odkazoval k materidlu
a k bohatosti struktur uméleckych dé&l.®® Termin &esky informel, v dne$nim obecné
piijimaném vyznamu, vznikl pravé ve spojeni s touto vystavou roku 1991.% Na symposiu
zaznélo mnoho riznych nazort vztahujicich se k terminu i ke koncepci vystavy.
Mahulena Neslehova ve svém uvodnim referdtu ptiblizila historii této vystavy. Nazev,
ktery ptivodné pouzil Frantisek Smejkal, se Mahulena Neslehova po vlastnim studiu
a kritickém zhodnoceni rozhodla zachovat. I ptesto, Ze si byla védoma, jak ozehavy mtize
byt

Antonin Dufek byl jednim z Gc€astnikil, jenz s terminem cesky informel nesouhlasil.
Dle jeho slov zadny cesky informel neexistuje. Poukazoval i na skutecnost, Ze se jiz

v prubehu 60. let a pozdéji diskutovalo i o terminu strukturalni abstrakce, kterou chtéli
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8 S ideou vystavy prisel Frantisek Smejkal v roce 1988 a zacala se planovat jiz pred rokem 1989,
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néktefi nahradit pojmem texturalni abstrakce. Dufek také tekl: ,, Stabilizuje se vsak urcita
internaciondalni terminologie a neni treba vymyslet si svoji vlastni. Pod informelem jsou
zahrnuty skutecné projevy znacné diferencované a rozhodné se pod néj vejde vsechno to,
co se tady deélo.”®® Podle Milana Knizadka vSak nelze uméni pod timto terminem
zahrnované oznacit jen jako informel, jelikoz se Ceska tvorba od ptivodniho informelu
znaén€ 1isi a spiSe se piiklani k terminu Cesky informel, ktery povazuje za terminus
technicus.

Historicka uméni Ljubica Stanivuk pak upozornila na ,, falesnou nacionalné
zabarvenou terminologii “.¥ RovnéZ vyjadtila nazor, ze definice informelu se vlastng
neda urcit, protoze se nejednalo o hnuti, nybrz o umélecké tendence. Mahulena Neslehova
pak tuto diskuzi oznacila za zbytecnou a vyslovila ptani, aby byly do ¢eského jazyka
ptreloZeny studie Enrica Crispoltiho a Ze je pojem informel uzavien. S tim nesouhlasil
Milan Knizak, jenz dal za ptiklad riznici se nazory na gotiku. Jifi Sevéik pak souhlasil
s nazorem, ze se nejednd o uzavienou zalezitost, ale také konstatoval, ze je mu
u informelu terminologie lhostejnd, protoze je pravdépodobné, Zze v budoucnu dojde
k pfejmenovani. Ludmila Vachtovéa pak komentovala zejména realizaci vystavy. Podle
jejitho nazoru je nové definovani pojmi zbyte¢né.”® Jan Gregor vyslovil myslenku, Ze je
stejné nutné pracovat se stavajicim terminem, pokud se ma stanovit néjaky jiny. Podle
Jana KftizZe je pod pojmem informel zahrnuto mnoho riiznych projevi a vystava nékteré
jeho proudy opomenula.’! K¥iZ rovnéz oznacil termin ve spojeni s vystavou za nespravné
zvoleny.”? Ve svém referatu se vyjadiil takto: ,, Ve shodé s Milanem Knizdkem si myslim,
Ze je pro nas zajimavéjsi hledat presné oznaceni pro nasi specifickou formu strukturdlni
materidlové exprese a presné analyzovat zvlastni formy jejiho abstraktne ikonického
symbolismu, nez se nechat odvést stranou mnohosti riiznych forem informelu. “*>

Mahulena Neslehova se tomuto terminu opét vénovala v knize Poselstvi jiného vyrazu
v roce 1997. Upozornuje zde na neptesnost ptivodniho terminu ,,strukturalni abstrakce®,
protoze struktura odkazuje k organizovanému fadu, zatimco ceSti umélci tvofici

v intencich informelu pracovali s nahodou, tedy s opakem uc¢elného Fadu.”*

8 INFORMEL 1991, 55.

8 INFORMEL 1991, 55.

% INFORMEL 1991, 55-56.
91 INFORMEL 1991, 39.

2 INFORMEL 1991, 64.

2 KRriz 1991, 27.

% NESLEHOVA 1997a, 141.

20



2.5. Piedchiidci a koreny ¢eskych informelnich tendenci

Nefigurativnimu umeéni, k jehoz vzniku bylo vyuzito netradi¢nich material nebo
vytvarnych prostfedkt, v Cechach piedchizelo nékolik samostatnych uméleckych
pokust, které piedjimaly informelni tendence.

Jiz v druhé polovin€é 20. let se prostfednictvim experimentll informelni tvorbé
priblizila Toyen. Ve svém dile Bazina z roku 1928 do struktury obrazu vlozila své
podvédomé predstavy a vnitini prozitky. Struktura barev rozpraskala a rozlila se
po platné. V ramci experimentovani dosla k podobnym informelnim projeviim jeste
u nékolika dalSich obrazi, konkrétné u tii d€l z roku 1929 s nazvy Ohinostroj, Nocni
slavnost a Obraz, a poté roku 1934 u obrazu Stisk ruky.®® Snaha vlozit své niterné pochody
do abstraktnich d€l se pak projevuje v riznych experimentech u nékolika dalSich umélet,
mimo jiné u Jindficha Styrského & Josefa Simy. Ve tficatych letech se Zdenek Rykr
priblizuje obrazem Neklidna kompozice (1935) abstraktnimu expresionismu. Rykr také
v tomto obdobi vytvaii asamblaze z nalezenych objektl, z ¢asti malované. Dals$imi, kdo
ve tficatych letech experimentuji s abstrakei, jsou FrantiSek Gross a FrantiSek Hudecek.
Na pocatku dal§iho desetileti pak Alén Divi$ vytvaii cyklus Zmeti, ktery je inspirovan
kresbami na zdech ve vézeni. Vyznacuje se expresivitou a existencialnim podtextem,
¢imz se podoba tvorbé Dubuffeta.”® Ackoli se uz od mezivale¢ného obdobi objevovali
umélci a umélkyné, jiz sméfovali k nefigurativnimu zobrazovani, na Cesky informel
nemély tyto tendence piimy vliv.”’

Do prvni poloviny ¢tyficatych let se pak také datuje tvorba Josefa Istlera, ktera v sob&
jiz nese prvky informelu. Jedna se zejména o grafickou tvorbu, monotypy nebo litografie.
Enrico Crispolti Istlera ve své studii oznacil za jednoho z umélcii evropského informelu.
Istler ve svych pracich kladl diiraz na bezprostfednost a na stav v procesu jejich vzniku.
Pomoci gestického znaku vkladal do materidlni informelni struktury vyznam.”® Josef
Istler patfil do umélecké skupiny Ra, jeZ vznikla v pribéhu valky, prvni vystavu ale méla
roku 1947. Jeji ¢lenové se snazili nalézt novy zplisob vytvarného vyjadieni. Vychazeli
ze surrealismu, ktery ale v urcitych aspektech ptehodnocovali.”® Ve svém skupinovém
prohldseni se vyjadrtili takto: ,, Mnohé z objevii a metod surrealismu prijimame za své,

avsak nevyuzivame jich ve smyslu piivodni historické definice surrealismu. “!"’
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Clenem skupiny Ra byl i fotograf Milo§ Koreéek, ktery tvofil technikou fokalki.
Nazev zacal pouzivat sam Kore¢ek.!?! Netradi¢ni postup spocival v nandseni chemikalii
(vyvojka, ustalovac), které piisobily na fotografickém materiadlu (negativni film), ¢imz
vznikl fotograficky obraz.!%? Skupina Ra také navazala kontakty s evropskou uméleckou
skupinou Cobra.'%* Dal§im umélcem, ktery postupnym abstrahovanim dosel k expresivni
abstrakci a je v kontextu ¢eského informelu dilezitou osobnosti, byl ¢len Skupiny 42
Jan Kotik.!%

Do slibného vyvoje uméni zasahl jiz zminovany komunisticky pievrat v roce 1948.
Kulturni sféra se rozdelila do oficialni, kterou zastupoval socialisticky realismus,
a neoficialni, do které¢ smeétovali umélci, jiz se s nim neztotoziovali. V soukromych
ateliérech se tito umélci riznych generaci i ndzorti vidali a dale se podileli
na progresivnim vyvoji vytvarnych tendenci. Na konci Ctyficatych let se Josef Istler
seznamil s MikulaSem Medkem. Oba tyto umélce pojil surrealisticky okruh, ktery se
nejdiive soustfedil kolem Karla Teiga a do jehoz ¢ela se po jeho smrti roku 1951 postavil
Vratislav Effenberger. Mikulda§ Medek se v této dobé seznamil také s Vladimirem
Boudnikem. Oba tito umélci méli v rozvoji ¢eského informelniho umeéni zcela zasadni
roli. Ateliér MikulaSe Medka na smichovském Janackove nabiezi byl jednim z mist, kde
se konala setkani kulturnich osobnosti a intelektuald.'® Nevefejné vytvarné tendence
mély dvé hlavni vychodiska. Jednim z nich byl pfedvalecny modernismus a druhym
imaginativni uméni a surrealismus, ktery nabyl diky nové politické situaci existencialni
podtexty.!

Od roku 1956, ktery piinesl postupné uvolnéni kulturni politiky, nastal na uméleckeé
scéné velky rozmach. Poté, kdy bylo znovu povoleno zakladani umeéleckych skupin,
zacalo vyuzivat této moznosti mnoho umelcti. Mezi skupiny, jeZ navéazaly na predvale¢né
moderni umeéni, se fadi skupina M4j 57 a skupina Trasa 54 (zaloZend studenty Emila
Filly). Roku 1957 byla v Brné také predstavena vystava Zakladatelé Cceského
modernismu.'®” Roku 1956 sepsali Mikula§ Medek, Josef Istler a Jan Kotik text, v némz
charakterizovali imaginativni uméni. Za ptedstavitele tohoto proudu oznacuji umélce

tasismu, postsurrealismu a abstraktni tvorby. Zni zde: ,, Nadchazejici umeéni se, podle nds,
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nevyznacuje abstrakci, nybrz imaginaci. ... Vychazi ze smyslového, nikoli rozumového
poznani. ... Realitou je pro nds geometricky a biologicky tvar, realitou je stejne tak
konkrétni predmét jako sen, svétlo nebo cokoliv v nds ¢i mimo nds. “1%

Po skupinach M4;j a Trasa se zacal pocet vznikajicich skupin zvySovat. Z utvoienych
skupin mizeme jmenovat skupiny M 57, UB 12, Etapa, Ktizovatka, Brno 57, Blok,
Experiment, Profil 58 a dalsi.'® Délka existence téchto skupin se liila, stejné jako
hodnotnost dél jejich ¢lent.!!°

Roku 1957 pak vysel jiz zminovany clanek Jifiho Padrty, pojednavajici o abstraktnim
uméni. Abstrakce pomalu ziskavala misto i na oficidlni umélecké scéné. Jednalo se ale
spiSe o dekorativni typ ¢i abstraktni uméni, jez navazovalo na predvale¢né nefigurativni
projevy, vychédzelo z kubismu nebo fauvismu. VIliv na to mél jisté 1 uspéch
eskoslovenského pavilonu a abstraktni vitrdze Jana Kotika na EXPU 58 v Bruselu.!!!

Ve druhé poloving let padesatych se zacina mimo modernistické tendence postupné
formovat Cesky informel. Objevuje se stale vice umélct, ktefi tvofi v ramei riznych
abstraktnich tendenci. Kromé jiz zmiflovaného ateliéru MikuldSe Medka se nové
nefigurativni tendence formovaly taktéz v ateliérech Josefa Istlera, Roberta Piesena, Jana
Kotika ¢i Jifiho Balcara.!'> Mikulas Medek v prib&hu 50. let tvofil stéle intenzivnéji
a ve vyvoji své tvorby, ve které stale ¢astecn¢ vychazel ze surrealismu, nakonec dospél
k redukci figury na abstraktni znak.!'* Roku 1958 se Medek sezndmil s Janem Koblasou
a stali se prateli. Oba umélci byli kli¢ovymi osobnostmi pro vyvoj ¢eského informelu.''*
Vzajemné vztahy mezi umélci, kteti stali u postupného zrodu informelnich tendenci, byly
mezigeneracni. Napiiklad Ale§ Vesely se znal del§i dobu s Robertem Piesenem, jelikoz
bydleli ve stejném domé. !

Dalsi dulezitou osobnosti tohoto obdobi byl Vladimir Boudnik. Zejména jeho graficka
tvorba, kterd se datuje uz do pocatku 50. let, ma zcela vyjimecné misto na Ceské vytvarné
scéné. Tyto aktivni a strukturdlni grafiky, jeZ vznikaly bezprostfedné, se vyznacovaly

podobnosti s taSismem a ak&ni malbou, z nichz ale necerpal.!!®
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Do pocatku 50. let se také datuji prvni kresby a obrazy Ludmily Padrtové. Tato
umélkyné byla dfive znama pfedevsim jako manzelka Jifiho Padrty. Dnes je povazovana
za jednu z osobnosti, které staly u po¢atku informelu a gestické malby v Cechach. Jeji
tvorba byva pfirovnavana k dilu Vladimira Boudnika. K abstraktnimu projevu dosla
Padrtova v poloving 50. let a do roku 1960 tvofila infomelni kresby a malby.!!”

Na konci 50. let se u nékterych umélct objevuje zdjem o spojeni figurace s abstraktnim
projevem. Tento jev lze pozorovat i u Mikulase Medka a Jana Koblasy.!'!® Rok 1959 je
ale hlavné klicovym obdobim, v némz velka fada umélcu, ktefi se vénovali abstrakti
tvorbé, pfichazi s raznéjSimi, svobodnéjSimi vytvarnymi projevy a uz tvoii v intencich
informelu. Téhoz roku se také uskutecnily vefejné vystavy nékterych téchto
radikéalnéjSich abstraktnich dél. Jednalo se o vystavu Jifiho Balcara, Vladimira Boudnika

a Jana Koblasy. V roce 1960 se pak stava informel ptevladajici, progresivni tendenci

na neoficialni umélecké scéng.!!?

2.6. Konfrontace

Prvni spole¢nou ptehlidkou informelniho uméni se staly dvé nevetfejné vystavy
Konfrontace, z nichz prvni prob¢hla v ateliéru Jifiho Valenty v Libni 16. bfezna roku
1960 a druha v ateliéru Alese Veselého na Zizkové 30. fijna téhoz roku.'?® Prvni vystavy
se ucastnili Jan Koblasa, ktery byl inicidtorem a organizatorem akce, dale pak Antonin
Tomalik, Cestmir Janosek, Jiti Valenta, Ale$ Vesely, Antonin Malek, Zden¢k Beran
a Vladimir Boudnik. Na Konfrontaci II chybél Zden¢k Beran, ale také se ptidalo né€kolik
dalSich umélct, konkrétné ZbySek Sion, Véclav Kiizek a fotografové Karel Kuklik a Jifi
Putta. Na Konfrontaci I byl pozvan Mikuld§ Medek a na Konfrontaci Il jeho Zena Emila
Medkova. Ani jeden z nich se ale jako vystavujici nezucastnil. Umélce, kteti zde
prezentovali svou tvorbu, spojovala nefigurativni malba i jejich podobna vychodiska,
pocity a nazory, avSak neméli stanoveny spole¢ny program. Zaroven byla také dilezita
individualita jednotlivych umélct a jejich osobni ptinosy.'?! Za vybérem autori, kteii zde
vystavili sva dila, stdl Jan Koblasa. Ten umélce vybral nejen na zakladé toho, ze méli

podobné nazory, ale také diky vife, jiz mél v jejich talent.!??
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FrantiSek Smejkal hodnotil roku 1964 zpétn& vystavy Konfiontace takto: ,, Obé
Konfrontace, které u nds byly prvni soubornéjsi a nepochybné seriozni manifestact
nefigurativni tvorby, vytvorily jedno ze zdavazmych ndzorovych ohnisek jejiho dalsiho
vyvoje a staly se zaroven prikladem pro celou 7adu podobnych akci, uskutecnénych
pozdéji. ... V dobé realizace obou Konfrontact existovaly sice v Praze uz i jiné zdvazné
nefigurativni projevy (Istler, Medek, Piesen, P. Kotik, J. Kotik, Fara, Sklenar),
ale ty ziistavaly viceméné izolované a nedostalo se jim témer Zadné mozZnosti
publicity. “1%

Umeélecka dila, jez autofi na obou Konfrontacich ptedstavili, nesla stejny vyraz.
Vystavujici umélci uzivali stejnych netradi¢nich technik i postupt, z nichz bylo typické
paleni, fezani a jiné destruktivni zdsahy do vrstev hmoty obrazii. Spole€nym rysem byla
rovnéz ,,snaha o vyznamové zhodnoceni novych syrovych materidli* (jako byl pisek,
devo, plechy, provazy, textilie).!?* Barevna skladba obrazii byla omezena na pievladajici
¢ernou, bilou, $edou a hnédou. Samotna hmota maleb v sobé& nesla vlastni vyraz.'?’
Objevila se zde také snaha o naruSeni hranic mezi klasickym pojetim malby a sochy, '
o vytvofeni obrazu — objektu. Mélo se tak jednat o obraz, jenz je néco mezi malbou
areliéfem.'”” Jednim z nejpodstatngjsich ryst, kterého chtéli Gcastnici Konfrontaci
dosahnout, byla co nejvétsi autenti¢nost jejich uméni. Myslenky a projev téchto umélct
byly zna¢né radikalni.

Mezi impulzy, které ovlivilovaly autory tohoto obdobi, patfila ¢etba dél spisovateld,
jako byl Kafka, Camus, Beckett a dalsi, poslech elektronické a konkrétni hudby, z&asti
i fyzika, ale také pozdni gotika, manyrismus a baroko.'?® Zajem o uméni jmenovanych
obdobi se objevoval i ve Spanélském informelu. V ¢eském umeéni se v dile nékterych
umélcii objevovaly navic i byzantismy a inspirace judaismem.!” Uméleckych textl
ze Zapadu bylo dostupnych velmi malo. Jan Koblasa pfi sympoziu k vystavé Cesky
informel vzpominal na to, jak ve Svycarském cCasopise Graphis, jenz byl dostupny
v knihovné Uméleckoprimyslového musea, vidél malé reprodukce d¢l tvirct, jako byli
Dubuffet, Tapies ¢i Tingueli. Po EXPU v Bruselu zacalo byt také dostupné vice publikaci

a katalogl, které néktefi umélci pfivezli so Ceskoslovenska a diky nimZ se mnozi
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seznamili s tvorbou za naSimi hranicemi.'** Na druhé Konfrontaci uz byly projevy
jednotlivych umélct vice rozliSitelné. Projevovali se stale radikalngji a jejich tvorba se
rychle vyvijela.!3!

Roku 1960 také prob¢hla vystava v ateliéru Jifiho Valenty, jez vznikla pro zapadni
kritiky, ktefi navitivili Prahu cestou z polského kongresu AICA a v Ceskoslovensku
zhlédli tvorbu v ateliérech nékterych dalSich umélcii. Mezi témito kritiky byli naptiklad
Pierre Restany nebo Dore Ashtonova, kteti o tvorbé v Praze sepsali odborné texty, které
vysly v zahrani¢i.!*

V lednu 1961 se v Bratislavé konala nevetejnd vystava Konfrontdcia I, na které byla
predstavena slovenska abstraktni tvorba, nejvice graficka. K vystavé zaslal Vladimir
Boudnik dopis. Ve stejném roce probehla v Praze prvni vystava skupiny Etapa a vystava
skupiny Trasa.'** V fijnu roku 1961 byla zaloZena abstrakcionistickd mezigenera¢ni
skupina Konfrontace, kterd se ale nedockala oficidlniho uznani. Skupinu tvofilo
36 umg¢lct a Sest teoretikl. Mezi ¢leny byli napt. Vladimir Boudnik, Josef Istler, Mikulas
Medek, Emila Medkova, Robert Piesen, Pavla Mautnerova, Jan Koblasa, Ale§ Vesely,
Jifi Valenta, mezi hosty pak Zbysek Sion, Ludmila Padrtovd, Olga Karlikova, Zdenck
Beran, Cestmir Janosek a dal$i.'** Hlavnim impulsem pro vznik skupiny bylo ptani
umélcti uspotradat spole¢nou vystavu, jelikoz zde byla urcita vyhlidka na oficidlni
prezentaci abstraktni tvorby. K ni viak nikdy nedoslo.'*?

V dubnu roku 1964 byla uspofadana v prazské Nové sini Vystava D (o jejiz
uskutenéni se jeji organizatofi snazili jiz o nckolik let diive). Ta mohla vzniknout
za predpokladu, Ze k ni nebude vydan katalog.!*® Vystavni katalog, do kterého napsali
texty Frantidek Smejkal, Jan KiZ, Bohumil Mraz a Dalibor Vesely, se tedy v dobé& svého
vzniku k vetejnosti nedostal. Na vystavé byla prezentovana dila jedenacti autorti ¢eské
abstrakce — Vladimira Boudnika, Jifiho Balcara, Josefa Istlera, Cestmira Janoska, Jana
Koblasy, Mikuldse Medka, Karla Neprase, Roberta Piesena, Zbynka Sekala, Jifiho
Valenty a Ale$e Veselého.!’” Vystavujici umélci pochazeli z riiznych generaci a méli

i rlizna ndzorova vychodiska.!*® Nazev vystavy byl odvozen z literarniho dila Ladislava
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Klimy Utrpeni knizete Sternenhocha, od pocatecniho pismena postavy jménem Démona.
Hlavnim cilem této vystavy pak byla prezentace kvalitnich, autentickych abstraktnich d¢l,
jez byla vybrana z velké nefigurativni produkce, ke které se zacalo obracet stale vice
uméled. '’

V lednu 1965 pak v AlSove sini Umélecké besedy v Praze probéhla tieti Konfrontace,
kterd se od ptechozich konfrontaci znacné liSila, uz jen tim, Ze byla vefejnd. Mezi
vystavujicimi byli Cestmir Janosek, Karel Kuklik, Antonin Malek, Pavel Nesleha, Zbysek
Sion, Antonin Tomalik, Jifi Valenta, Stanislav Benc, Miloslav Hotovy, James Janicek
a Cestmir Kratky."*” K vystavé byl vydan katalog, do n&jz napsali ptispévky Jan Kiiz
a Frantisek Smejkal. Dila, kterd zde byla prezentovana, méla rizny charakter a néktera
z nich se vzdalovala nefigurativnosti.'*! Vystavy se jako navstévnice zi¢astnila napiiklad
1 Dana Puchnarové, kterd se v této dobé pfipravovala na svou vlastni vystavu cyklu
Geometria Spiritualis.'*

Vystavy Konfrontace a nasledné vyraznéjsi prosazovani abstraktniho uméni na
umélecké scéné ovlivnily fadu dalSich umélct, ktefi se pfiblizili informelu C¢i
k informelnim podnétim pfistupovali rliznymi zptsoby. Jednalo se naptiklad o Olgu
Karlikovou, Danu Puchnarovou, Jana Hendrycha nebo Jittho Mrazka.'* Od poloviny
60. let se objevovali dalsi a dalSi umélci, ktefi se vénovali nefigurativnim tendencim.
Casto vsak zalaly tyto tendence sméfovat k pouhé estetizaci &i k experimentim
s technickymi moZnostmi.'** Nemalo predstavitelti ¢eského informelu se ve své tvorbé
brzy vratilo k figurativnimu zobrazovani.

Mnozi tviirci v obdobi totalitniho rezimu odesli z Ceskoslovenska. Mezi nimi byli
i néktefi umélci ceského informelu. Jednalo se naptiklad o Jana Koblasu, Pavlu
Mautnerovou, Roberta Piesena, Zbynka Sekala, Evu Janoskovou, Cestmira Janoska,

Jitiho Valentu nebo Antonina Malka.'*?

2.7. Informel ve fotografii
Zaklady pro informelni fotografii byly u nas polozeny jiz ve 30. letech
v experimentech nékterych autorti, jako byli FrantiSek Povolny, FrantiSek Hudecek nebo

Miroslav Hak.
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Informelni fotografii rozdéluje Antonin Dufek na bezptedmétnou a predmétnou.'*® Ke
vzniku bezpfedmétné se vétSinou nepouzivd kamera, ale rizné techniky. Napiiklad se
rozli¢né pretvaii fotograficka emulze, uziva se zvétSovaci pristroj, do néhoz se vkladaji
rizné materialy, ¢i se pracuje piimo s fotografickym papirem. Pfedmétna fotografie pak
zachycuje hmotné predméty, ¢asto z co nejvetsi blizkosti, ¢imz ptiblizuje jejich texturalni
a strukturalni podobu. Zachycené predméty pak na fotografii ztraci svou ptivodni formu,
stavaji se abstraktnéjSimi a pfipominaji informelni malby. Nejde vSak o pouhé
zachycovani textur hmoty s cilem estetizace. Divak mlZe piiblizenim a ztratou orientace
nahlizet na objekty zcela jinym zplisobem. Zachycovan je vnéjsi povrch, ale vnimani
smétuje do nitra. To piisobi na psychiku pozorovatele a miize u néj vyvolavat izkostné,
tisnivé pocity. Symbolicky pak zachyceni z tak velké blizkosti mize odkazovat
k nedostate¢nému prostoru v totalitnim rezimu. Mezi Casté naméty patiily zdi, okna,
dvere, ploty, Skviry nebo vystupky. Zajem byl velmi Casto soustiedén na prostiedi
smetist. !4

Dle tohoto rozdéleni bezptedmétnou fotografii u nas zastupuje zejména tvorba Bély
Kolarové, predmétnou pak ¢ast dila Emily Medkové, Jitfiho Putty, Karla Kuklika nebo
Cesmira Kratkého. Konfrontace II se zG&astnili fotografové Karel Kuklik a Jiti Putta. Na
Konfrontaci 111, konané roku 1965 v AlSové sini, byl pfitomen rovnéz Karel Kuklik a také

Cestmir Kratky a Stanislav Benc.'*®

2.8. Informel v socharstvi

Po konci 2. svétové valky, zejména po roce 1956, nastupuji dvé generace sochafti, jez
mély pro umélecky vyvoj dilezitou roli. V oficialni sochaiské tvorbé prevladala produkce
pomniki a monumentalnich plastik, které povétSinou mely ideologicky charakter
a vznikaly na zakazky. Velké mmnoZstvi sochaiskych vytvori také vznikalo pro
architekturu. V neoficidlni tvorbé pak v 50. letech pfevladaly modernistické tendence. Na
prelomu 50. a 60. let, v dob€ uvolnéni a lepSich mozZnosti pro vystavovani, se sochatska
tvorba znacn€ rozviji a u vice sochait se objevuji tendence k proménam v pojeti figury,
k celkovym zménam ve vyrazu, obsahu a formé. Néktefi umélci figuru zjednodusuji
a postupné dochézi k jejimu zabstraktnéni a stylizaci.'*” Na pocatku 60. let nastupuji i v

sochafstvi autofi, ktefi se v tvorbé piiblizuji informelu. Ti se vyznacuji uzivanim
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netradi¢nich postupi a nejdileZzitéjsi je pro né vyraz dél. Typické pro praci vétsiny téchto
umélci bylo jejich vychodisko v emocich, expresivita a slozit4 strukturovanost dél.'*°

Do informelniho sochafstvi se nékdy radi ¢ast tvorby italského umélce Lucia Fontany.
Abstraktni plastiky z jeho rané tvorby pochazi uz z pocatku 30. let. K informelnimu pojeti
se pak vratil na konci 50. let, kdy vytvofil keramické plastiky, které mély tvar kouli
a v jejichz struktuie jsou patrné expresivni zasahy. Mnoho z nich pak odlil do bronzu.'*!
Mezi dalsi sochare, jiz byli ovlivnéni informelem, se fadi Némci Erich Hauser, Thomas
Lenk, Otto Herbert Hajek a Emil Cimiotti, Nizozemec Jan Schoonhoven, Skot Eduardo
Paolozzi (jehoZ tvorba zajimala i nékteré predstavitele ¢eského informelu)!®2, Francouz
Etienne Martin a dal§i.'

Pro neformadlni abstraktni projevy v ¢eské sochaiské tvorbé bylo podstatné nové pojeti
obrazu-objektu, které piinesly osobnosti vystav Konfrontace. V Ceském sochaistvi pak
fazi informelu prosli nebo se mu velmi piiblizili napiiklad Ale§ Vesely, Zden¢k Beran,
Zbynek Sekal, Eduard Ovc¢acek, Eva Kmentova, Hugo Demartini nebo Jan Hendrych.

Ale§ Vesely zapocal svou uméleckou tvorbu malbou. Na konci 50. let zacal tvofit
v intencich informelu riizné objekty.'>* Roku 1963 vystavil Vesely tzv. stigmatické
objekty, pomoci nichz m¢l byt divak konfrontovan a stigmatizovan realitou tehdej$iho
svéta.!> Tyto reliéfy autor tvofil s pomoci riiznych destruktivnich zasahti. Zaroveti z nich
vystupovaly rozli¢né, vétSinou kovové prvky. V roce 1964 pak vytvofil cyklus plastik
s motivem Zidle, z nichz prvni pojmenoval Zidle usurpdtor. Struktura sochy je zde opét
naru$ovana.'>® Také Zdenék Beran vytvéiel dila, jeZ stala na pomezi malby a sochy.
Kromé obrazii produkoval i prostorové objekty a instalace.!>” Z prace sochate Zbyiika

Sekala se do informelu fadi n¢které jeho volné plastiky, dievéné reliéfy a reliéfy, slozené

z nalezenych predmétl. Ty také byly vystaveny na Vystavé D.!5
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3. Postaveni Zen-umélkyn v50. a 60. letech v
Ceskoslovensku

Pted popisem situace, v niz se nachazely umélkyné v 50. a 60. letech ve 20. stoleti,
struéné zminim historii emancipacnich snah ¢eskych Zen a s nimi spojené postaveni
umélkyn na naSem tzemi.

Na konci 19. stoleti a na pocatku stoleti nasledujiciho se zacal navySovat pocet
profesionélnich zenskych uméleckych osobnosti, byly zakladany Zenské umélecké spolky
a byly organizovany spole¢né vystavy umélkyn. Do tohoto obdobi také spadd pocatek
pojmu ,,7enské uméni®, které zacaly uzivat samy vytvarnice.!® Narist téchto aktivit
souvisel i s obecnymi emancipa¢nimi snahami ¢eskych zen. Jiz v roce 1905 byl zaloZzen
vybor na ziskani volebniho prava Zen. Toto pravo bylo zakotveno v Ustavé
Ceskoslovenské republiky v roce 1920 a uZ po prvnich volbach byly Zeny zastoupeny
v parlamentu. V nasledujicim obdobi vznikaly rlizné Zenské spolky a organizace. '

V roce 1917 byl zalozen Vytvarny odbor Ustiedniho spolku Geskych Zen, z néhoz se
roku 1918 zformoval Kruh vytvarnych umélkyn (KVU).!®! V priibéhu 20. a 30. let bylo
zorganizovano vice spoleénych vystav zen-umélkyn, coz souviselo hlavné s ¢innosti
Kruhu vytvarnych umélkyi.'®? V roce 1923 byla zaloZena Zenska narodni rada, jejiz
¢innost byla zastavena béhem nacistické okupace roku 1942 a mnoho piedstavitelek
Zenského hnuti bylo zatéeno ¢i odvle€eno do koncentracnich tabori. Po konci 2. svétoveé
véalky na &innost Zenské narodni rady navézala nestranicka Rada ¢eskoslovenskych Zen,
jejiz predsedkyni se stala Milada Horakov4.'®3

V tnoru 1948 byl ustaven Akéni vybor Rady ceskoslovenskych Zen, v jehoz cele stala
pfedsedkyné poslanecké snémovny Anezka Hodinovd—Spurnd. Pravé ona navrhla
zbaveni mandatu poslankyné narodné socialistické strany Milady Hordkové a dalSich.
Akeni vybor obménil ¢innost Rady ceskoslovenskych Zen a rovnéz provedl cistku
ve spolcich, které zahrnovala. Mezi témito spolky byl i KVU. Tyto aktivity mély
ideologicky podtext. V ramci Zenské emancipace zacalo byt uplatilovéno jeji marxistické

pojeti, které mélo spocCivat zejména v nastupu zen na pracovni trh a jejich ekonomické
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nezavislosti.'* V povaleéném Ceskoslovensku byl kladen velky diraz na pracovni
aktivity. Mnoho Zen zacalo nastupovat do zaméstnani misto muzt, kteti byli potiebni
v t€zkém a tézaiském primyslu. Na zeny byly tedy kladeny vyssi pracovni naroky, ale
zaroven se také musely starat o domacnost. Pomoci v péci o domécnost mélo byt zavedeni
sluzeb, které pfisliboval komunisticky rezim (naptiklad zfizovani jesli, pradelen, vétsi
produkce polotovarii atd.). Tyto sluzby ale Casto nebyly pfili§ kvalitni a pivodni plan
rezimu nebyl zcela naplnén.'®®

V kvétnu roku 1950 zacal politicky proces se ,,zaSkodniky* (jak je oznaCoval tehdejsi
rezim), mezi nimiz byla Milada Hordkova a dal$i. Hordkova byla jako prvni Zena
v historii ¢eskoslovenské republiky odsouzena k trestu smrti a nasledné popravena. Proti
rozsudku se ozyvalo mnoho poboufeych hlasii ze zahranici, mimo jiné 1 od Zenskych
aktivistek. V Ceskoslovensku se ale protesty od Zenskych organizaci nekonaly.'%

Od pocatku 60. let se v ramci ,,zenské otazky* ze strany vlady vénovala pozornost
hlavné zaméstnanym Zenam a matefstvi.'®” Roku 1967 byl ustaven Ceskoslovensky svaz
zen, jehoz tkolem mélo byt obnoveni tradice Zenského hnuti a sdruzovani nejen Zen, které
byly ve stran&. Po invazi vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968 se
stuptiovaly stranické zasahy do Zenskych organizaci. Clenky, jez nesouhlasily s okupaci
¢i byly shledany nevyhovujicimi, byly vyloudeny.'® V ideologickém duchu se
»~emancipacni® snahy v oficidlnich sdruZenich, organizacich a spolcich nesly v celém
obdobi komunistického totalitniho rezimu v Ceskoslovensku a negativné ovlivnily pohled
na feministické hnuti.

V pritb¢hu 20. stoleti se postupné prosazovalo ¢im dal tim vice zen-umé&lkyn. Po konci
druhé svétové valky nastoupilo do studia na vysoké umélecké skoly v Ceskoslovensku
mnoho divek a Zen. Ty pak sehraly dtlezitou roli v 60. letech. V pribéhu 50. a zejména
pak 60. let se tak na Ceské umélecké scéné zacalo objevovat mnoho umélkyn, jejichz
tvorba byla velmi kvalitni.

V neoficidlni vytvarné scéné zaaly byt Zeny piijimany vicemén¢ jako rovnocenné
muzskym autorim. Pfesto byly ale mnohdy v ocich tehdejSich kritiki upozadény

za svymi znamé&jS$imi Zivotnimi partnery. Nekteré umélkyné byly ¢lenkami rtznych
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vytvarnych uskupeni, v nichz ale byly téméf vzdy v mensing.'®® Ptinos umélkym
do umeélecké sféry od 60. let vidi Martina Pachmanové pfedevsim v jejich osobné&jSim
a intimné&j$im projevu.!’® Vétsina vytvarnic tohoto obdobi nevnimala, Ze by zakousely
n¢jakou vyraznou diskriminaci. Nejvétsi problém byl pro umélce i umélkyné této doby
totalitni rezim, proti némuz bylo tfeba bojovat.!”!

V zapadnim svéte se jiz od sklonku Sedesatych let debatovalo o feminismu a uméni,
k némuz se zacaly hlasit nékteré umélkyng. Situace v Ceskoslovensku i celém vychodnim
bloku byla zcela jina. Jednim z davodi byl nedostatek informaci ze Zapadu obecné.
Dalsich dtivodi bylo podle Martiny Pachmanové nékolik — skepticismus vici
jakémukoliv politickému uméni (jez bylo spojeno zejména s propagandistickym uménim
rezimu), tradice modernismu, malo spole¢nych snah Zen o zménu a dal3i.!”?

V ramci ¢eské umelecké teorie a kritiky se feministickému uméni zacala vénovat vétsi
pozornost az po roce 1989. Pojem gender se rovnéz zaCal pouzivat az po roce 1989.
Pred timto meznikem se Zenskym autorkdm spiSe sporadicky vénoval teoretik Jindfich
Chalupecky, ktery oviem odmital feminismus jako takovy.!”® Feministické teorie, jez
byly probirany na Zapad¢, tak nemé&ly na ¢eské uméni této doby Zadny vliv. Stejné tak
s nimi tedy nemuze byt spojen zvySeny pocet Zen — umélkyn, ktery v této dobé nastal.
I v porevolu¢nim obdobi byl v ramci diskuzi o feminismu v uméleckém prostredi velmi
¢asto citit nezdjem o feminismus nebo piimo antifeminismus.!”

Jednou z téch, jeZz se v teoretické roviné Casto vénovaly Zenskym vytvarnicim, byla
Véra Jirousova. Mimo jiné uvedla: ,, Bylo nasnadé zajimat se o umélce, o nichz jsem diiv
nesméla psdt, a zkoumat prdce tviircii, které predstavuji ostrivky na okraji. Casto
se jednalo o Zenské autorky, které maji obvykle vyznamné, ale jen mdlokdy veliké dilo.
Znam odpoved’ na otdazku, co je spolecnym jmenovatelem vetsiny prednich ceskych
umélcii — hodnd manzelka, kterd svého muze po cely Zivot podporuje v jeho praci. “'”

V roce 1993 vytvotila Véra Jirousova anketu, ve které se dotazovala nékterych
vyznamnych umélkyn na otdzky spojené s ,,zenskym uménim®, ve které se vétSina

dotazovanych Zen distancovala od feministického uméni i feminismu obecnég.!”® Pavlina
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Morganova k tomuto napsala: ,, Tento postoj je typicky predevsim pro starsi generaci
autorek, které se jako jedny z mala prosadily v dominantné muzském prostredi ceského
povalecného umeni: trvaji na univerzalnich postojich a zZadné Zenské uméni pro né
neexistuje. Soucasnd genderové orientovand kunsthistorie vSak zretelné ukazuje, jak
komplikovana byla jejich pozice vedle jejich muzskych kolegii (vétsinou Zivotnich
partneriy). 77

V roce 2014 prob¢hla v Dom¢ uméni mésta Brna vystava s ndzvem Grey Gold, ktera
prezentovala soucasné dilo ¢eskych a slovenskych umélkyn, jimz bylo v dobé vystavy
65 let a vyse a které na vytvarnou scénu nastoupily v povaleéném obdobi. K vystave byla
vydéana stejnojmenna monografie, v niz mimo jiné kuratorky pokladaly n¢kolik otazek
spojené se staiim, ale také s postavenim umélkyn na vytvarné scéné za totalitniho rezimu.
Mezi vybranymi umélkynémi byly i Ludmila Padrtova a Dana Puchnarova.!”® Jedna
z pokladanych otazek znéla: ,, Patrite ke generaci, ktera nastupovala v dobe, kdy se vitbec
poprvé stala samoziejmou soucdsti pritomnost Zen-autorek na cCeskoslovenské scéné.
Uvédomovala jste si tehdy tento fakt? Jak jste ho prozivala?

Ludmila Padrtova na ni odpovéd¢la takto: ,, PFitomnost Zen-autorek na ceskoslovenské
scéené jsem uvitala, ale tento fakt jsem prilis neprozivala. Pokud se to tyka i autorek
ve svete vytvarném, tak jsem tehdy stala mimo veskeré proudy. Dulezité vsak je, ze jsem
nasdvala atmosféru kolem vytvareného deni v souvislosti s praci a zajmy Jiriho Padrty,
ktery byl mnoho rokii mym manzelem a byli jsme si blizci uz v letech dospivani.“!””.
Padrtova tvofila v izolaci, nepatfila do Zadného uméleckého okruhu a tvofila zejména
na zaklad¢ svych vlastnich pocitli. Nebyla vystudovanou vytvarnici. I to mohl byt jeden
z dlivodt, pro€ o vyrazném nastupu umélkyn v 50. a 60. letech pfili§ neuvazovala, 1 kdyz
tento fakt vnimala.

U Dany Puchnarové se v odpovédi na stejnou otazku objevuje piimo negativni
reakce: ,,Jd jsem si to vitbec neuvédomovala ani jsem to nemohla proZivat, protoze my
Jjsme vzdycky spolupracovali se vSemi, at to byl muz, nebo Zena, a nijak zvlast jsem
nevnimala Zensky podil v uméleckych sférach, jak zni otazka. Rovnéz zde vyslovila

nesouhlas s uzivanim pojmu gender v souvislosti s vytvarnym uménim a vyjadrila se

177 MORGANOVA 2014, 15.

178 Na vystavé byly zastoupeny tyto vytvarnice — Marie Blabolilova, Klara Bockayova, Marie
Filippovova, Eva Fukova, Milota Havrankova, Dagmar Hochova, Inge Koskova, Alena Kucerova, Markéta
Luskacové, Adéla Matasova, Daisy Mréazkova, Eva Cisarova-Minarikova, Véra Novakova, Ludmila
Padrtova, Dana Puchnarova, Jitka Svobodova, Adriena Simotova, Daniela Vinopalova-Vodakova, Jana
Zelibska.
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k vnimani této problematiky ve své generaci: ,, My jsme vyrostli v dobé socialismu, kdy
Jjsme vsichni dreli jako koné, at' to byla zena, nebo muz, zcela rovnocenné. Takze my
nemdme viibec pro to buiiky, abychom pochopili tu otdzku. “'%°

Koncepce této vystavy a k ni vydaného katalogu byla mnoha kritiky (a naptiklad
1 Danou Puchnarovou) pfijata negativné. Nicméné zajimavym exkurzem do sledovaného
obdobi byl v této publikaci jisté prispévek umelkyné Adély Matasové. Ta se zde podélila
o své vzpominky tykajici se postaveni umélkyn, fungovani uméleckych skupina a vystav
za socialismu. Matasova studovala na Akademii vytvarnych uméni mezi lety 1958-1964.
Kdyz sem nastoupila do ptipravného ro¢niku, byla zde jednou ze dvou zen v poméru
k deseti muzim. Ve specializovanych ateliérech se pak pocet Zzen a muzi vice vyrovnal.
Vytvarné znevyhodnéna se autorka necitila. Vzpominala zde také na tehdej$i vystavy
a na nizkou ucast vytvarnic na nich: ,, Vystavovalo se pouze neoficialné, byly to vétsinou
muzské vystavy v dislokovanych ateliérech, na kterych Zeny jen obcas participovaly. “!%!

Matasova také popsala, jak se setkdvala s tvorbou rtiznych progresivnich umélct
té doby a jak se dostavala k informacim pfes jiné umélkyné, jako byla Eva JanoSkova
(v té dobé Sediva), Dana Puchnarova nebo Nad'a Pliskova. Vytvarnice zpétné hodnotila
sva léta na Akademii a podélila se také o sviij pohled na moznosti vystavovani
umélkyn: ,, To byl svet, ve kterém jsem se v dobé svych studii 1958-1964 jako zZena
pohybovala dosti nesnadno, aniz bych si to prilis uvédomovala, protoze jsem byla
vychovadna ve velkém respektu k muZské spolecnosti. Vystavy, na nichz uplatnily Zeny
rovnocenné své umélecké schopnosti, byly az kolem roku 1968, kdy doslo
ke spolecenskému a politickému uvolnéni. ... Zendm se podarilo az po roce 1968 ukdzat
stlu své individualni osobnosti samostatné bez prostiednictvi muzii. “'%?

Ke konci 70. let Adéla Matasova spolu s grafickou Janou Severovou organizovaly
setkani Zen v Makarské vinarné na Malé Strané, pii nichz diskutovaly o riiznych tématem.
Tyto diskuze se postupné vyvinuly v prednéasky a na pocatku 80. let zacaly, ve spolupraci
s historickou uméni Kvétou KitiZzovou, potaddat kolektivni vystavy vytvarnic.

Prezentovana dila nepojilo Zadné spole¢né téma nebo forma. Tyto vystavy se dockaly

negativni kritiky od n&kterych umélcd. '3
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Zajimavé je, ze v okruhu ceského disentu, do néhoz se zapojovali muzi i zeny, vladl
spiSe patriarchat. Na to vzpominala naptiklad Jarmila Johnova, jedna z chartistek: ,, ... fa
spolecnost byla viastné hodné patriarchalni, Zensky tam fungovaly jako spolubojovnice,
kromé téch, co uz mely néjakou kariéru mozna, ... my jsme zustaly akorat buchtama
v domdcnosti a tém muZskejm to vyhovovalo. 1%

Jak je patrné z predchozi kapitoly, dvou Konfrontaci, které poprvé predstavily umeni
¢eského informelu, se ucastnily pouze umélci. Okruh téchto vytvarnika byl uzavieny
a znamy jen zasvécenym. Vyjimkou méla byt fotografka Emila Medkova, kterd dostala
pozvani na druhou Konfrontaci, ale ta svou tcast odmitla.

Pokud jde o situaci umélkyn, kterym bude vénovana pozornost v nasledujicich
kapitolach, byla situace u kazdé z nich rozdilna. Naptiklad Emila Medkova zacala
vystavovat svou volnou fotografickou tvorbu pomérné brzy. Prvni samostatnou vystavu
méla jiz v roce 1960 v oblastnim muzeu v Hradci Kralové. Prvni monografie Medkové
vysla v roce 1965. Dilo Medkové bylo znamo i v zahrani¢i a byla ocenovana podobné
jako jeji manzel Mikulds Medek.

Naproti tomu Ludmila Padrtova se dockala ocenéni az v 2. poloving 90. let. Jeji prvni
samostatna vystava se konala v roce 1998 v Galerii moderniho uméni v Hradci Kralové.
Hlavnim diivodem vSak nebyl fakt, Ze by jeji tvorba z 50. let byla upozadéna za osobnosti
jejiho prvniho manzela, uméleckého teoretika Jifiho Padrty, ale Ludmila Padrtova
o prezentaci své prace vlastné nestala. Sama Padrtova o sob¢ prohlasila, Ze ,, nikdy nebyla
extra spolecensky tvor “.'® V jiném rozhovoru také tekla: ,, Jirimu se mé véci velmi libily,
chtél je nékde publikovat, ale ja to zatrhla. ... Nepotiebovala jsem byt ¢lenem néjaké
skupiny. Nékde s nécim souviset nebo se nékde prezentovat bylo pro mé tézkeé. “'*6 Navic
jeji prvni faze umélecké tvorby trvala jen deset let. Jako jeden z diivodi, proc¢ s tvorbou
totiz uvedena u StB jako autorka tvofici typ abstraktniho uméni, které bylo na zacatku
60. let v totalitnim rezimu stale povazovano za nevhodné.'®’

Dalsi umélkyné této doby Pavla Mautnerova neméla dodnes samostatnou vystavu
a neni o ni dostupnych mnoho informaci. Roku 2015 se k tomuto vyjadfil i historik uméni

FrantiSek Dvotak: , Je také nepochopitelné, zZe se u nas dosud neuskutecnila vystava
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Pavly Mautnerove (clenky skupiny Krizovatka) nebo Jitky Kolinské (Clenky

“I188 v uméleckohistorickych textech byva vétSinou zmifovana

skupiny Maj).
v souvislosti s praci jejiho partnera Roberta Piesena, se kterym ji v tvorbé pojila podobna
vychodiska. Jesté za zivota Mautnerové 1 Piesena probéhlo nekolik jejich spole¢nych
vystav. V té dobé¢ tak Slo pravdépodobné o prani obou partnerii vystavovat spolecné.

Vzéajemna spoluprace ¢i sdruzovani umélkyn nebyly v povaleéné dobé casté. Autorky
spise obvykle spolupracovaly se svymi manZzely ¢i partnery. Jednalo se o fenomén part,
v nichZ se oba partnefi ¢asto vzajemn& umélecky ovliviiovali.!®® V roce 2002 probéhla
v Galerii Zlaté husa vystava Anima a Animus (manzelské pary v generaci 60. let), ktera
tento fenomén prezentovala.

V 70. letech se v jednom z dopisl, jenZ napsala Eva Kmentova Jindfichu
Chalupeckému, zminiuje o seznameni s Emilou Medkovou a o jejich nadpadu usporadat
spole¢nou vystavu: ,, Emila Medkova Vas nechda moc pozdravovat. Bylo to s ni moc prima.
Nikdy jsem si nepredstavovala, Ze je to tak bezvadna zZena. Jsem rdda, Ze jsem se s ni
seznamila. Byla jsem také u ni v byté, prohlédla jsem si obrazy a ukazovala mi svou fotku
— Fika tomu Skviry — vlastné je to totéz, co jsem ted’ja udeélala z papiru; tak jsme si rikaly,
Ze to asi néjak chodi ve vzduchu a Ze by bylo pékné udélat “Zenskou* vystavu. “!*’ Téma
Skvir nebo Stérbin muize odkazovat k Zzenské sexualit¢ a v tomto obdobi se k nému
obracely i dalsi autorky v Evropé a USA."! Zmilovand vystava se vSak nikdy
neuskutecnila.

Prace nékterych historikii a historicek uméni (napt. Martiny Pachmanové), ktefi
se vénuji tématice genderu, prokazuji, Ze postaveni umélkyn v 50. i 60. letech bylo
tématiku (viz. anketa Véry Jirousové ¢i rozhovory v katalogu Grey Gold), ktery byl mimo
jiné disledkem Zivota v totalitnim komunistickém rezimu. Objevuji se v8ak 1 vytvarnice,
které jisté rozdily v postaveni muzii a Zen na umélecké scéné¢ vnimaly, jak ukazuji
naptiklad vzpominky Adély Matasové. Utvorit komplexni pohled na véc je slozitéjsi,

protoze mnoho umélkyn tvoticich ve sledovaném obdobi je jiz po smrti a jejich nazory

188 https://t.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/dvorak-slavi-95-a-planuje-knizku-o-sbirkach-na-
hrade 339585.html, vyhledano 6.2.2019

189 Mezi tyto pary patfily naptiklad — Pavla Mautnerové a Robert Piesen, Emila Medkova a Mikulas
Medek, Eva Janoskova a Cestmir Janosek, Zorka Séaglova a Jan Sagl, Eva Kmentova a Olbram Zoubek,
Béla Kolatova a Jifi Kolak, Zdena Fibichova a Vladimir Preclik, Adriena Simotova a Jiki John, Daisy
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na vlastni postaveni na umélecké scéné v pisemné form¢ neexistuji. Do zna¢né miry se
tak jedna o otdzku sociologickou.

I ptes fakt, ze v prib¢hu 50. a 60. let stale prevazovalo na umeélecké scéné vice
muzskych autorli, zejména v prabehu 60. let se poprvé predstavilo velké mnozstvi
umélkyn, které svou praci pfinesly v nékterych ptipadech do ceského uméni nové
principy ¢i postupy a jejichz role byla vyznamna pro dalsi vyvoj. Znovu, a jesté vyraznéji

pak zeny zasahly do rozvoje ¢eského uméni po roce 1989, v 90. letech.
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4. Profily vybranych umélkyn
4.1. Zorka Saglova

Zorka Séglova, se narodila 14. srpna 1942 v Humpolci jako Zorka Jirousova. Jeji
matka Bohumila Jirousova byla vyucenou Svadlenou, avSak pracovala jako vychovatelka
v détském domové. Zorcin otec Josef Jirous pochazel ze selského rodu, ale ptsobil jako
ufednik.

Zorka Saglova méla o dva roky mladsiho bratra Ivana Jirouse, ktery se do naSich d&jin
zapsal jako jedna z klicovych postav ceského undergroundu. Ivan Jirous byl vytvarny
kritik, publicista a basnik. Spolupracoval s hudebni skupinou The Primitive's Group
a poté byl zakladajicim ¢lenem skupiny The Plastic People of the Universe. Tato ¢innost
a také Jirousova vetejna kritika tehdejSiho rezimu vedla v pribéhu 70. let k jeho
opakovanému véznéni.'®?> Zorka Saglova pii vystoupenich t&chto hudebnich skupin
pomahala s tvorbou kostymii a scén.!”® Dilezity vztah méla také se svym star$im
bratrancem, Jifim Padrtou. Padrta byl vytvarny teoretik a kritik a byl velice podstatnou
osobnosti v tehdejsi umelecké sféfe, nebot’ byl v kontaktu se zahrani¢nimi vytvarnymi
projevy a jejich pfedstaviteli, a tak pfinasSel informace o vyvoji v zahrani¢i i k nam.
V rozhovoru s Vérou Jirousovou v Casopisu Vytvarné umeni oznacila Saglova svého
bratrance Padrtu jako ,, zdstupnou otcovskou autoritu **.1**

Po Gspésném ukonceni jedenactileté stfedni Skoly nastoupila na ro€ni povinnou praxi
jako tkadlena do textilniho podniku Bytex, jenz se nachazel v Rumburku. Po odpracovani
praxe si mohla podat piihldsku na vysokou Skolu. Vybrala si Vysokou Skolu
uméleckoprimyslovou, na kterou byla také ptijata. Studovala zde v letech 1961-1966
v ateliéru textilu pod vedenim profesora Antonina Kybala. V pribéhu studia potkala
fotografa Jana Sagla, ktery pochazel stejné jako ona z Humpolce a kterého si jeste
za studia roku 1964 vzala za muzZe. Roku 1968 ptivedla Zorka na svét dceru Alenku.

Vytvarnou tvorbu v pribéhu zZivota Saglové charakterizuji rizné formalni projevy, ale
zéroven také opakujici se motivy, které tvorbu propojuji.'®> Rana tvorba Saglové je
spojena s informelnimi obrazy, které vytvatela béhem studia na VSUP, asi od roku 1962.
Tyto projevy vSak brzy opustila a zacala se vénovat konstruktivnim geometrickym

obraztim. V roce 1966 je pak prezentovala na vystavé Konstruktivni tendence v Jihlavé

192 By¢Lova 2009, 10.
193 BUCILOVA 2009, 22.
194 JIROUSOVA 1993, 49.
195 BUCILOVA 2009, 50.
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a taktéz v roce 1968 na vystavach Nova citlivost, jez probéhly v Brn¢, Karlovych Varech
a Praze. V srpnu nasledujicitho roku spolu s manzelem Janem Saglem vystavovala
ve Spalové galerii spolu s Bélou a Jifim Kolafovymi. Pfi této vystavé prezentovala
ve vystavnich prostorech instalaci s ndzvem Seno — slama. Saglova zde rozmistila baliky
ze sena, slamy a vojtésky urcené¢ k interakci s navstévniky, misto ocekavanych
uméleckych del. Tento pocin sklidil negativni ohlasy jak od oficidlniho tisku, tak také
od vétsiny umélct a uméleckych kritikd. !¢

Od roku 1969 nastalo v tvorbé umélkyné dalSi obdobi, které bylo charakteristické
spojenim happeningovych akei s land-artem.'” Prvni bylo Hdzeni micii do prithonického
rybnika Borin. Nejen této akce se spoluti¢astnily hudebnici z The Primitive’s Group a The
Plastic People of the Universe. Brzy poté zacala Zorka Saglova tvofit v izolaci tapisérie
a rovnéZz poprvé pracuje s motivem krali¢i postavy, coz byl jeden z nejzasadnéjSich
motivi celé autor¢iny tvorby. V letech 1976—1986 vytvofila cyklus tii tapiserii odkazujici
na vyvoj uméni v historii. Od konce 80. let dale zobrazovala motiv kralikt a zajict. V této
dobé¢ také zacala pracovat s zivymi kréliky, kteti meli namocené tlapky do barvy a jejich
chozenim po platné vznikaly obrazy. Krali¢i motiv v riznych formach zobrazeni uziva
i v priibéhu let devadesatych.!”®

Zorka Saglova zemfela 20. listopadu 2003.
4.2. Ludmila Padrtova

Ludmila Padrtovd, divéim jménem Rencova, se narodila 14. zafi 1931 v Tteboni
rodic¢lm, ktefi vlastnili hospodéfstvi a travila tak détstvi mezi zvitaty a v pfirode€. V tomto
meésté také mezi lety 1945-1949 studovala na redlném gymnaziu. V pouhych patnacti
letech se seznamila s o dva roky star§im budoucim teoretikem umeéni Jifim Padrtou,
s nimZ zacala chodit a pozdé&ji si ho vzala. Seznadmili se diky rodinnym vazbam. Jeji
sestienice se tehdy provdala za bratrance Jitiho Padrty.'*’

Roku 1949, po maturité, odeSla do Prahy, kde ziskala ufednickou praci v podniku
Keramika, ve kterém pracovala az do roku 1990. Kvtili tomu, Ze jeji otec vlastnil statek,
nedostala potfebné doporuceni na vysokou skolu. V jednom z rozhovori to okomentovala
takto: ,,Jelikoz miij otec vlastnil vic zemedelské piidy, nedostala jsem po maturité

doporuceni na zZadnou Skolu, a tak jsem hledala néjaké misto. ... I pozdéji, kdyz uz jsem

196 BUCILOVA 2009, 11-12.
197 KNiZAK 2006a, 9.
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Zila s Jirim Padrtou a malovala, jsem zastdavala nazor, ze radné pracovat ma kazdy, a tak
Jjsem do prace chodila cely Zivot. “*%

Jifi Padrta se nejdiive vénoval i1 vlastni vytvarné tvorbé, ale nakonec s ni piestal
a soustiedil se jen na teoretickou praci. Nepouzitd platna, palety a barvy, které mu zbyly,
vénoval Ludmile Padrtové.?’! Padrtova neabsolvovala zadnou vytvarnou $kolu. Poprvé
se piiblizila vytvarné tvorbé roku 1951. Tehdy se pfipojila k vyucujicim a studentim
pedagogické fakulty, kterou vystudoval Jifi Padrta, na plenér. Zacala kreslit suchymi
pastely krajiny. Na jeji prvni kresbé viibec zachytila duby.?’? Po obdobi, kdy se ve své
tvorbé vénovala nejdiive realistickym a posléze expresivné pojatym malbam a kresbam
krajin, se roku 1955 dostala k abstraktnimu projevu.

Po svatbé s Jitim Padrtou roku 1955 se jejich maly sklepni byt, nachazejici se pod
prazskymi Nuselskymi schody, stal jednim z mist, kde se schazely vyznamné umélecké
a intelektudlni osobnosti té doby.?*® Prosttednictvim Jitiho Padrty, ktery se orientoval
v uméleckych smérech, které v té dobé hybaly zapadni Evropu, se Padrtova dostala
k mnoha informacim. Mimo jiné se od né&j dozvédéla o Michelu Tapié, ktery jako prvni
uzil terminu informel.?** Kromé téchto informaci méla autorka i piirozeny umélecky cit.
V tomto obdobi nachézela inspiraci zejména v ptirodé, ale také v hudbé a poezii.’*> Brzy
také zacala uzivat netradi¢ni vytvarné postupy a neumélecké materialy.?%

Ludmila Padrtova tvofila jako solitérka. V druhé poloviné 50. let mnoho kreseb
a obrazil, které jsou zahrnuty pod lyrickou abstrakci. Je také povazovadna za zasadni
postavu pocatkl ¢eského informelu. Dilo Padrtové z obdobi 50. let byva pfirovnavano
k Vladimiru Boudnikovi, se kterym se okrajové znala.?’” Kromé jiného Ludmila Padrtova
ani Vladimir Boudnik nepros§li vytvarnym vzdélanim na Zadné vysoké Skole.
Od Boudnika ji ale v umélecké tvorbé odligovala jina vychodiska.?%®

Na pocatku 60. let vytvofila Padrtova cyklus maleb, jeZ vystizné nazvala Pomsta
informelu. Na dlouhou dobu se jednalo o posledni autor¢inu vytvarnou ¢innost. Tento

pocin rovnéz vysvétlila v jednom z rozhovort: ,, Nemstila jsem se informelu samotnému,

ten mam porad rada, ale pouze svym viastnim litym, acetonovym obrazum, které jsem
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prekryla karikaturami. ... Chodila jsem do prace, musela stihat kazdodenni povinnosti,
doma jsem pak kreslila a malovala po nocich. ... Ja navic zacala pouzivat misto
klasickych olejii acetonové barvy, které byly hrozné citit. Zacala jsem mit vycitky, Ze uz
to dal nejde. Navic zacatkem Sedesatych let se pomalu uvolnovaly spolecenské pomery,
k informelu se rizni umélci uz verejné hlasili, oteviraly se vystavy. Tak jsem si rekla, at
se snazi jini. « "

Byt Padrtli navstévovali 1 osobnosti, jez byly sledovany Statni bezpeCnosti. Ani
Padrtova na pocatku 60. let neusla pozornosti StB, ktera ji evidovala jako abstraktni
umélkyni. Na tuto informaci ji upozornil Véclava Havel, ktery se ji dozvédél béhem svého
vyslechu. I ze strachu, Ze by mohla potencionalné ohrozit kariéru Jitiho Padrty, se
rozhodla ptestat tvofit. Mnoho obrazl a kreseb sama znicila, rozfezala. Jeden z obrazil
naptiklad pouzila k zakryti diry ve stfeSe. Jina dila pak rozdala svym zndmym. Dvé€ platna
vénovala jako svatebni dar bratranci Jifiho Padrty, Ivanovi Jirousovi a jeho Zené¢ Vére
Jirousové.?!? Jiz na pocatku 60. let se Padrtova piestala vénovat malovani i kresleni
aznovu zacala po dlouhé dobé, v roce 2011.2!" V pribéhu 70. let se vénovala
fotografovani ptirody, ke které méla velmi blizky vztah po cely sviij Zivot.?!?

Roku 1978 zemfel Jifi Padrta. V tomto tézkém obdobi se po né&jaké dobé Padrtova
sezndmila s umélcem Janem Vyletalem, bratrem surrealistického malite Josefa Vyletala.
V roce 1979 se Ludmila Padrtové a Jan Vyletal vzali. Zistali spolu aZ do roku 2012, kdy
Jan Vyletal zemiel >

V roce 1997 tvorbu umélkyné objevil Jifi Valoch a o rok pozdéji uspotadal jeji prvni
samostatnou vystavu v Galerii vytvarného uméni v Hradci Kralové.?!* Jeji dilo bylo
ocenéno s tak velkym zpoZzdénim z nékolika divodi. Jeden z nich byl, Ze bylo zndmo
malé mnozZstvi jejich kreseb a obrazii, vzhledem k tomu, Ze velké mnoZstvi autorka
porozdéavala nebo znicila. Dal§im také byl fakt, ze Padrtovou osobnosti té doby, jez ji
znaly, vnimaly spise jako manzelku Jittho Padrty neZ jako umélkyni.?!

Ludmila Padrtova zemiela 24. ledna 2016.
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4.3. Pavla Mautnerova

Pavla Mautnerova se narodila 17. zafi roku 1919 v Brné. Zde také studovala
narealném gymnaziu, jez absolvovala v roce 1938 a roku 1939 se prestchovala
do Prahy.?!'® Po konci 2. svétové valky se Pavla Mautnerova seznamila s Robertem
Piesenem, ktery rovnéz ¢ast svého zivota stravil v Brn¢. Piesen se narodil 11. srpna 1921
v Jindfichové Hradci. Pfed koncem valky mu po zatCeni gestapem hrozil trest smrti, ktery
vsak diky prazskému kvétnovému povstani nebyl vykonan. Postupné piesel
od modernistické tvorby (byl ¢lenem skupiny M4j 57) k informelnimu projevu.?!’

Pavla Mautnerova potkala Piesena v Praze a partnefi se brzy spole¢né ptestéhovali
do Veletrzni ulice 29, kde se nachazel 1 ateliér. Tyto prostory obyvali po celou dobu svého
zivota v hlavnim mést&.?!® Umeélecké tvorbé se Mautnerova zacala usilovné vénovat
na poc¢atku 60. let. Pro vytvarnou tvorbu Mautnerové byla dilezitd pravé doba jejiho
pobytu v Praze.?!” Ve svych malbach dosla brzy k abstrakci s duchovnim charakterem.
Pro meditativni prace z tohoto obdobi je také charakteristickd monochromni barevnost,
¢asto v kombinaci se zlacenymi prvky. To bylo typické i pro dila Roberta Piesena.??
Ptiznacné pro jeji tvorbu byla prace s ,,vnitinim svétlem®, které vychazelo z obrazi.
Z roku 1963 je také zachovan doklad, ze se Pavla Mautnerova nevénovala pouze malbé.
Je jim navrh obélky ke knize pojednavajici o 2. svétové vélce s ndzvem Memorial, autora
Giintera Weisenborna. Ke knize zarovei pfipravil ilustrace Robert Piesen.??!

Mautnerova byla ¢lenkou skupiny KfiZzovatka, kterou roku 1963 zalozili Jifi Padrta
alJiti Kolar.??> Tvorba ¢lentl této skupiny méla byt zalozend na racionalitg,
na objektivnich tendencich a stdla tak v protikladu k subjektivnimu informelu.?** Pavla
Mautnerova méla stale sklon k subjektivnimu projevu, ale zaroven byl pro jeji tvorbu
diillezity ad a organizace hmoty, ¢imz se bliZila programu Kiizovatky.?** Roku 1964
probéhla v prazské Spalové galerii vystava této umélecké skupiny, na které své dilo
pfedstavila i Pavla Mautnerova. K vidéni zde byly Veroniciny rousky, Sakralni objekty

nebo Triptychy.**
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Roku 1965 Mautnerova s Piesenem emigruje z Ceskoslovenska. Nejdtive se usazuji
ve Vidni, z niz partnefi nakonec také odchédzi a nachdzeji trvalé utocist¢ a domov
v umélecké vesnici Ein Hod v Izraeli.?*® V Izraeli se Mautnerova s Piesenem spfatelili
s dadaistickym umé¢lcem Marcelem Jancem, ktery praci obou obdivoval a rovnéz o ni
nékolikrat psal. V prabéhu 60. a 70. let méla autorka spolu se svym partnerem Ctyfi
spolecné vystavy, roku 1966 v Tel Avivu, roku 1967 v Izraeli, roku 1973 ve Vidni a roku
1977 v Jeruzalémé. Meditativni, abstraktni projev si autorka udrzela i v prabéhu své dalsi
tvorby. Casto pracovala mimo jiné se sklem. Do obdobi 70. let se fadi napt. Pocta J. S.
Bachovi z roku 1971. 2%’ Roku 1977 umira Robert Piesen. Je pohiben v Haifg.

Pavla Mautnerova i v dalSich letech tvofila umélecka dila. Nékteré z téchto obrazii se
objevuji na rtiznych aukcich. Z druhé poloviny 80. let a pocatku 90. let stoji jisté
za zminku dvé dila s totoznym ndzvem Sakrdlni prostor, v nichz autorka uplatnila
kolazové prvky a do jejichz informalnich struktur za¢lenila texty v hebrejstiné. Umélkyné
také vytvofila dila, skrze néz vzdala Cest nékterym renesannim mistrim. Mezi né patii
naptiklad obraz Pocta Botticellimu z roku 1996, u kterého opét vyuzila techniky
kolaze.??® V priibéhu 90. let zila Mautnerova v Haifg.

Ve vétsim rozsahu bylo dilo umélkyné v Ceské republice poprvé predstaveno aZ roku
1996 na spolecné vystavé Mautnerové a Piesena, na niz bylo prezentovano prevazné dilo
malifky. Pfed touto vystavou byly nékteré obrazy Pavly Mautnerové k vidéni roku 1991
na vystavé Cesky informel a poté o tii roky pozd&ji na vystavé Sedd cihla 66/1994 exil ¥

O jejim zivoté v Izraeli neni mnoho informaci, stejn¢ jako o dobé, nez potkala Roberta
Piesena. Posledni obdobi svého Zivota bydlela ve starobinci.”** Pavla Mautnerova

zemfela v roce 2001.%3!

4.4. Eva Janoskova
Eva Janoskova, divéim jménem Sediva, se narodila 20. fijna 1935 v Praze. V letech

1950-1954 studovala na Vyssi skole uméleckého primyslu v Praze. O dva roky pozdéji
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navazuje dal$im studiem na Akademii vytvarnych uméni v Praze, nejprve u profesora
Vladimira Sychry (1956-1962) a nasledné v ateliéru Antonina Pelce (1962-1964).2%2

Zden¢k Beran ve svém Soukromém dotazniku zminoval, jak bylo v tehdejSi dobé
dalezité mit Stésti na kvalitni ucitele. V této souvislosti zminil i profesora Sychru, u n¢hoz
studovala i Eva Janoskova, jako ptiklad dobrého pedagoga.??> Na profesora Sychru
v dobrém také vzpominala Dana Puchnarova, dle niz: ,,Meél poveést velkého pritele
studentii, byl srdecny, tolerantni a studentiim se hodné vénoval. ... Zajemci byvali zvani
na debaty s nim. >

Béhem doby stravené na Akademii se seznamuje se spoluzdkem Cestmirem Janoskem,
zan¢hoz se roku 1962 provdala. Manzelstvi téchto dvou umélct, ze kterého se roku 1966
narodila dcera Anna, trvalo ¢trnact let, neZ v roce 1976 skoncilo rozvodem.

V letech 19661967 vytvofila nadvrh na gobelin, ureny pro knihkupectvi
specializované na zahrani¢ni literaturu, jez se nachazelo na Vaclavském namésti v Praze.
Zlomovy je pro zivot i tvorbu Evy Janoskové rok 1968, ktery piindsi dveé zasadni udalosti.
Prvni z nich bylo ukonceni vystavy manzeli JanoSkovych, jejiz vernisdz prob&hla
v ¢ervenci toho roku, z politickych divodi. To mélo za dasledek druhou udalost, a to
rozhodnuti obou umélcti ztstat v Koliné nad Rynem, ktery navstivili za studijnim
icelem.?** V ramci studijnich cest navstivila Eva Janoskova také Brazilii, Anglii, Francii,
Norsko, Rakousko nebo Polsko.?*

Mezi lety 1983-1988 plsobila jako kurdtorka ve vystavni hale Simultanhalle,
nachazejici se na okraji Kolina nad Rynem. Tato budova byla postavena jako
architektonicky model pro Museum Ludwig a poté méla byt zdemolovéna, coz se nestalo
pravé diky usili Evy Janoskové. V roce 1983 zde zacala realizovat vystavy riznych
umélcl. Simultanhalle funguje dodnes a kuratofi i umélci zde pii spolupraci uplatituji
experimentalni, alternativni metody.>*’

Od pocatku 90. let zije krom¢ Kolina nad Rynem stfidavé v Praze. Méla mnoho

samostatnych i kolektivnich vystav u nds i v zahrani¢i.>*®
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4.5. Dana Puchnarova

Dana Puchnarova se narodila 22. ledna 1938 v Praze. Jeji otec FrantiSek byl diistojnik
a pochazel ze selského rodu z jizni Moravy.?*? Jeji matka Anna pracovala jako ufednice
a cizojazycna korespondentka a mimo jiného ji zajimala vychodni filosofie. Rodina zila
ve vojenském byté v prazskych Dejvicich.?* Vystudovala Stiedni odbornou $kolu
vytvarnou (1953—-1957), na niz navézala studiem na Akademii vytvarnych umeéni (1958—
1964), nejdiive v ateliéru malby u profesora Karla Soucka a poté v oddéleni grafickych
technik u profesora Vojtécha Tittelbacha. Mezi stfedoskolskym a vysokoskolskym
studiem chodila jeden rok do ptipravky k profesorovi Jaroslavu Vodrazkovi na prazském
Smichove, kam chodili 1 Zbysek Sion, Antonin Tomalik a dalsi pozdéji vyznamni umélci.

Ve své umélecké tvorbé zacinala kubistickymi dily, inspiraci ji byl Bohumil Kubista,
zajimal ji také Mondrian, poté tvofila v duchu expresionismu. V prvni poloving
Sedesatych let se dostava k vlastnimu informelnimu projevu. Podnétné pro autor¢inu
tvorbu se stavaji rozhovory s jejim kamarddem z AVU Zdenkem Beranem, také se
Zbyskem Sionem ¢i Jifim Naceradskym, stejné jako navstévy ateliérti Antonina Malka,
Cestmira Janoska, Jitiho Valenty a Alese Veselého. Jako navitévnice méla rovnéz
moznost vidét obé Konfrontace.**!

Od roku 1961 uzivala sklepni ateliér ve VSehrdove ulici u Kampy, kde se o rok pozdé&;ji
konala 1 jeji prvni neoficidlni ateliérovd vystava a vytvofila zde cykly Geometria
Mechanica a Geometria Mechanica a Bilé monotypy.*** Pravé témito bilymi monotypy
na &erném papiie si zaslouzila obdiv dal§ich umélcti jako byli Cestmir Janosek ¢i Antonin
Malek.

Své studium na AVU zakoncila diplomovou praci, jez se skladala z grafiky k dilu
Franze Kafky (ilustrace a knizni obalka k povidkdm Mald pozorovani a graticky list
a obalka k romanu Zdmek) a z triptychu obrazii Poutnici.*** Pro triptych Poutnici pouzila
Dana Puchnarova nabozensky namét. Tyto obrazy mély byt vypracovany tak, aby se
mohly umistit ve fiktivnim vestibulu hotelu. Pfi jejich malb& byla vyuzita tradi¢ni
technika malby, ale nové materialy.>**

Roku 1964 se provdala za architekta Vojtdcha Storma. O dva roky pozd&ji se

manzeliim narodil syn FrantiSek, ktery dnes piisobi jako typograf, grafik a také hudebnik.
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V roce 1969 se pak narodila dcera Markéta.?*> Do let 1964-1965 se datuji autor&iny
ilustrace a graficka uprava k textim FrantiSka Halase Potopa a Hlad. Po téchto ilustracich
se tvorba umélkyné posunula od informelnich expresivnich tendenci jinym smérem,
k vétsi geometrizaci.>*®

Dana Puchnarova se dikladné vénovala samostudiu a obstaravala si ruzné filosofické,
umeélecké ¢i psychologické knihy, ale také prozu a poezii. Pro autoréinu tvorbu z 60. let
byla klicova Cetba filosofie. Mezi autory, které v této dob¢ Cetla, patiil Plotinos, Platon,
Aristoteles, Tomas Akvinsky, Blaise Pascal, Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Imanuel
Kant, Johann Gottfried Herder, Ladislav Klima a dalsi. Rovnéz ji ale byla blizka i filosofie
vychodni.?*” Knihy i rfizné informace umélkyni pak poskytovali jeji zndmi, napiiklad
nakladatel Vlastimil Vokolek, rodina Némcovych nebo rodina Florianl. Z této rodiny
pochazela také pritelkyné Puchnarové Juliana Stritzkova, kterd se pozdé&ji stala druhou
manzelkou Ivana Jirouse.>*® Kromé literatury byla pro autorku velkym vzorem také
tvorba Bohumila Kubisty nebo Frantiska Kupky.?*’

Od prvni poloviny 70. let zacala plisobit i1 jako pedagozka, vedla vytvarné kurzy.
V prvni poloving 70. let také zacala Dana Puchnarova cvicit jogu, ktera ji kromé
odstranéni zdravotnich problémt dovedla k zajmu o mimoevropské kultury a k jejich
studiu.>® Roku 1976 se Puchnarové rozvedla s Vojtéchem Stormem a spolu s détmi se
prestéhovala do Ceskych Budgjovic, kde Zila do roku 1990. V roce 1977 podepsala
Chartu 77. Kvili tomu byla opakované vyslychana Statni bezpecnosti.

V roce 1990 méla moZnost zucastnit se setkani Vaclava Havla s dalajlamou, jemuZz
vénovala album grafik, které vytvofila k dilu R. Thakura.?®' V roce 1994 ziskala
docenturu na Akademi vytvarnych uméni v Praze. Velky vliv na dalsi tvorbu umélkyné
méla jeji navstéva Indie v roce 1996, kde mimo jiné navstivila jeden ze zdejSich
asram@.>?> Mezi roky 1991-2003 byla zaméstndna na Katedie vytvarné vychovy

Pedagogické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.?*?
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4.6. Emila Medkova

Emila Medkova se svym dilem zafadila mezi nejvyznamnéjs$i predstavitele
fotografické tvorby, plisobici na naSem uzemi v 2. poloving 20. stoleti. Na pocatku 50. let
se zacala stykat s umélci, které spojoval Karel Teige. Jeji dilo je spojovano zejména se
surrealismem, byla ¢lenkou prazské surrealistické skupiny.?>* Na konci 50. a po&atku 60.
let se svou tvorbou zaradila k ¢eskému informelu a stala se jednou z klicovych postav
jeho fotografické podoby.

Emila Medkova se narodila 19. listopadu 1928 jako Emilie Tlaskalova v Usti nad
Orlici. Jeji matka Emilie byla vyucenou $vadlenou a otec Josef pracoval jako typograf
a bé¢hem valky jako technicky fotograf v tovarné Letov. Emila Medkova vystudovala
meStanskou divei Skolu v prazské Libni. Po jejim dokonceni v roce 1942 nastoupila
na Statni grafickou $kolu na Smichove, do tfidy profesora Josefa Ehma, kde studovala
fotografii. Ve stejném roce piesel na tuto Skolu, avsak do jiné tfidy, jeji budouci manzel
Mikulds Medek. V roce 1944 byla Medkova, spolu se vSemi spoluzéky z jeji tfidy, totalné
nasazena na praxi do filmovych laboratofi na Barrandové, v nichz plsobila do konce
valky.

Roku 1945 dokon¢ila studium na Statni grafické skole a o dva roky pozd¢ji zacala
pracovat jako fotografka v Ustavu lidské prace. V roce 1947 se pres grafika Josefa
Lehoucky seznamila s Mikuldsem Medkem, ktery byl v té dobé Zenaty. Roku 1948
vstoupila Medkova do Komunistické strany Ceskoslovenska a od tohoto roku také za¢ala
spolupracovat s MikulaSem Medkem na fotografické tvorbé. Mikuld§ Medek se v roce
1949 rozvadi se svou prvni Zenou.

V roce 1951 byl zruSen ustav, v némZ Emila pracovala a na jeho misté byl zfizen
Vyzkumny ustav bezpe€nosti prace ROH. V ném Medkova piisobila az do roku 1963.
V zéti roku 1951 si Medkova rovnéz vzala za muze svého pftitele MikulaSe Medka.
Spolecné bydleli na Janackové nabiezi na prazském Smichove, kde se nachdzel
1 manzeliv ateliér. V druhé poloviné 50. let se v tomto ateliéru setkavali umélci, literati
a teoretici z riznych nazorovych spekter. Medek svym prostiednictvim sezndmil svou
partnerku s mnoha uméleckymi osobnostmi té doby, jako byli Josef Istler, Libor Fara,
Vratislav Effenberger a dalsi. Po roce manzelstvi se Medkovym narodila dcera Eva.

Prvni samostatna vystava Emily Medkové, na niz byly prezentovany tifi cykly

Zaznamy, Zdi a Hlavy, byla zahdjena 8. kvétna 1960 v Hradci Kralové. V roce 1963

254 NESLEHOVA 1991a, 162.
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zménila Medkova zaméstnani a nastoupila jako fotografka do Vyzkumného tustavu
bezpec¢nostni prace Psychologického ustavu Univerzity Karlovy. V nasledujicich letech
probéhlo nékolik spolecnych i samostatnych vystav Emily Medkové. Prvni samostatna
vystava jejich fotografii na izemi Prahy se konala v Galerii mladych v AlSové sini roku
1965. O rok pozdgji se ucastnila zajezdu SCSVU do Francie, v jehoZ priibéhu se setkala
s umélkyni Toyen. Poté podnikla n€kolik dalsich vyjezdii do zahranici, vétSinou spolecné
se svym manzelem.?>’

Krom¢ vlastni umélecké tvorby Medkova také dokumentovala umélecka dila jinych
autorti té doby (nejcastéji svého manzela MikuldSe Medka, ale také Pavly Mautnerové,
Roberta Piesena, Olgy Karlikové, Jana Koblasy, Zbyika Sekala, Josefa Istlera a dalsich),
délala portréty svych ptatel, fotografovala vystavy a jiné kulturni akce.?*¢

V 1. poloving 70. let se zacal zhorSovat zdravotni stav MikulaSe Medka. Aby se mu
mohla vice vénovat, dala vypovéd v préaci. Nedlouho poté, 23. srpna 1974, Mikulas
Medek umira. Po této smutné udalosti zacala Medkova znovu vice spolupracovat se
Surrealistickou skupinou a vystfidala né€kolik zamé&stnani. Fotografovala pro instituce
jako bylo Statni Zidovské muzeum, Divadelni Gstav nebo Filosofické4 fakulta Univerzity
Karlovy. Dilo Medkové bylo prezentovano na nékolika dalsich vystavach. V srpnu 1976
byl publikovan prvni a jediny rozhovor, ktery poskytla.?>” Na poc¢atku 80. let ochrnula
Medkové leva polovina téla. I tak se ale vénovala fotografické tvorbé, s niZ ji byl
napomocen jeji zet’ Petr Kosak.

Emila Medkova zemfiela 19. zaii 1985 ve Vlagimi.?*?

4.7. Eva Kmentova

Eva Kmentova se narodila 6. ledna 1928 v Praze. S rodi¢i bydlela na Zizkové, ale
mnoho Casu travila v détstvi s babi¢kou v obci Jevany u Prahy. Jeji matka byla Marie
Kmentova a otec FrantiSek Kmenta, jenZ byl sochafem, fezbafem a také profesorem
na stfedni uméleckoprumyslové skole.

Mezi lety 19431946 Eva Kmentova studovala na prazské Skole bytového primyslu
v fezbarském oddéleni. Roku 1946 nastoupila na Vysokou skolu uméleckopriimyslovou
do ateliéru Sperku a zpracovani kovil k profesoru Janovi Nuslovi a pak do sochaiského

ateliéru k profesoru Josefu Wagnerovi. Stejny ateliér navstévoval také Olbram Zoubek,
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s nimz se Kmentova seznamila v fijnu roku 1950 a za né¢hoz se pozd¢ji provdala. Studium
zde uspésné zakoncila v roce 1951. Mezi spoluzdky Kmentové patfili rovnéz dalsi
vyznamné osobnosti, naptiklad Véra Janouskova, Vladimir Janousek, Zdenka Fibichova,
Miloslav Chlupa¢, Vladimir Preclik a dalsi. V Cervnu roku 1952 se Eva Kmentova
a Olbram Zoubek vzali. Roku 1954 se jim narodila dcera Polana a o dva roky pozd¢ji syn
Jasan.

V sochatské tvorb¢, vznikajici bezprostiedné po ukonceni studia az do roku 1956,
sochaika vytvafela realisticky pojaté portréty a figuralni kompozice.>> Po této fazi se
inspiruje kubismem, zejména dilem Fernanda Légera. U sochafskych dél zacina
zjednoduSovat figury a geometrizuje objemy. S manzelem sdileli ateliér v Praze
na Zizkové, odkud oba dva pochazeli.’®® V roce 1957 vstoupila spolu s Olbramem
Zoubkem do umélecké skupiny Trasa. Kromé vlastni tvorby se také vénovala vyrobé
bizuterie a s manzelem si vydélavali restaurovanim, zejména renesanc¢niho sgrafita a také
kamennych plastik. To se naucili od profesora Wagnera béhem studia.?®!

Po fazi inspirované kubismem dochézi postupné k uplné nahrad¢ figury abstraktnimi
geometrickymi tvary. Také odléva do cinu sochy, jez maji organické tvary.?> V roce
1959 vystavovala v Praze a Bratislavé se skupinou Trasa, ale dila jeji i jejiho manzela
jsou z vystavy v Praze odstranény. Mezi roky 1960-1963 se siln¢ inspiruje v pfirod¢,
z niz Cerpa témata. V letech 1963—64 tvoii n¢kolik soch v duchu informelu a také zacina
vyuZivat otisku, jenz se stane klicovym pro jeji dalsi tvorbu. Zaéne do hmoty otiskévat
¢asti svého vlastniho téla a také déla jejich odlitky.

Roku 1963 se v prazské AlSovée sini kond jeji prvni samostatna vystava. V prubéhu
60. let vystavuje své dilo na n€kolika riznych vystavach u nas i v zahranic¢i a také vytvari
plastiky pro architekturu a vefejny prostor.’®® V roce 1966 se seznamila na vystavé
v Berling s Mikulasem Medkem.?®* Na zacatku 70. let si zafizuje v piivodni stodole
z obdobi baroka vlastni ateliér na prazském Smichové, kterému sama Kmentova tikala
,,doupg* 2%

Pted polovinou 70. let Eva Kmentova vazné onemocnéla, coz ovlivnilo i jeji schopnost

vénovat se sochai'ské tvorb&é. Mnoho €asu travila v nemocnici. Nemoc méla vliv i na jeji
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fyzickou silu, ale i pfesto jesté néjakou dobu vytvérela sochy na zakézky. Ve volné tvorbé
se v tomto obdobi zacala uchylovat hlavné k vytvateni reliéfu a plastik z mackanych
a trhanych papiri a ke kresbam. Témata opét Cerpa hlavné z pfirody.

Eva Kmentova zemiela 8. dubna 1980 na nasledky dlouhodobé nemoci.?*®

266 CHALUPECKY/SETLIK/ZOUBEK/ZOUBKOVA 1982, 3—5.
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5. Typologie pojeti informelu v dile vybranych umélkyn
5.1. Zorka Saglova

Informelni obrazy Zorky Saglové stoji na uplném pocatku jeji umélecké tvorby
a etapa, v niz v téchto intencich pracovala, byla kratka. Slo zhruba o obdobi mezi lety
1962 az 1963, kdy jesté studovala na Vysoké skole uméleckopriimyslové. Dél, kterd se
fadi do této etapy autorCiny tvorby, bylo pomémné malo. Dochovaly se ctyfi velké
a jedendct mensich obrazii na lepence a jeden akvarel. Viechny jsou bez nazvu.2¢’

Saglova byla mimo jiné ovlivnéna pfirodou, se kterou byla uz od malicka spojena.
Jednim z podstatnych vlivii v jeji tvorbé bylo téma ptirodnich zivli. Jeden z zivla, a to
ohen, vyuzivala i pfi tvorbé n€kterych svych informelnich dél, kdy propalovala barvy ¢i
jiné materialy v priibéhu vzniku obraz(.?®® K uhaSeni zapalenych hoflavych materiali
n¢kdy uZzivala Cerveného vina, jimZz obrazy polévala. Vysledkem pak byly struktury
pfipominajici krajinu. Tyto postupy uplatiiovala u mensich obrazi. U téch také vétSinou
pouzivala laky.?®® Pokud jde o barvy, vybirala pfevazné tmavé odstiny, coz bylo typické
pro piedstavitele ceského informelu.

V pracich Saglové z této doby se objevovaly jisté tendence k objektivizaci. V jednom
z obrazil také uzila asamblaZzové ptirodni prvky (skofapky tél rakl). Tento odklon
od tehdejsiho typického pojeti informelu naznacovalo, Ze autorka u této tvorby dlouho
nevydrzi, coZ se také vyplnilo.?”
V jejim piipad¢ skrze informelni tvorbu experimentovala s technickou a formalni

strankou. Obsahem se od typického pojeti informelu u nas liSila. Obrazy neobsahovaly

zadné existencialni podtexty.

5.2. Ludmila Padrtova

Jednou z inspiraci pro malifskou tvorbu byla atmosféra pii setkdvani riznych

.....

momenty*.%’!

Ludmila Padrtové tvofila dila ve svém byté, ¢asto v kuchyni. To ji pfivedlo k vytvareni
nékterych obrazii bezprostiednim uzitim neuméleckych materidld, které nasla v prostredi

svého bytu. Jednalo se napfiklad o kavu ¢i lozni pradlo, na némZz rozpijela barvy.
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Experimentovala s riiznymi technikami a materialy.?’> V tvorb& si oblibila praci
s akvarelem a tu$i, dale také uzivala anilinové barvy nebo vosk. V jejich kresbach
najdeme také techniku voskové rezervaze.?’?

Pro mnoho svych obrazii wuzivala vyrazné barvy, c¢imz se také lisily
od monochromnich, temnych platen, ktera tvofili udastnici vystav Konfiontace.*’
Padrtova sahala po velkém mnozstvi pestrych barev z celého spektra a méla cit pro jejich
kontrast.

Existencidlni podtext d¢l, jez naplnovaly pfedni osobnosti ¢eského informelu, u ni
nenajdeme. Dilezitym aspektem pro dilo Padrtové byl spise jeji zdjem o ptirodu, z niz
Cerpala inspiraci. Zbynék Sedlacek prirovnal zaméteni Padrtové k Janu Kubickovi,

umélci, jehoz dilo z 2. poloviny 50. let taktéZ postradalo existencialni vyznam.?’

5.3. Pavla Mautnerova

Jadrem informelni tvorby Pavly Mautnerové je spiritualita. Informelni struktury
uzivala k pfesahujicimu duchovnimu vyznamu obrazi. Podobny duchovni obsah pojil
tvorbu Mautnerové s tvorbou Piesena.?’®

Umélkyn& byla systematicka, coz uplatiiovala i pfi praci s hmotou. Casto uzivala
tmavsi tony modré, Sedé nebo Cervené barvy v kombinaci se zlacenymi nebo stiibfenymi
prvky. K produchovnéni struktur rovnéz uzivala principu svétla, vychazejiciho z obraz,
¢ehoz dosahovala cilenym vyb&rem barev.’’’ Zajem o svétlo provazel umélkyni
v pritbéhu celé jeji tvorby.

Mautnerova do svych dél z 1. poloviny 60. let zaclefiovala symbolické znaky
pochézejici z ktest'anské tradice, jako byly kiiZze nebo mandorly. Do barevnych hmot
mnohdy taktéZ zasazovala symbolické geometrické prvky, casto kruhy. V nékolika

obrazech Mautnerové se opakuje téma Veroni¢iny rousky.?’®

Jeden zjejich
nejznaméjSich obrazli s touto tématikou pochazi zroku 1962. Podkladem tohoto
vertikaln€ orientovaného obrazu je Cerny papir nalepeny na dieveé. Z ného jsou patrné jen

okraje, nebot” vétSinu prostoru zabird svétle modry obdélnik, pfedstavujici pravée
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Veroni¢inu rousku. Na ném jsou po celé ploSe nesoumérné rozmistény informelni prvky,
jez zfejmé& symbolizuji krev a pot Jezise Krista.?”

Prace Mautnerové nemaji pusobit jako pouhé obrazy, nybrz jako sakralni objekty,
unichz muaze jejich pozorovatel meditovat. Autorka je jako Sakrdlni objekty piimo
pojmenovala. VétSinou se jednalo o dila, jezZ nebyla zardmovand ¢i méla piimo tvar
oltart.?®® Za ptiklad lze uvést Sakralni objekt z roku 1963.28! Jedna se o vertikalng
orientovany obraz ve tvaru triptychu, v némz pfevazuje kombinace raznych odstini
¢ervené barvy. Ve stifedu jsou do struktury s informelnimi prvky zakomponovany dva
geometrické Utvary, kruh a zaobleny obdélny tvar. Ty obklopuje mandorla. Stfedni ¢ast
triptychu je nahofe zakoncena namalovanym pulkruhem. Nékdy také do struktur
komponovala kaligrafické prvky. Inspiraci nachazela ve sttedovékém uméni, uméni

Byzance nebo Orientu.?®?

5.4. Eva JanoSkova

Zajimavym projevem Ceského informelu byly lyrické usazované kresby (,,usazovky*),
vytvoiené na po&atku 60. let Evou Janogkovou.?®* Neobjevovala se v nich témata tizkosti,
ale spiSe se vyznacovaly lyrickym pojetim. Pfi tvorbé usazovek JanoSkova vrstvila
barevné hmoty usazené ve vod¢. Do jesté vlhkych barev mnohdy ryla kaligrafické
znaky.?®* Material, s nimZ pracovala, mél ¢asto symbolickou vypovéd’.?®*> Do pigmentti
pfedem riznymi zptisoby zasahovala, napt. rypanim, rytim nebo fezanim Zziletkou nebo
je poté upravovala pomoci §tétce. Autorka v pribehu 60. let do struktur vklada pisemné

znaky. 8¢

Kolem poloviny 60. let se vénovala asamblazim. Vytvatfela temna informelni platna,
do nichz zacleniovala kusy textilii nebo provazi a pracovala také s akronexem. Do tohoto
obdobi se fadi napiiklad Ozvéna ve spleti, vytvorena roku 1964.87 Pod vrstvou tmavsi
barevné hmoty na platné vystupuji zakomponované provazy a kusy textilii, spojené

akronexem. Tvofi tim tak nerovnomérné vystupky. S akronexem pracovala 1 na dile
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s ndzvem Sveétlani z hloubky v letech 1963-1964.28 Piinos Evy Janoskové spocival
zejména v jejich experimentech, na jejichz zaklad¢ dochazela k novym vytvarnym
postuptim.

5.5. Dana Puchnarova

K abstraktnimu projevu dospéla Dana Puchnarova v roce 1961 cyklem Kameny. Podle
svych slov Dana Puchnarova v tvorbé uptfednostituje abstrakci, protoze muze ,, ... lépe
a nezavisle vyjadrit stav lidské duse. “*%°

Do raného informelniho obdobi autorky se fadi jeji kafkovsky cyklus strukturalnich
kreseb z let 1963-64 a rovnéz cyklus obrazi a gratik Geometria Spiritualis, ktery vznikl
ve stejné dobé. Autorka u dé€l k pracim Kafky uzila symboli¢nosti znaku a s pomoci
geometrizace dala kompozici fad. Do struktur hmoty vnesla své vnitini smyslové zazitky,
zarovefi v sobé tato dila nesou obecny existencidlni podtext.?°

Pro jeji informelni dila, vytvofena v 60. letech, bylo typické uzivani metafor
a symboli¢nosti. V tomto obdobi uzivala umélkyné¢ nékterych netradi¢nich postupti.
Jednim z nich bylo uplatnéni letovaci lampy, pomoci niz zapalovala a opalovala Casti
obrazli. Do hmoty zasahovala i dal§imi postupy — fezala do ni, rypala, seSivala, pfidavala
do ni tlomky, pfedméty, sypké hmoty nebo laky. Skrze tyto zasahy vkladala do hmoty
z4znamy svych niternych stav(.?”!

Dana Puchnarova nachdzela inspiraci ve filosofii ¢i literatufe a svym pojetim
informelu inklinovala k spiritualizaci dél. Typické pro ni bylo také spojeni geometrickych
prvki (Casto kruhtl) s informelnimi strukturami. Piikladem téchto principti je prave cyklus
Geometria Spiritualis. Do n&kterych dél Dana Puchnarova zafazovala pisemné znaky.>?
Posledni dila, ktera se fadi do autor¢ina informalniho obdobi, jsou strukturalni kresby
z let 1964-1965 k poezii Frantiska Halase Potopa/Hlad.*

Ke konci své informelni tvorby se autorka vyjadiila ve své knize Absolutnu
na dosah: ,,Po tisnivem a uzkostném cyklu k Halasovym katastrofickym bdsnim
POTOPA/HLAD se ma duse a celé mé védomi nahle v noci vzbourilo a prosté mi zakdzalo

pokracovat v temnych a drsnych strukturdlnich vizich. “***
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5.6. Emila Medkova

Tvorba Medkové z obdobi kolem roku 1960 se tfadi k nejpozoruhodnéj$Sim dilim
strukturalni fotografie a eské umélecké fotografie viibec. Uz v pocatku 50. let nalezneme
v dile Medkové zabéry textur. V tomto obdobi se ale zamérovala hlavné na surrealistické
figurativni aranzované scény a také na fotografovani riznych nalezenych objektl, jez
néco evokovaly. V poloviné 50. let zaCina Medkova castéji fotografovat z blizkosti
detaily struktur riiznych materiald, napiiklad omitky u zdi.?*> DtleZitymi naméty autorky
se stavaji Skviry, praskliny, trhliny.

Kolem roku 1960 zachycuje poprvé snimky textur nalezenych objektt Cisté ze zajmu
o strukturu hmoty, bez biomorfnich ¢i antropomorfnich interpretaci a zafazuje se tak
k piedstavitelim &eského informelu.?®® Paraleln& se v &asti své tvorby stale vénovala
zachycovani objektl, jez néco pfipominaji a pro které je dilezitd interpretace na zakladeé
predstavivosti. Fotografované naméty vyhleddvala zejména v méstském prostredi. Jeji
tvorba ztohoto obdobi je tak charakteristickd dvéma pfistupy. Jednak se jednalo
o fotografie nalezenych objektl. jako byly naptiklad zdi nebo chodniky, které
zachycovala ze zajmu o jejich textury, ne vSak z diivodu jejich estetizace. Za druhé pak
$lo o snimky, jejichz hlavnim tématem byly znaky (napt. Sipky).>’

Stejné jako dalsi piedstavitelé informelni fotografie 1 Emila Medkova Casto zabirala
fotografované z velké blizkosti. Zajem o okoli pfedmétu tak zmizel a pfevazil zajem
o piiblizeni jeho struktury.>”® Jeji snimky mnohdy pfipominaji reliéfy, jindy obrazy ¢i
kresby, které vytvaieli jeji soutasnici.””

Pro Medkovou byl v celé jeji tvorbé podstatny zachycovany material. Ten se pro ni
stal nositelem emoci.*®® To koresponduje s pojetim hmoty v malifskych dilech
predstavitelti Konfrontaci, u nichz byla hmota nositelem vyrazu.

Medkova se od subjektivnich dé€l predstaviteld ¢eského informelu vzdalovala svym
objektivngj$im zaméfenim. !

5.7. Eva Kmentova
V dile Evy Kmentové kolem roku 1963, tedy poté, co se inspirovala kubismem

atvorila abstraktni, stylizované plastiky, dochazi k formalni i vyznamové zmeéné.
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Socharka zaciné vytvaret dila, v nichz se projevem pfiblizuje informelu. Jedna se o prace,
které jsou ovlivnéné existencialnimi pocity socharky. Ty se ve formalni strance projevuji
destruovanim a zasahy do hmoty soch a modelaci, kterd plsobi na smysly
pozorovatele.’*? Zaroveii Kmentova vychazi z ptirody, k niz ma jiz od mali¢ka vztah.
abstrakce, vychazejici zejména z inspirace v prirodni krajin€, avSak uzce souvisejici
s informelnimi projevy.>®

Mezi dila, ktera jsou informelem ovlivnéna, se fadi hlavné tfi sochy s nazvy Torzo
strachu, Opusteny prostor a Plod. V roce 1963 Kmentova ale také vytvortila nékolik soch,
jejichz namétem jsou torza Zenskych postav. Jedna se o dila figurativni, do jejichz
povrchu autorka zasahuje a do nichz pomoci téchto zasahil, prezentuje své niterni
pocity.*** Jiz v jeji rané tvorbé se ukazovalo, jak je pro umélkyni dileZity primérni
kontakt s hmotou. Ten je patrny i v pracich z tohoto obdobi.>?

Cinové Torzo strachu bylo vytvoreno roku 1963 a je vysoké 86 centimetr(.>°® Tato
plastika pasobi tzkostnym dojmem. V hmot€ jsou patrné zdsahy a expresivni zplsob
modelace. Informelni struktura je tvofena nerovnomérnymi prohlubnémi a vyénélky,
nachdzi se v ni otvory. Hmota je spojena hlinikovym dratem. Socha stoji na podstavci.

Plastika Opustény prostor vznikla o rok pozd¢ji. Jedna se taktéz o cinovou sochu, ktera
je (se soklem) vysokéa 120 centimetr(i.**” Kmentova zde pracuje také s otiskem. Jedna se
o vertikaln€ orientovanou sochu, v jejimz stfedu se nachazi prohluben, vytvofena otiskem
véalce.’”® Prohluben je ze viech stran oklopena beztvarou strukturou, ve které jsou opét
patrné doteky, pomoci kterych autorka hmotu formovala.

Jiz v roce 1964 Eva Kmentova postupné piechazi od projevu ovlivnéného informelem
k jinému pojeti. Tuto etapu predstavuje dilo s ndzvem Plod, u n¢hoz autorka zvolila opét
za materidl cin. Uprostied této plastiky se nachazi hladky vejcovity tvar, ktery obklopuje
beztvara, informalni struktura. Tato struktura je ohrani¢ena hranatym, obdélnym ramcem,
z n¢hoz dole uprostied plastiky vystupuje podstavec. Opakujicimu motivu vejce v dile
Evy Kmentové se vénoval Frantisek Smejkal. Mimo jiného si pov§iml, Ze tento motiv

uzivali 1 dal§i umélci, pravé v etapé postupného oprostovani se od informelniho
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projevu.’® Informelu se piiblizuje také cinova plastika Velkd hlava z poloviny 60. let.,

vysoka 60 centimetrd, jejiz povrch nese stopy naru$ovani materialu.>!°

5.8. Srovnani pristupu jednotlivych umélkyn
5.8.2. Spiritualni pojeti informelu
Pavlu Mautnerovou a Danu Puchnarovou spojovalo spiritualni pojeti informelu a také

smysl pro fad a rozvaznost, sjakou pfistupovaly ke své umélecké tvorbé. Pavla
Mautnerova se Casto zabyvala kiestanskymi ¢i zidovskymi naméty a jeji duchovné pojata
tvorba vychazela pfimo z Bible. U Dany Puchnarové se projevoval nejen zdjem
o kiestanstvi, ale také o vychodni kultury a filosofii.

Ob¢ umélkyné taktéz pojila prace se svétlem, které uzivaly k produchovnéni struktur
hmoty. Zejména se jednalo o vnitini svétlo, kterym prozatovaly textury obrazil. S takto
pojatym fenoménem vnitiniho svétla pracovali v riznych vytvarnych projevech i dalsi
umélci. Jednim z téch, kteti se svétlem ve spojeni s transcendentalnim obsahem pracovali
nejcastéji, byl Robert Piesen. Obzvlasté vyrazné tak ucinil v obrazech z cyklu Gehinnom,
dale v cyklech Magma a Prostor inexistence. Mezi dal§i vytvarniky pak patfili také
Jan Koblasa, Jif{ Valenta, Cestmir Janosek, Pavel Nesleha, Jaroslav Ser}'ICh a dalsi.
Inspiraci jim mohl byt zajem o sttedovékou malbu a o obdobi baroka, k jejichz historii se
obracel zdjem mnoha umélct.>!!

Svétlo fascinovalo jak Mautnerovou, tak 1 Puchnarovou nejen v informelni fazi jejich
tvorby. Naptiklad v 70. letech se Pavla Mautnerova vénovala také praci se sklem, v niz
rovnéz uzivala svételné symboliky.*'? Pro Danu Puchnarovou bylo zase svétlo zasadni
napiiklad v cyklu obrazii, kreseb a grafik s ndzvem Sizé, ktery zacala vytvaret v roce 1996
a u n¢hoz se ji dle vlastnich slov ,, ... podarilo vytvorit systém, ktery slucuje psychické

plisobeni barev s fyzikalnimi vuicinky svétla “. 313

5.8.3. Informel a pismenné prvky
Eva JanoSkové, Pavla Mautnerova 1 Dana Puchnarova v nékterych svych dilech

zac¢letiovaly do informalni hmoty lettristické prvky.>!*
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Pavla Mautnerovéa kuptikladu v dile Bez ndzvu (1961) zatadila do kompozice znaky

315 Na tomto obrazu se nachazi tmavé

a informelni prvky piisobici dojmem pisma.
cerveny Ctverec s naruSovanymi okraji, v jehoz stfedu jsou zlacené informelni symboly.
Ctverec je na zlatém pozadi, které ho ze vech stran lemuje.

Eva JanoSkovd do svych ,usazovek™ zacala vclenovat grafismy, inspirované
orientdlnimi pismy a runovymi znaky. Sem se fadi naptiklad dila z roku 1962, nazvana
piimo Runy (Runa, 1962, Runa II. z 28.12.62, 1962), vytvofené pigmentem usazenym
ve vodé.*'® V tmavé Sedych, hnédych a modrych barevnych pigmentech jsou jemnymi
tahy naznaceny tyto pisemné znaky. Jest¢ zfetelnéji je zaclenéni pisemnych prvki znat
v kresbé s nazvem Adresa Sultanovi II zroku 19633!7, taktéz vytvorené usazenym
pigmentem. Témét celou plochu zabiraji nesoumérn€ umisténé a rizné velké kaligrafické
prvky.

U Dany Puchnarové se podobny princip objevil naptiklad v Zapisu mysleného (1963)
z cyklu Geometria Spiritualis. Do struktury tmavé hnédého monochromniho platna
zacClenila vyryté linedrni a geometrické prvky, jako byly kruhy. Také do ni komponovala

neditelné pisemné znaky.3'®

5.8.4. Pfedpoklady informelni tvorby
Jak dokazuje ptedchozi rozbor dél vybranych umélkyn, piestoze se nékdy jejich

pfistupy k tvorbé prolinaly, informelni projevy byly rGznorodé. Stejné tak se u kazdé
z nich li$i divody, z jakych se k informelnimu projevu obratily.

Misto Ludmily Padrtové bylo vyjime¢né uz z toho ditvodu, Ze tvofila v intencich
informelu jesté¢ pfedtim, nez u nas toto uméni bylo poprvé piedstaveno na vystavach
Konfrontace I a II. V 1. poloviné 60. let, kdy se k informelu obracelo vice umélct,
Padrtova uz tento projev opousti. V1iv na jeji tvorbu mél jisté jeji manzel Jifi Padrta, diky
némuz méla informace o uméni za hranicemi Ceskoslovenska. DileZité je také, Ze
Padrtova neprosla vytvarnym vzdélanim (stejné jako Vladimir Boudnik, k némuz byva
pfirovnavana). Nebyla tak zatizena nazory pedagogli a sama si intuitivné vytvofila
specificky projev. Podle mého ndzoru mohl byt tento fakt jednim z faktort, ktery vedl

k jeji originalité.
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Ani Pavla Mautnerova nebyla vystudovanou umélkyni. Mautnerova byla z vybranych
umélkyn generané nejstarsi (narodila se roku 1919) a také vytvarné tvorbé se zacala
vénovat ve vyssim véku nez ostatni vytvarnice. Ve své tvorbé se vzajemné ovliviovali
s partnerem Robertem Piesenem. Pravdépodobné méla na Mautnerovou také vliv
umélecka spolecnost, v niz se pohybovala. Pro zivot této umélkyné byl podstatny jeji
vztah k ndboZenstvi a spiritualité, coz se projevilo i v jeji tvorbé. Pfestoze neni znamo
mnoho informaci o zivot¢ Pavly Mautnerové béhem 2. svétové valky, toto obdobi na ni
také muselo zanechat stopy. Duchovnimu Zivotu neptal ani socialisticky rezim. Pravé
¢esky informel umoznil mnoha umélctim vnést do svych dél duchovnost. Spolecné tyto
davody mohly vést Pavlu Mautnerovou k jejimu vytvarnému vyrazu.

Emila Medkova ve fotografické tvorbé k informelnimu projevu dospéla ve stejnou
dobu jako umélci vystavujici na prvni Konfrontaci' Ti také chtéli, aby Medkova
vystavovala své prace na druhé vystavé. Ta toto pozvani ale nepfijala. S manzelem
Mikulasem Medkem casto spolupracovali a vzajemné se ovliviiovali, ale v dilech obou
umélct je také vidét jejich osobitost. Oba dva se vénovali nejprve surrealismu
a k informelu se ptiklonili soucasné. Medkova tak vysla ze surrealismu stejné jako dalsi
fotografové tohoto obdobi (napiiklad Karel Kuklik nebo Cestmir Kratky).*?* Medkové
byla vystudovanou, profesionalni fotografkou, ale diky souziti s malitem Medkem m¢la
tak také inspiraci z malifstvi. MoZna i1 diky tomuto faktu se pfiblizila ve fotografii
informelu jako jedna z prvnich. I dalsi dvé vyrazné predstavitelky umélecké fotografie
60. let, Eva Fukovéa a Bé¢la Kolafova, se pohybovaly ve vytvarnych kruzich a jejich
manzelé byli umélci.*!

Mezi Evou JanoSkovou a Danou Puchnarovou byl v€kovy rozdil pouhych tii let
(Janoskova byla star$i) a studovaly na Akademii vytvarnych umeéni ve stejné dobé. Obé
se pohybovaly v blizkosti ptedstaviteld ¢eského informelu. Koneckoncti Eva Janoskova
si vzala Cestmira Janoska, ktery se castnil obou Konfiontaci a Dana Puchnarova se
s manzely pratelila. V této dobé byl na uméleckych Skolach prosazovan socialisticky
realismus, avSak objevovali se i ncktefi pedagogové, ktefi podporovali kreativitu
studentli. Mezi né se fadil i Vladimir Sychra, s nimZ Eva JanoSkové i Dana Puchnarova
pfisSly do styku. Dana Puchnarova se také intenzivné vénovala samostudiu v nejriznéjSich

oblastech. VIiv na ni méla zejména filosofie a zdjem o nabozenstvi, ktery se poprvé
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vyraznéji projevil roku 1963. Tento zajem spolu s obdivem ke svym star§im spoluzdkiim
aumelcim z okruhu Konfrontaci u Puchnarové pak vyustil v jeji informalni projev.
Vytvarnice se zadrovei od mladi zajimala o politickou situaci a byla si védoma nesnadnosti
7iti v tehdej§im Ceskoslovensku.*?> To ji vedlo k ivaham nad existencialnimi otazkami,
které také mély vliv na jeji dila.

Eva Kmentovad se narodila ve stejném roce jako Emila Medkova (1928), ale
k informelnimu projevu dosla o néco pozdéji, v roce 1963. Jakozto socharka na prelomu
50. a 60. let m¢la jeji tvorba vychodiska v modernismu, ktery byl v té dobé u sochait
popularni. Léta 1962-1963 se pak u mnoha sochaft stala obdobim experimentii s novou
formou, snovymi vyrazovymi prostfedky. To se tykalo i Evy Kmentové, kterd se
uchyluje k vytvateni informelnich dél s existencialnim podtextem. *** Pro Kmentovou
byla vzdy podstatna prace s hmotou, jeji dotykani b&hem procesu tvorby.*?* I to mohl byt
jeden z faktort, jez Kmentovou dovedl k informelnimu pojevu, jez ji umoznil modelovat
hmotu expresivnim zplsobem, zasahovat do ni a narusovat ji.

Zorka Saglova je ze zvolenych vytvarnic nejmladsi. K informelnimu projevu dosla
jesté béhem svého studia. Jednalo se o roky 1962 a 1963, tedy o obdobi, kdy informel
nabiral na popularité. Jako studentka Vysoké Skoly uméleckoprimyslové tak
zpracovavala impulsy, které byly v té dobé na neoficialni umélecké scéné oblibené. Jeji
projev zcela postradal existencialni ¢i duchovni podtext. Autorka uzivanim netradi¢nich
vytvarnych postupi a materialli testovala jejich mozZnosti a staly se ji prostiedkem

vytvarnych pokust.
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Zavér

Kazda historicka etapa ma uréita specifika. Padesata a $edesata 1éta v Ceskoslovensku
byla urena zejména totalitnim rezimem a jeho proménami, od tvrdych perzekuci
po spolec¢enské a kulturni uvolnéni. V povale¢ném obdobi se vici oficialnimu uméni
tvofila alternativa v neoficidlnich projevech tvirct pracujicich v soukromi svych ateliért.
Na ptelomu 50. a 60. let se v dile fady umélcii zformovaly nové vytvarné projevy, které
dnes spadaji pod oznaceni ¢esky informel. S obdobim 60. let je také spojen nastup mnoha
zenskych uméleckych osobnosti, znichz se nékteré rliznymi zplisoby vyrovnavaly
s vlivem Ceského informelu. Obsahem této prace bylo piedstaveni ¢eského informelu
v kontextu umélecké a kulturné politické situace a obeznadmeni s tvorbou sedmi
zvolenych umélkyn, v jejichz dile byly patrné informelni projevy.

Ve sledovaném obdobi byla typicka setkavani umélcti a umélkyn riiznych generaci
1nazord, ktefi se vénovali neoficidlni vytvarné Cinnosti. Byli mezi nimi piatelské
a mnohdy i rodinou spojené vztahy. Tehdy se také projevil fenomén mnoha uméleckych
manzelskych/partnerskych part. Kromé zminovaného sdruzovani umélcit do riznych
skupin byla rovnéz obvykla spoluprace téchto part. Spoluprace nebo soudrznost mezi
umélkynémi sledovaného obdobi vSak Castd nebyla. Az v poloviné 70. let se po setkani
Evy Kmentové a Emily Medkové objevila myslenka téchto dvou autorek o usporadéani
jejich spolecné Zenskeé vystavy, jez se ale nikdy neuskutecnila. Spole¢né vystavy, kterych
se ucastnily pouze zeny-umélkyné, byly organizovany az na zacatku 80. let a ve vétsi
mife aZ po roce 1989. Nepftitelem svobodného uméleckého projevu byl totalitni rezim
a otazky zZenské emancipace na umélecké scéné tak staly v pozadi. Umélkyné tyto
problémy pfevazné nezajimaly a diky specifikim Zivota v totalitnim reZimu
v Ceskoslovensku se neda situace srovnavat s feministickymi projevy v uméni 60. let
na Zapadg.

Na zékladé¢ prostudovani Zivotopisl a porovnani tvorby umélkyn, které jsem vybrala
za ptiklad z riznych fazi vyvoje informalnich projevli v ¢eském umeéni, se ukazalo, Ze pro
vybér a kvalitu jejich projevii nehralo tolik roli vytvarné vzdélani jako spiSe socidlni
aumeélecké kruhy, vnichZ se pohybovaly. Jak je dnes jiZ zndmo, jeden z prvnich
informelnich projevii v ¢eském umeéni nalezneme u Ludmily Padrtové, kterd nebyla
profesiondlni umélkyni a tvofila intuitivné. Podstatny vliv na ni méla také setkavani
osobnosti z riznych kulturnich oblasti v byté, ktery obyvala s manZelem, uméleckych

teoretikem Jifim Padrtou. Z vybranych umélkyn postradala vytvarné vzdélani taktéz
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Pavla Mautnerova, ktera se také pohybovala v okoli inspirativnich vytvarnikd. Informel,
ktery vybizel k vyuziti neklasickych, neuméleckych materialii a netradi¢nich postupi. tak
nutn¢ umeélecké vzdélani nevyzadoval. Pokud jde o zvolenou zéstupkyni informelu
ve fotografii, Emilu Medkovou, jednalo se o vystudovanou fotografku, avsak zasadni vliv
na ni méla spoluprace s MikulaSem Medkem. Zbytek zastoupenych zen prosel
uméleckym vzdélanim na vysoké Skole. Danu Puchnarovou a Evu Janoskovou oslovila
spise tvorba jejich spoluzak z AVU, kteii se UcCastnili Konfrontaci, a taktéz profesor
Vladimir Sychra, ktery svou pedagogickou ¢innost nepojimal dogmatickym zpiisobem.
Stejné jako Zorka Saglova a Eva Kmentova zpracovavaly vSechny impulzy informelu,
ktery nabiral na popularité. PovétSinou se nejednalo o dlouhou etapu v jejich uméleckém
VYVOji.

Ackoli z vetsi ¢asti se umélkyné, kterym byla vénovana pozornost v této praci, dockaly
zaslouzené pozornosti, nabizi se jist¢ i dalsi témata. Naptiklad zivot a celozivotni dilo
Pavly Mautnerové by jisté stilo za podrobnéjsi zmapovani, za sepsani samostatné

monografie nebo uspotfadani vystavy.
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Seznam pouzitych zkratek

AICA — L'Association internationale des critiques d'art (Mezindrodni asociace
vytvarnych kritiki)

AMU — Akademie muzickych uméni

AVU — Akademie vytvarnych uméni

CSR — Ceskoslovenska republika

KSC — Komunistick4 strana Ceskoslovenska

KSSS — Komunisticka strana Sovétského svazu

KVU - Kruh vytvarnych umélkyn

ROH — Revoluéni odborové hnuti

SCSVU — Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélct

SSSR — Svaz sovétskych socialistickych republik

Stb — Statni bezpecnost

VSUP — Vysoka $kola uméleckoprimyslové
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